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مدخل 


ا ل ل 1 
في موضعها » والتصرّف بها بدقة ومهارة معًا . ومع ما يشيع في هذا الكلام من مغالاة وإطلاق » 
إن » في واقعه ومضمونه » لبدو لنا مصوّرا لجانب من الحقيقة , معيرًا عنه أحسن تعبير 
أن فهم العلم فهما دقيقا لا يتالى للائسان إلا بعد اجتبازه مرحة من الحصيل ترضح له فيا 
المعاني الكامنة في كل كلمة من الكلمات والعلائق الناظمة ينها » و بعد غوصه على هذه المعاني 
في كليّاتها وجزئيّاتها » وآستبانة حقائق المقدّمات المفضية حتميًا إلى النتائج لمنطقيّة » وبالتالي 
بعد توضّله إلى أستيعاب أسرار العلم نفسه . لينتهي من لم إلى الإبانة عن قضاباه على أيسر 
سبيل .ون كان هذا القول أبعد من أن بنطيق على كثير من الفنونة الجميلة » فائه كاد أن 
يصح في الفلسفة والأدب والاجماع ولا لسنية والأثريّات قن العلوم المحرّرة من التقنية المادية 
والمهارة اليدويّة . وقيل أيضا » على سبيل المغالاة » إن أمتع ل اران 
الأ ولي في اتي بحر في القارودء عل صتحات اليم » »)عل هنية ؛ 
فيدر قرت رس لقن امد الارعاء» يناويات قل ار . وتنداح 
كل كلمة في شى مجالاتها » وتتداعى حوبها إشراقات ثقافيّة وفيوض من الكشْف اللامحدود .. 

قد يكون صدى هذا الكلام في الخاطر هوأّذي استثار العبة فنا ٠‏ وشبّعنا » في سنوات 
أربع + غل تصفح العايم والمؤسوعات ومطالعة ما تسنّى لنا من مصنفات الكتّاب ومقالات 
الات »2 م م اطمعنا ي سكب حصيلة هله الرّفقة الأئيسة في صفحات معدودة هي الي 
نبرزها اليوم . 


هذا الكتاب المتواضع اُذي تخرجه للقارئ العرلي' انطلق أصلاً من مبادىء واضحة مرسومة 
ضمن إطار محدود لا تتعدّاه حجمًا وطموحا . فهو يقتصر على عدد معين من المفردات 2 
مكتفيا بتعر يفات موجزة ٠‏ متبعا منبج المعاجم المألوفة في التوضيح والإيجاز » عدا عن الإفاضة 
والتّعميق الشائعين ؛ في الموسوعة العامة أو المتخصصة . وقد راعينا في انتقاء مادته » وصياغة 
نصّه » التقيّد الدّقيق با ارتضيناه له من خخطة وغاية » وأنزلناه في قسمين اثنين : 1 


١ط-‏ الأول منهما سوق المصطلحات الأديية 2 او بالأخرق ما اخترناه منها » ويجلو أبعادها 
المعنوية ضمن اختصاص معين مع الإشارة إلى ما قد تنضمّنه من مدلولات أخرى واقعة خارج 


نطاقها الأصلي . فتلاق على صفحاته ألفاظ ما تيسّرها » من قبل » الثول في المعاج الليدِية » 
ما لأنها معربة حديئا 2 وإِما لآن اشتقاقها القيابي لم يُسبغ عليها هُويّة معترفا 5 . وأوردنا فيه 
مفردات لطا مفهوم فق ضعنف الصّلَة بالمفهوم المعجمي العام بعد أن تطوّرت عبر الأيّام في 
اقلام الكتّاب » قُنصّل معناها القديٍ » وزّها معناها الجديد طاغيًا على ما سبقه . وحاولنا » 
قدر استطاعتنا » وضمن ن النطاق الضيّق الي جُلنا فيه » الكشف عن أشبر المذاهب » 
والمدارس » والتيّارات الأديّة » والإلماح العابر إلى أرتباطها يخلفيّات فلسفيّة أو فيّة شاملة , 
وعمدنا » أحيانا » في جلاء ملامح المصطلح أو مضمونه . إلى مث بعبارة أو أكثر لأحد كتّاب 
العريّة اين استضافوها في نصوصهم » وأشاعوا في عروقها نبض الحياة . وضممنا في صفحات 
هذا القسم الألفاظ المعجميّة الشّائمة الي أدركها الخمول بعد الثباهة » مكتفين بتحديدها 
المتوارث مع الإشارة الها بنجيّمة (») لمييزها عن الموادٌ الأخرى » ووازنًا بيار وبين ما إقد 
يتطاق معها من كات فنسية ؛ أو يتوافق مع ظل من ظلاها » أو أصطفاه ه التقلة على أَنّه 
معادل ها رسا المفردات الخاصة بالعر بية وحدها حسب النمج الشائع في البيئات 
الاستشراقيّة » واستجبنا لرغبة الطاحين في التوسّع وردنا بعض المراجع في عد من المفاهم 
الأساسيّة لتكون هادي - في الإحاطة بالموضوع والتعمّق في جزئيّاته » وهي . على العموم 2 
بح مدع اراي مواررع الأخرى لتفتح » لمن يعود إليها » آفاقا ألا من 
ابعاد البحث ودقائقه 


؟ - والثّاني يستشره ف الونتاج نفسه » ملقيًا لطر بانورامية وخاطفة على مجموعة من الآداب 
العالميّة » قي تطورها المتنامي من جاهلية الشعوب إلى أوج تحضرها ٠»‏ مهيئا ذهن القارىء » من 
خلال المقدّمات وتماذج الآثار والشّخصيّات 2 لانطباع محسوس » ولاستشفاف فيض الآداب 
وغناها وتناضحها وتفاعلها » وما فيها من امارات الفرادة والأصالة تارة وملامح التّقليد والإسفاف 
تارة أخرى . وقد اقتصر هذا القسم 2 مراعاة للتوازن مع سابقه 2 على مدى معيّن من العرض » 
ما جاوز إِلّا في الكلام على اللّغة العر بيّة وأعصرها وأثارها ورجاها » تونحّيا لتوضيح مكانتها في 
الموكب العالمي . والاسلوب المتبع فيه قد آثر التبسيط وتلمّس الخطوط البارزة » مهملا ما عداها » 
مأخوذا بباجس الاجاز » مكتفيا بتقديم شذرات تار يحية من حياة كل أدب ٠»‏ وتطوره » 
وتباراته » كاشفا ؛ من خلال روائعه » عن جوانب بارزة من عطائه » معرفا في عبارات مختزلة » 
بسير أصحاببا .. واثنا لعلى يقين من أن صقل صورة واضحة لمسيرة الآداب العالميّة تقنضي 
تحقيقا موسوعيا » وجهدا جماعيًا » ومعايير منبجيّة لأنه عمل جليل وعصيّ معا . ومع ذلك 
فقد رأينا أن نجعل هذا القسم ء في لقتاته التحليلية ؛ وخلاصاته التَركيييّة » حسب الألوف 
المعجمي » مقدمة حيّية » للمحمّقين الذين يتصدّون من بعد لتنفيذ ما هو أبعد غابة » وأكثر 
طموحا » في ميدان الموسوعات ذات الاختصاص الواحد . 

لمؤلف 


و 


إن 


التتن الأول 


بهم 


إبتكارٌ كك دهتغصعء مم1 
ام كله دان لكا لي انها حل 
اضوع 2 ورسم مط 43 وضع حبكته 2 
وِبَْين مراحل تطوّره . والاتكار توْعان : 
5 2000 0 8 0 
| -اأحَدهما يُقوم على فكرة عامّة » أو 
1 5 500 3 
إحساس عام 04 فيفتصي التوسع يي إجاد 
كليّات الموضوع وجزئيّاته . 
ب - الثاني ينطلق من مَوُضوع موجود » 
0 0 14 5 5 
فيزيد عليه القئان او الاديب لواحق 
جديدة » واختتراعات مسْتَحُدثة 
” - الابتكار في ذاته عَمَليّة ذَهْنيّة » الغاية 
مِنها الامتداء إلى أذكار تَتعلق ضوع معيّن . 
والتّهج التبع فيها هو نَفْسه لدى الفنّان العبقري 
والفتان المتدئ ٠‏ أن النّاس جميعًا يبتكرون 
بطريقة متشاعبة » ويتفاوتون فيما م بالتوعيّة 
والعُمق . وإنْه كّن الحَطل الاغتقاد بأَنّ الالتكار 
الى ل عل سس :م - 8 
هو عملية بذّهية . وبان الفئانين يبتدون إلى 
وى ١‏ 7 5 لان 520 
مُوُضوعاتهم بلا سابق إغداد أو تفكير. فقد 


- 0-7 ع 5 
تود فيهم مجموعة من الافكار المتداعية » 


وتعزع إحساسييم ٠‏ وتحرّك يام ٠‏ تنعت 
ذكريازهم في م اللإفادة من مُطالعاتهم 
خبرانهم وتأمّلاتهم الغابرة والحاضرة . وتتعاون 
كله العاصر وتقاعل ؛ ؛ في نَسّى عَحِيب » 
لتؤدي إلى ليد الأ واثرازه . وبذلك يُكون 
الابتكار ٠‏ في حقيقة أَمْرهِ » تبلورًا ومحصّلا 
لتراكمي عناصر فكريّة وعاطفية وخياليّة ماضية 
وحاضرة في 
يَسْبل أن يَسْقط المبتدئون من الشعراء في الُشابه واتُكرار 
الْيِل ٠‏ فينيج الواحد منهم نبج زملائه الآخرين دوتما ابتكار » 


لاعن تقليد واعٍ 4 وانما على صورة لا واعية . 
(نازك الملائكة » قضايا الشعر 


الوقت نفسه . 


الع ص لاه) 


جيه : حروف تتالّفن منها الكلمات قي 
اللّخة العر ببَة ٠‏ وتتدرج يي لمانية ألفاظ ظ وهي : 


09 


أيجْد . مور » خلي » كلمن . سعقّص . 


رِضَت » َحَذْ » ضَظم . 


رم 


8 # ا 50 مه دن 6 
يشهدون حَدَثًا مؤثرًا » ويتلقون منه صلّمة عنيفة ابد 


.]5 6غتسععاة 


8 0 6 037 .2 
"نير الجن قا أيه 2 جتاعيةاني 


١ آبدة‎ 


جانب السُتقبل مَأ الأرل استمرار الوجود يداع آ 7 5 سمتعهقى 
ف ل ا و 0 3 1 5 27 0 7 2 
في ازمنة غير متناهية في جانب الماضي . -١‏ خلق » إتيان بالثيء الجديد الذي لا 
5 ل 0 
000 21 2 جد له شبيه . ناقض الثم 
؟ - مد من الرّمن لا يتوم انتهاؤها بالفككر قت 2 لجيه 5 0 
2 - (فنليا) - ابد ةَ 
تل . - (فنيا) - إبتكار (راجع المادة) . 
م - القَّىء الذي لا نهاية له إن أدبا التي الحديث قد عرف أغلاماً من الأدباء 
1 دي لدت والْفككْر بن لا يَقلُون داعا عن رُملائهم الغَرْبيين 
يه (الأدب العري الحديث ٠‏ ص 5/) 
ب يت 
أ - مد طويلة . اذا كان الابداع تجارزاً ٠‏ فهر يضمن أعتباراً » أن 


ب -وَوامٌ لا نهاية له » وحالةٌ ما هو خارج من يندع بتخلى عن غَيْء ليتيى آخر غيره . 
نطاق الرَّمن . وتأتي الكلمة هنا يمعنى الأبد . (الإوتين: بعد ة بود من 01017 
ج - نتميّز ير الأبديّة ؛ بكثير من الخصائص ان الابداع انفعال بالواقع فاحاد به . 

عن الخلود المتضمن م * معن اليمومة تعد (رضوان الشبال . في الشعر والفنَ والجمال ٠»‏ ص 058 
ؤت مل لود الوح 2 0 الأثر الفنّي ١‏ إن سيكولوسيّة الانداع لقني هي بصورة مُجَرّدة سيكولوجيّة 
المبتكر . وذلك 3 الشعور بالأبدية بتجل ندوية أن اّمل الخالق بنبجس من الأعماق اللأواعية التي 

١ :‏ 0 هي صعيد الأمّهات الخالص . 
نا في لحَظات قذة من حَياتنا ٠‏ مثل : (الموقف الادبي » السنة الاولى . 1 8 ١ه)‏ 
الحب » والمغامرة » وف اوقات السعادة 
للامتناهية ٠.‏ عندما تعيش كا في إبْدلُ قط" 
حارنا وتَنْسى الماضي والمْستقبل. وقد ” ١‏ - إزالة حَرْف » وضع آخر مكانه . فهو 
ذهبت اك يُشبه الإغلال من حيث أذ كلا يما تير في 
الرواقيون وسبينوزا إلى القول بن الامنتخراق الْؤْضع . إلا أن الإغلال خاص بأَخْرف العلة » 
في التأمّل القأْسيَ قاوِرٌ على الإقضاء ب فيقلب احَدَها إلى الآخر . وما الإدال فيكون 
إك مل هذه الحالة من الغبطة » وبالثالي في الحُروف الصّحيحة » يمل احدها مكان 
إل الاجساس بالايدية. الآخر» وفي الأَخْرف العَليلة » بجعل مكان حرف 
تُمثّل الأبدية في الكيال الخُبْراني الفتاح الانسان على العلّة حرقًا صحيحًا . 


امطاق. »: والدفاعه وه ٠‏ رَحْبَة في تفويض سس خاضره البالي 50 1 
وطاق ذائهللدينة:. ؟ - إشتقاق أكبر » وهو أن بكون بين 


(غسان خالد » جبران الفيلسوف . ص 001078 اللَفُظين تناسب قي المعنى والَخْرج مثل : نَع 


أبعهام * 


وبق » والمعنى بينهما متقارب . إذ هو ني كل 
مما "الصوت المستكره.. :ليس يتنيها..تناسيت 
5 030 مل 7 5-0072 3 

في اللفظ لآن في كل من الكلِمبيْن حرفا لا يوجد 
52 5 1 . 32 558 

نظيره في الكلمة الأخرى. غير َ الحَرفين 
اللّذين أْتلفا فيهما (العَيْن والىاء) متناسبان في 
الَخْرجٍ » فإ مخرجهما الحَلّق » ولذلك مني 
هذا النّوع اشتقاقا أكبر, أي بعد عن الاشتقاق 


الصّغير » والاشتقاق الكبير (راجع مادة: 
اشتقاق) . 

٠‏ ابدة : -١‏ كلمة غريبة . ؟ - قافية 
شاردة . 

ل 5 8 0 

إبهام 2 6غتسصتطصصة ,مغ تمسعوطه 


١‏ - تمْمية ٠‏ إِنْيان بالشَّيء املق الذي لا 
يَدْلَ عليه الظاهر » ولا ممكن الوصول إليه إلا 
بارشاد وتؤضيح يُردان من خارج الأثر ‏ نفسه 2 
كَأنْ يَكْشن الشاعر عن المضامين لني أرادها 
في قصيدته » أَْ كأن يحل الرسّام الرُموز البارزة 
في لوحته . 
بلا عمق . الشعرٌ كذلك ٠»‏ نقيضُ الابهام الُني يجعل من 

(ادونيس » مقدمة ,.. » ص 114) 

؟ - يتبيط الإنيام بقضيّة القموض التي 
أثيرت في متتل الأَعْصر الفئّة » وفي مختلف 
الاختصاصات » ولا سيمًا 5 الشعر , ٠‏ فأتقسم 
التقّاد والأدباء قسمين » أحَدهها يُنَاجِي بالتعبير 


ابولون 


المباشر الدّقيق عن المعاني با يُقابلها من الألفاظ 
مع الاقتصاد في التّشابيه » وإهمال المي . 
وقسْم آخر الطلق من البّدأ القائل بأن الشّعر 
حي طن علا لا سم 1 مض ةين 
الأعماق ؛ متحرّرة من قيود نطق ٠‏ تج 
الشاعر كاتفجار الحِنم الكانية ٠‏ فهي بالتالي 
َْرْض وجودها عليه » فلا تيح له ويا كانيا 
لأخنتيار ما يتّرجمها من العبارات الحليّة . وذّهب 
المغالون أيضا إلى أَبُعد من هذا » فقالوا إن الشّاعر 
شه قد لا يهم لي هاما البنى عنم وهر في 
حالة اللاوعي 2 فيَمْجز في بقَظته عن إدراك 
معاني قصيدته » ويّنجم عن ذلك اختلاف في 
َهْمِ الشّعر بأتلاف القّاد وتنرّع المحلين . 
وقد ينبون احيانا في مخريج معانيه إلى مذاهب 
متناقضة . 


و 


- راجع ماذني : غموض » وضوح . 


ابولون 
-١‏ تقول الأسمطورة إِنّه أجمل لهَة 
الإغريق » وإِنْه رب الثّور والفنون والعّرافة » 
وتقول أَيْضا اله أنصر الور يي جزيرة دلوس » 
وإِن والديْه مم رفس وليتوء إن مقر الأساسيّ 
في ميكل أقم له في دلْفس رز الميثولوجيا 
الإغر بقيّة على انه متعدّد الميزات والامتصاصات. 
فهو يشي من الأمراض © ويتيّأ بالمْستقبل » 
ويجيد العاف على آلات الطب ء وي التّخر. 
وعثل 5 في معظ. الأحيان 3 حاملًا قيثارته وحوله 


صملاممة 


اببقورية 


. 0 

- اسم لجماعة من الشّعراء تلفت في مصر 

وأُصدرت سنة 1١999‏ جلة تحمل ألم (أبوللو) 2 

أي أبولون ٠‏ خصّصتها للشعر وتقده » فكانت 

ظاهِرَةٌ فريدة في تاربخ الأدب العربي' الحَديث . 

وقد قادت جماعة (أبوللو) ويا حركة اللُجديد 

عر والّعوة إلها . الأغراض التي حائدتها 

الشماعة بغابة لها و .+ : 
حالش بالق ترق توي وه 
الشّعراء توجيها شريفا . 

ط - مُناصَرّة المْضات الفنيّة في عالم الشّعر . 
ج- تَرْقية مُنْتوى الشعراء أَدييًا واجتماعيًا 
امنا لقاع عن كرامتهم» ر 00 
وم يكن هذه الجماعة ارتباط ظاهر باي 

كاب نز رقن افيه 


1 
الأغراض 


إبيقو إرية د عتلتمتعدك أدرة 
١‏ - مدهب الالغماس في اَلْدَاتَ النسوب 

إلى المَبلسوف أبيقور ((هم-0لالق.م.) 

00 

2 . من مبادئ هذا المذهب : 


10015 


- التَقيَدُ بالمادية . 

ب - الاغماد على التّجر بة . 

ج - القول باللّاديئبّة والاغتقاد بأَنْ النفس 
مادّة تموت بوت اللحسّد . ولا حوف على 
الانسان من التقام الآلمة الذين هم من 
أتختراع الخيال . 

د - التمنّك بللبْدأُ الخُليّ القائل بِأنّ 


اتر 


الكير كله في للد » أي بتجتب الأم » 

ولذلك ينصح الحكماء بحياة متوازنة 

حَسّب أمالي الطّبيعة » وتحاشي الاتفعالات 

العنيفة . 

١‏ - (توّعا) : كل طريقة من" العَيش 
وى القَنََ بلذائذ الحياة ٠‏ ولا سيّمًا المادية 
نا » قبل أن يُفاجي الَوْتْ الانسان . 
تتجل في آثار الثائرين 
والشعراء ٠‏ في مُخْتلض البُلْدان والعٌصور , ويّدْعو 
إلى لش من 8 الحياة الحِسيّة قبل انقضاء 
العم ؛ وفوات لفغ السّانحة . من سس هذه 
لتّْعة أبو نواس ٠‏ وِعُمَر الشيّام . 


#- (أديا) ٠:‏ انرّعة 


4 - راجع مادّة : متعيّة . 
لم 5 : 
إتباع ,قط 
(لُغويا : إِنْيانْ بكلمة على وَرْن كلمة 
سابقة لتَعْرِيز مَعْناها » وكثيرًا ما تكون الثّانية 
بلا مَعْنى . مِثال على الاتباع : 
بلقم سَلْقَم : مكان كَفْر - ما له ثاغية ولا 
2 00 
راغيّة : ماله شبىء - حائد بائد : شديد الحيرة - 
حاذق باذق : ماهرٌ جدًا . 


أ و مهام 
١-(فنيا):‏ إنْتاج صاور ار الذُهن 
والرهبَة » مث : الككتاب ء اللّوحة » الألشودة » 
القثال الخ .. 1 
؟ -آثار الشّاعر : كل ما ألّفه » ونَشِط في 


إلنبيّة 


إبرازه إِمّا في مَرْحلة معيّلة » وإمّا طول حياته . 

*- نتعاون عادةً في تكوين الأثر الأدنيّ 
عناصر عدّة » لا بتسّر حَضْرها لتشميها 
وأرُتدادها إلى الجذور العِرقيّة » والأمالي المعاصرة» 
عبر أن أمنّها بتحدّر مباشرةً من الفكر المبتكر 
للمعاني ؛٠‏ والمنسّق والموضّح فا ع سن الاتفعال 
لمتمثّل في المشاعر » ومن ن الخبال المولّد للصور 
الجديدة والتشابيه وامقارنات, ٠‏ ومن الأسلوب 
الذي يصو كل ذلك 2 ره قي أبرع عبارة 
وأبلغها . 

إن عباقرة القن يُنْنجون الآثار الفنيّة الي تنال إعجاب 
الجميع + على غير قاعدة أو مثال يَقتفونه . 

(روز غريب . التقد الجمالي ٠‏ ص 7) 

إذا كان الأسلوب هو الذي يِمٌ عن شخصيّة الخلاق ويُئْرف 

به : فليس هو في الواقع 


ويجعله مُسمتساغا مُفهرما من القرّاء . 


الذي يفني على الأثر الأدي الرُوعة 


(الآداب ؛ الاقدرء نوم 


3 007 3 0 42 

مِن أولى الْسَلّمات في الحياة الأدريّة أن يكون الأثر الأديّ 
لدى الكاتب تعبيراً عن رزية متميّزة إلى العالم . 

السنة الأول ١.‏ 


(المرقف الأدي . 06 


0 تدك عمسكتلهت لق 


١-هي‏ كل تَطرية تْتمد على مبدأين 
نين في تحديد مواقفها » ؛ مثْل التّقابل بين الروح 
والحسّد 2 في الكلام على الطّبيعة الانسانيّة , 
وبين الإرادة والذّهْن ٠»‏ فيما يتعلّق يوظائف 
النَفْس . حَسَّبٍ مفهوم ديكارت . والتَقَابْل 
الأكثر شيوعاً هو بَيْن الانْسان والعالم + والروح 


: أجارٌ‎ ٠ 


إجازة 


والمادة . 

؟ - إِنَ كل مذهب ذي تَرْعة الْسانيّة هو 
قائم أَصْلا على الالْتَبّة : 
أ - بإقراره حْريّة الانسان » وقوله بأسنتحالة 
استعباده بالقوانين الصارمة وإخخضاعه 
للتواميس الطَّعيّة » مخالفاً في ذلك ما 
تقوله الحتميّة الْطْلقة والحلوليّة . 
ب - بتصديه للأنظمة الي تُغْرق الانسان 
في أجهزة اجماعية. وتحوّله إلى جُرْء منبا كما 
هي الحالة في المْجتمعات السياسيّة التي 
تأبى كل معارضة ٠‏ ويفْرض سبطرتها على 
الانسان لتُفقده التعبير عن ذاته المتميّزة في 
تصرّفه الشخصيّ » وفي إِلتاجه الفكري 
والفنيّ والأدي . ا 

- الشَاعِرٌ ع نَم مصراع غيره » أو 

استعمل الإجازة في شعره . 


.طوعةل: -1 
.اك ته لغهاوعء))2 - 2 


إجازة 
؟ معمععنًا - 3 
١‏ -أَْد الشاعر قولاً لسواه يديه بتَيْء 
من عنده عل لى وزنه وقافيته وموضوعه . من الأمثلة 
علد ذلك قول أحدهم : 
اد مَضََا كا نوا إذا ذكر الألى 
مَضّوا قبلهم صلا علييم وسلّموا 
قأضاف شاعر آخر قوله مجيزا : 
وما نَحْنْ إلا مثلهم غَير أَننا 
فسا قليلاً يعدم وتقدّموا 


اجتماع 


؟ - نمام التشّاعر البيت الذي أَنْشَدَ غَيْرُه 
مصراعا منه . 

م - (تعليميًا) : إقرار اخطي كان يكتبه أحد 
العلماء “ترف :ف أن خائله قد قرا عله 
علما من الغلم أو كتابا من الكتب المشهورة > 
أله أصبح قادراً على أن بتصدّى » من بَعْد » 
لبدرس هذا العلم أو المادّة الواردة في الكتاب 
كان طُلآب المعرفة يرحلون من بلد إلى آخر سعيا 
وراء هؤلاء العلماء أو الشيوخ لأَخْد المعارف 
مباشرة » وللحصول على مل هذه الإجازة . 

يكن في نظام التّدربس المتحان أو شّبادة ؛ وجل ما في 
الأمر إجازة تنحها المح تلميذه فَبُصْبح أهْلا للتعليم . وكان 
كثير من هؤلاء الأساتذة في مقام رفيع من احترام النّاس وتجلتهم . 
(عانوقي , الحركة الأدبيّة ... ٠»‏ ص 507) 

؛ - (جامعيًا) : شهادة تمنحها الكليات في 
الجامعة للطلآب الّذين مجحو في الموادً المقرّرة 
لأحد الاختصاصات . وتدوم عادة مدّةٌ الدراسة 
لنيل مثل هذه الشّهادة ؟ 


5205 
ث سنواث أو أرّبعا . 


من النّاس من يعلمون انفسهم ويثقفونها .. وهؤلاء نستطيع 
: 1 : 
أن نسمّيهم علماء ء وان نسمّيهم مثقفين.. وإن لم يظفروا 


بالإجازات الجامعيّة . 
(طه حسين . كلمات ؛ ص ه#) 


إجتماع (علم ال.) نام كد وملفاعهة وعممعلعد 

١‏ مَبْحث في الظواهر المتعلّقة بالتكّلات 
البشريّة » الغايةٌ منه الوص المبجي للتصرّف 
الخاص بالانسان » أو درس التصرّف البشري 
العام ٠‏ مع محاولة دَمْحِ كل حادث اجتاعي 


لجنيا 


بالبيثة التي يحدث فيبا ٠‏ «القيامٌ بالتليل 
المنطي لكلّ ظاهرة من الظواهر وردّها إلى 
بواعثها المنطقيّة . فهو منطلق من المبدأ القائل 
أن شخصيّة القَرْد » في ذاته » تمْتلف عن 
ِل الاجماع 
أنه عِلْ الانسان ٠‏ لأله يحاول اسيكْشاف 
حقيقة هذا الانْسان من خلال المؤسّسات القائمة 

في المجتمع . 

- يعمد في تحقيق راف إلى الطرائق 
القئمة على الملاحظة والتحليل الموضوعي 
والإخصاءات والاملتنتاج ٠‏ أُمْوة ببقيّة العلوم 
الموضوعيّة 

*- يرز عم الاجتماع بوضوح في القرن 
النَّاسّع عَشْر 9 عدن وان كر بين سامشيرك + 
و برودون » واوغسّت كونت » وكارل مازكس 2 

ثرّ بليغ في تبلور هذا العلم وإرسائه على أصول 
واضحة . فجاء بعدهم إميل دوركم فتوسع فيه » 
وأطلقه في الدّراسات العامة والجامعية ‏ وقام 
بالبحث في الأحداث الاجتاعيّة كما يَفعل 
العام بالأحداث الكيماويّة والفيزيائية . وجاء 
عُلماء آخرون » لا سيّما مَكْس وبر فجعل 
مُوضوعات عل الع إبراز عاذج من الحياة 
الاجماعيّة » محاولاً فهم التّصرّْف الانساني على 
ضوْء هذه لماج العامة . 

؛ - الايجاه المعاصر هو في دَمْجٍ عم الاجماع 
بها يُسمّى عِلم الانسان : وقد تَعَدّدتَ فروعه بتعدّد 
مرافق الحياة نفسها ٠‏ وارتبطت هذه الفروع 


شخصيّته في جماعته . لذلك عُرف 


اجتماعي 


بالطَّبقات البَّشريّة » والاقتصاد » والصّناعة » 
والدّين » والحقوق » والفنّ » واللّغة ألخ .. 
ظٍْ الاجناع هو ِل العلوم الاجتاعيّة ٠‏ وهو بتطلب من 
كل عل الجماعي خاص أن جيئه بما لديه من حَقائق : 
لها ء لقاء ذلك ١‏ ميادين تطبيق . 
(الفكر العربي في مائة سئة ٠‏ ص )١9#‏ 
تَحَول الجتمع إلى موضوع 
دراسة مَْجيّة قائمة على مبادئ وأصول كَشَفَ 
للفئّانين » على اختلاف تقافاتهم ٠‏ وللدّدباء 
خاصة » افاقا جديدة ورحيبة يجولون فيها » 
متناولين القضايا العامّة المشتركة بين الفئات 
الس ١‏ دو 
حيئا ٠‏ سنطقيًا أَْيانً ٠‏ ساعين جهدهم في 
تكبيف سير الجتمع ؛ بالتَأثير في القُوى الفاعلة 
فيه والمطوّرة لمؤسّساته . وهكذا بَعْد ان اسستتفد 
الأدب قِسًا كبيرًا من جُهْده في ريادة الذَّات 
الفردية حاول » في انطلافته الجديدة » البَحث 
في هذه الذّات من خلال انُدماجها في بيئة معيّنة 
أو كمْلة المسائية واضحّة المعالم . 


ويفترح 


ه- لديً) : 


5 


إجتماعي 
-١‏ صفة ما هو متعلق بحياة النّاس في 
الجتمع » وفي هذا المعبى يكون اللَفْظ وَمِيْكًا 
للأمور السياسيّة وامعيشية مما . 
؟ - صيفّة ما هو متعلّق بالحالة الناجمة عن 
حياة جّماعة من الْنّاس » ما عدا التظام السياسي. 
»-التّقد الاجْتاعيّ : التّقد الذي يكون 


.20 لقتعهة 


7 ٠ 


اجماعية 


موضوعه أفراد طَبَقَة “من الس (مفهوم القرن 
السّابع عَشْر) 2 3 وجود بَعْض الطّبقات 
الاجماعيّة (مَمُهوم القرن الثّامن عَشَّر) . 
0 ع 3 
4 -المسالة الاجتاعيّة : المسالة المتعلقة 
بكيفية تنظم المجتمع حت تتأمّن رفاهية 
الطّبقات الْحّرومة (مَقهوم القَرّن النّاسع عشر) . 
هب صعة َه ما يمو مفيد للمجتمع . 
5 - صفة الأَدَب المي بقضايا الثاس 2 
والسّاعي بخاصّة إلى التغلب على ما يَعْترضهم 
من عَقَّبات لانتظام شؤهم ؛ وتطوير علائقهم 
المتبادلة الماديّة والروحيّة تَطُويرًا متناغمًا . 
ويَستوْحي هذا الأدب مواقفه عادةٌ من انْهَاءٍ 
َنْسقّ سياميّ » أَوْ مِنْ مبادئ أخلاقيّة دييّة . 
إن أَحْدث اللْظريّات اليلمبّة الاجماعيّة توكد اليوم أن 
التمرقة بين القرْد والجتمع نظريّة بَحْنة ٠‏ لئس ها من الواقع 
العمل ُصيب , 
(صبحي الصاح » الم الاسلامية ؛ ص 464) 


51 2131131151116نا 

0 أدبيّة ظَهَرَْ في بّداءة القَرْن 
الهشرين » تي الفا البير أن يمل رَلْم 
الشّخْصبّات كأفراد ون يحلل في الشعر 
والقصة والشْرحيّة 2 النفْسَّ العامة الممكّلة جماعة 
بشريّة . من أركان هذه المدْرسة جول رومان 
بفرنسا » ودوس بالولايات المتحدة . 

؟ -ما يرال أَثَرُّ هذه الَدْرّسة باررًا في عد 
من الرّوايات الفرنسيّة والأَمْريكيّة الحديثة 


: 


احالة 


تحاول تَسْجيل التدّارات الكبرى في المجُتمعات 
المعاصرة والقيام ٠»‏ في الوقت نفسه ء بتحليل 
ارتكاسات الأفراد بأفكايم عن حيث يها 
بشخصية أصحابها وخضوعها أَيْضًا لنواميس 


ل 


قوق م ك1 


إحا 4 6ع للعسوطة 

» محال ؛ عَيَثْ » خلف . لا مَعْقول‎ -١ 
. حال ما هو مُنافي للعثّل‎ 

؟ -في الدّليل : تَتيجةٌ خاطئة غريبة تدّلّ 
على حماقة لا يبل ما الل السلم . 

؛ - رأدين) : راجع : المْحال (مسرْح .. 
إحساس 


/ )5 صمل غمقصعة 


١‏ - شُعورٌ بما بُحيط بالكائن من وات 
الجسيّة . فشعور الع بالضرء مثلا بسي 
إحْساسًا » وهو نَوْع من من الصّلة بين هذا الكائن 
والبيئة لني يعيش فيها . 

؟ - الفعال نفسي ثري وتصوري ٠‏ مبعثه 
إِخْدى الحواس » مثالُ ذلك : إن الإخساس 
انون الأخْمر هو الحساس , بصري ار : 
لأنه يجْعلنا نتعرّف الى لَوْن (أي بَصَرِي) » وهو في 
الوقت نفسه تأتَريٌ » لأنّه قد يكون بِالنّسْبة الينا 
مُسسْتحيًا أو مَكْروها . 

م - تكون الالطباعات الانفعاليّة سارّة أو 
اللَؤْن : والصّوت: 
والرّائحة » والطَّنْم 2 والسّخونة ٠‏ والبرودة » 


مؤلة . وتتدرج في سَبعَة أنواع : 


احيائية 
5# 


وى . أن اقانية ‏ أي التصيرية + فهي 
الفعال مُسْتحب أو مُستكره يتولّد عن فكرة في 
الخاطر ء وليس عن شَيْء مَحْوس © كما 
يَحدثْ في الانطباعات . والإحساس هو لا 
من الالطباعات والعواطقٍ الي تَعْدّي 
ال 3 وتُشيع فيه الجحدّة ٠‏ وتدفع نسغ م الحياة في 
عروقه . 

4 - راجع : حساسيّة » حِسّويّة . 

لَنْتْ أنكر على الشاعر إطْلاقاً ان بحس الفموض . 
فهو إساس اسان طبيعي ليس له فيه يد . 


(الشبال » الشعر ... ؛ صن 7”7#) 
عر شيء لدى الأديب حُرَيهِ ٠‏ فيحرص على أن يكون 


حا في تفكيره . برْسل أحاسيسه ومشاعره . كما تبدو له 
ال تيرد نوع مايه فل الح لع زا 
(الأدب العري' المعاصر : ص 48) 


أحوذ : القَصِيدة . احكم نظمّها . 

0 2 
احبائية تدك علاقتتتتطة 
ا حجباتب 


١-أَرواحيّة‏ . مَذُهب حيويّة المادّة » 
وأغتقاد بأَنّ النَنْس هي مبدأ الفكر والْحياة 
العُضويّة في آنٍ واحد . _ 

؟ - اعتقادٌ يقول بأَنَّ للأثياء في الطبيعة 
روسمًا شبيبة بروح الإنْسان . 

ع - رأديًا) جاه بارز في عَدد من الآداب 
العاميّة » لا سيّما من خلال الَدّرسة الرُومنسيّة » 
وفي آثار الكتّاب والشعراء القُدامى والمُحَدئِين 
انين رأوا في الطبيعة كائنًا حا يُشاركهم أخزانهم 


اختلاس 


وأراحهم, + فيرلا طن 'بوافقهم من أحواها 
لوي » وأعهارها » وبحارها » وسبوها , وجبالهاء 
ونباتها » ومعادتها ٠‏ تَعْبِيرا الّفعاليًا . ونخاطبوا 
المشاهد والكائنات فيها كما يخاطبون مَخُلوقات 
حسّاسة . وتالفوا ١‏ تحاوروٍ معها 2 
استمعوا إلى بَوْحها ٠‏ واستؤدعوها أشرارهم 0 


ا 000 


الجس . 


إختلاس 0000 
١‏ - (عروضًا) : هو تقيض الشباع (راجع 
لمادة) لأ اراد منه أن يُلْغى عند التَقطيع حَرْفُ 
الل السّاكن الواقع بعد حركة . فأخمتلاس الواو 
مئلاً من اكُتبوا يجعلها في التَقْطبع : اب 
؟ -لا بد من حدوث الاختلاس لِحَرُف 
الي الناكن في آخر كلم اذا خة وَل 
لحو مَحَوْنا أنْعه ٠‏ فعند الضف مختلس 
ألف مُحَونا . ويجوز الاختلاس وعدمه في أليف 
أنا » ولكنّ الأخمتلاس فيها أحسن . 


واعية » 


إخوانيّات ع ةبرترنصة سطعلا 

١‏ - قن من الفنون الأديية » أدائه رسائل 
يتبادها الأدباء في مُناسبة مُعينة أو لير مناسّبة » 
وينّخدون منها وسيلة لإبداء البراعة في تنكل 
المفردات » 8-0 العيارات » وإبدار ما لدمهم 
من مهارة بيانيّة واطّلاع على رار اللّغة العريّة 
وغريبها » وعجائب تراكيبها . ولا يتجاوز النص 


منها صفّحات مُعدودة 5 
؟ - موُضوعات الإخوائيات شى 2 2 
م تتناوله الُسامرات 2 وامناظرات 2 والأرْصاف 2 
والعتاب 2 واللّغة . وقد تُعالج الرسالة الواحدة 
3 ا امه 
إغراها: عدة. قي انا واخضد:٠..‏ باو« تقتصين عق 
مه 
جانب مُمَينَ ني أضراء على كل وُجوهه . 
#اب لبن للإخوانيّات مول واضحة من 
حَيْث الشّككل . وقد يتجاور فيها الكَثْر والشّغْر » 
أ 5 9 0 ا 
وتكثر الشّواهد القُرانيّة » والأحاديث النَُويّة » 
ا 0 
واتمثل بأقوال مشاهير القُدامى . 
أمّا الرسائل الإخوانية لي تبادها الأدباء وعُلماء اللّغة + 
فقد عمل الصّقّل فيا على تقوم اللعبير + وتجويد السك + 
ولكته تجاوز تيبب الهبارة إلى الإغراق في رركشة الألفاظ . 
(يازجي ٠‏ رواد ّمض الأدييّة في 
لبنان الحديث (900-318٠6٠١‏ .ص 40) 
ينْضوي انَحْت الإعوائيّات الراسلات والْساجلات 
والُعارضات والعتاب ٠‏ بالشمر وار 
(أسامة عانوني . اللركة الأديّة في بلاد القّام 
خلال القَرّْن الثامن عَشَّر ٠‏ ص )7١‏ 
نَم حافظ في مُوْضوعات قدريمة كالإخوائيات والْخَمْرِيَات 


والعَرّل : وهو فيها مقلّد » وإن كان له جمال السّئِك والصّياغة 
أحياناً . 

(ضيف : الأدب العربي المعاصر في مصر ٠ص‏ ؟9١٠)‏ 

اخيّف لوطلع 


نوع من الشّخر اللي تكون فيه كلم مجم 
وكلمةٌ أخرى مَهْمَلةَ » كقؤل الشّبّخ ناصيف 
اليازجي : 

ظَبْية أدماء تفي الأملا عيبت" كل سبي سألا 


أدب : راجع القِسْم الثاني 
إذغام 
١‏ - للغويًا) : 


| -إدخال حرف في حرف آخر من 


من الحم . 


م 0 00 
جنسه بحيث يصيران حرفا واحدا مشددا » 


٠ 0 00 03 3000‏ و 

مثل : مررء يمر ء مراء واصلها : مرر » 
ال عو 0-0 
يمرر » مررا. 


5 - حُكْم الحَرْفين ٠:‏ في الإذغام 3 
يكون أَرّهما ساكنًا ‏ والثاني متحركا ء بلا 
فاصل بينهما . 

ج - الإذغام يكون في الحرفين المتقار بين في 
المخرج » كمانبكون في الجرفين التجائسين + 
كامّحى من المحى 3 وكأدّعى وأصله 
ادتعى » على وزن افتعل . 

د - الإذغام الصّغير هو ما كان أَرّلُ 
527 04 3 
لين فيه ساكنا من الأصل . والإذغام 
الكبير هو ما كان الحَرْفان فيه متحرّكين 
فأسكن أُوُلّها بحَدف حَرَكته » أَوْ بنقلها 


سسقطع 10" 


لب الرَّبّه عَشْروت . وقد قنك به يوما خجنزير 

بري بها هو يصطاد في إحدى غابات لبنان ‏ 
فآصنطبغت الأَرْض ولمياه بدمه . وتقول الأسُطورة 
نضا إن عَشدروت حبيبته حَزنت عليه حُرنًا 
شديدا » ونزلت إلى لإرجاعه من هناك . 

أي الرُوايات الي د تشير إلى هذه الأسنطورة 
ترق إلى القرن الخامس 3 ق.م. » وقد وردت على 
لسان الشاعر الاغريتي بانياسيس . 

0 داتنت أمسُطورة اذوتمن مُنْطلقًا لكثير 
من الآثار في الأدب والرسم والنّحْت والموسيقى » 
وورد ذكْرّها في مجموعة قصائد للشّاعر جان 
باتيستا مارينو (15180-1858) مُهْداة إلى 
لِك فرنسا لويس الثّالث عَشَر » وفي شغر 
لافونتين را وكانت موضوع 
لوحا خلال النّهْضة » منها : (رّحيل أدونيس) 
لميكال أنج ؛ و (فينوس 0 لبول فرونز » 
و (فينوس وأدوئيس يَتَوْجهُما الحُبْ) لباريس 
بوردون ٠‏ وأستوحى ب الموسيقييون كثيرًا من 
القِطع الخَالِدّة في فَنّ الأوبرا وسواه . 


إلى ما قبلها . 
1 2 . 0 
5-5 ْ ثلاث احوال : ١‏ 200 
م للودغام ثلاث حوال 1 لوجوب اديب وعععه1 عل عتستصمط 
واللحواز والامتناع . 2 
١‏ - كاتب متمكن من لغة التعبير وقواعدها 0 
7 وأسرار البلاغة فيها 4 وغي بالأفكار والأحاميس 
أدوز وتصه20ة 
ئيس والأخيلة 2 قاد على الإبانة ٠‏ في دقّة ة وأناقة 0 
١‏ -إله في الميثولوجيا الفينيقية . تقول عن خواطره . 


الأسطورة نه كان من الحمال بحيث أنه سَلّب 


8 5 3 0 
١‏ - تُفرض في الأديب الحقّ سَعَة في 


اذاعة 


ثقافته العامة » وأَطَلاعْ على الآداب العالميّة » 
ووقوفٌ على التيّارات الفكريّة والأديّة والفئية 
يي العالم » ومسايرة للعصر 2 وإحساس بالقضانا 
الانسانية المحركة للمجتمعات 3 ومشاركة يي 
0 سا عة عم 

- ليستحق الكاتب صفة اديب بَتَحمم أن 
تكون لآثاره ميزات خاصّة به » وطايع” لُخوي 
ومعنوي يفرده عن بقيّة الكتّاب ويغرف به ع 
0 07 5 
وان تتراءى شّخصيته وموقفه ونخصائصه الفكرية 

م عض 0 
مصئّفات . 

1 - إن الشُّمول والعمُق والقرادة التي يتَصف 
با الأديب تجعله متميراً ٠‏ في معظم الأميان » عن 
المسّحاني ع والرواي » والْؤلُْف الشرحي 
والباحث » !لا إذا كان هؤلاء يتَصفون » إلى 

0 3 5 
جانب اختصاصهم » ا يتفرد به الآديب من 
مؤهّلات فكرية وَيريّة » فيتساوؤن به ضِمْن 
مواهيهم المميزة . 

م يستطع 78 أديب واقي ان يتجرد من عواطفه , وأن 
بلنزم الحياد المطلق ٠‏ لأله يي أختياره حقيقة من الحقائق 
5 ابثاره مَنْظراً على سواه » ألما أمُتوحى ميوله وعاطفته في 


هذا الاختيار . (الدسوقي » دراسات أدبية » ص ١ه)‏ 


الأديب لق مُبْدع ومنتكر بِقَدْر ما هو مُقَلْد ومحاك » 
يبتكر أَلفاظًا وأساليب ء كا يتعكر أفكاراً داخليّة . 
(الادب العربي المعاصر » ص 48) 


الأديب العربي أكثر من أي أديب آخر في الأنيا » يعيش 


اع 
اذاعة 
عط 


اذاعة 


كل الذُروف الموجودة في بلاده : السّياسيّة منها » والاجتماعيّة » 
والاخلاقيّة » والروحيّة » والفنيّة » والنَقافبّة . 
(الادب العربي المعاصر ٠‏ ص “097 


5 تم أكد1ل-016هم 


هاس 


١‏ - التَقْل بواسيطة الَرْجات الهرْتزيّة للأنباء 
والمحاضرات والْحقَلات الموسيقيّة والبرامج الأدييّة 
والعلميّة والموسيقيّة والمسرحيّة » فتتلقّاها الأجهزة 
اللاقطة المختلفة الأشكال والأسحْجام المتورّعة في 
العالم 1 
؟ - تأدَى عن انتشار هذه الوسيلة الترفِييّة 
والتثقيفيّة والإعلائيّة في البلدان العرييّة تشوء 
أدب خاص هاا ء يتميّر بأعّاده لغة هي أقرب 
ما تكون إلى لغة الصّحافة » قرية من أهام معظم 
لاس حتّى غير المتعلّمين منهم . كما تَأدَى عن 
تعدّد المحطّات في مختلف البلدان والأما كن 2 
وظهور الترانزيستور العامل على البطّاريّات » 
وصولٌ الإذاعات إلى أقصى المناطق الصّحراويّة » 
والجبلية ومجاهل العالم حيث لا يتيسشر وجود 
الكهرباء » وبذلك اصبحت الإذاعة من َم 
صائل التّْقيف الشّعي . 
بانت الصّحف والإذاعات من بَمْد وسيلة لتعمم المقال 
الأي' ولنّديّ على سبيل التعيين . 
(الفكر العربي » ص 511) 
أصبحت الإذاعة فِْةَ للناس يألفنما ويكلفون با ء 
ويُقبلون عليها . وبقاذر ما يشتد إقبال النّاس عليها تمعن هي 
في إيثار الْبْسر والسشّهولة . 
(طه حسين » كلمات ؛ ص 87) 


1١ اذالة‎ 


٠‏ إذالة : (عروضيً) » زيادةٌ حرف ساكن على 


ا 3 3 س شم ماه 0# 
اخر الجزء » إذا كان وتدا مجموعا 2 وهي خاصة 


عَجْرْوء الكامل » ويَسمّى أيضًا : التّذبيل . 
إرادة 5 010266 
١‏ -قَوّة في النَفْس لإقرار الإقدام على تَيْءٍ 

١ 17 8 0‏ 3 
أو الاحجام عنه . ونتأق هنه القُرّة من 


حساسيّتنا » ورغبتنا » وميولنا الأساسيّة . 
؟ - النّشاط الذي نبذله في تنفيذ قراراتناء 
وفي هذه الحالة تكون الإرادة واعية » وتتطلب 
جُهْدا لنْقْصِي عن طريقها العوائق العاطفيّة . 
- الارادة الطَّبة : العَرْم على فعل السثَيْر » 
أو على الأَقلَ بَدْل أقصى اهْد لبلوغ هذا الخير . 
: كل أثْر في ناجح رض 
2 طويلاً 2 وإرادة إِبُداع » وسعيًا لتامين 
الشّروط الضرورية لتحقيقه » ولا عيرة في 
عَفُويّة التنْفِيذ لأنَّ تيجال الأثر هوء في واقعه » 
مُحَصّل بهد إرادي سابق » ولخبرة منراكمة 
كامنة » وتفجيرٌ لمخزون ثَقَافِ ونقي . 


تت (أدا) 5 


تل 


أراكوز 
١‏ - دُمْيَةٌ نمثل إِنْسانًا أو تخيوانا .ودر فين 


بمفردها » أَرْ مم سواها » على مَلْرح صغير » 


ويقوم أُحَّد الاختصاصيين بتحريكها حسب 0 


سياق الكلام أو الحوار الذّائر أمام المتفرجين - 
وق نَأ عن وجود هذا اللّوّع من الْشرح فن 


اريجل 


جَديد موجّهُ إلى الصّغار , أو عامّة النّاس أحيانا » 
لاستارة ارح » أو امْتنتاج العبرة من الحجكاية 
الْعُروضة . 
؟ - عرف قد الأراكوز مَنْد أقدم الأزمنة » 
وني مختلض البلدان » فََكْيَلَ عليه قدامى اليونان 
واليابانيّين والصّينيّين والعَرّب ء وشاع في اروبا 
في القرنين السّابع عَشَر ومن عََر لي اليه 
عدد من كبار الأدباء أمثال شكسبير . 
الكّّاب المسرحيّون فألفوا له الموضوعات » 5 
له بَعْض مشاهير الموسيقيّين ٠‏ أَمْثال موزار 
وهايدن » الأغاني والأناشيد الجميلة . 
م - الأراكوز :أو الأراجوز » الك كور 
أو قره قوز » تخي لأنم (قرافوش) الذي عرف 
به2 أصلا 0 | دير يوي اشتهر بأحكائه الغاشمة 
الخارجة عن صر العدالة والمنطق . وقد أصبح 
بثّل » في نَظَر الشعب »ء المتنقّد الظالم التأئّر 
انه في كل ما يَصْدر عنه. وعُرفُ كن 
الأراكوز بأئعه » لأَنّه » في منطلقه » كان مَمْيًا 
ببذه الشخصية الغريبة الباعثة على السّخريّة 
رأينا أدباء الشّمب المعروفين ولمحهولين يكتبون للفنون 
الشّعيّة القريبة الشَّه يفن المسرح مثل الأراجوز ٠.‏ وتمُيال 

الل الي كانت المسرحيّات التي تؤلّف له تُسمّى بالبابات . 
(الآداب . #حودر 


// - ه٠.‎ 


رج : - على الخّطيب » اسْتَغْلق عليه الكلام 


فَعَجِرَّ عن الإبانة . 
ء إِتَجَل : - الشّعرَ : قاله على غَيْر استعداد . 


1١ ارتضخ‎ 


» إرتفخ : - لكنة أَعْجَميّة » إذا نشأمع العم‎ ٠ 
ثم صار إلى العَرّب » فهو بنزع إلى العجم في‎ 
. ألفاظه ولو أجنبد في إنخفاء هذا العيب‎ 


9 , 
إرتهان 2ك ممغقصفللة 
5 505 0 010 
١‏ - (لغويا) - التقيد بامر تقيدا شديدا لا 
فكالَ عَنْه , 


زنك ريام تالا شخص بمج ٠‏ بفِعغل 
ظُروفَ خارجيّة اقتصاديّة أو دييّة أو سياسيّة » 
الوق اتن رحد اي 5 
الانسان » و ما تل 0 اكتشافه أو 
لحتبازه ‏ مُمَيْضُ للانتراع منه » أو قد يمح 
موجّها ضده . والانسان المخدوع , الممهور » 
الختصبة قِنامٌ » المجرّد من ثُمرات جهْده 2 
َع من كل ما يكوّن عظمته ؛ لا يبقى أمامه 
من صسيلة إلا أن يدم بّراسة الو الضّاغطة » 
وبذلك يتجاوز الحالة غير الانسانيّة والارتهانية 
الي تسحقة ٠‏ ويم عن هذه التّظريّة ارساءٌ 
أساس فلسفي ولتي مما لفكرة الشوْرة . 

؛ - هذه الماديّة الحدليّة تتجلى آثارها في 
كير من الفنون الكميلة » ويخاصّة في الأدب 
على اختلاف مظاهره حيث يُعبّر عنها بالسعي 
العَنيد لتبديل شروط الحياة في المجتمع 1 
وتحربر الانسان المْسّحِق . 


للتوسع : 


ارثوذ كسية 


بجعلا .أو 2 ,مهطنعاسعط روعططه1] .1 
8 ,ارملا 
ملاظ ,«منامسة لق ”.1 ممصو .8 - .م 
ره هعمل عل مدن 1 ) ,عنوتووام ]عدم 
6 ,اعوط 


د عتتاقكء أ عمو 
-١‏ شكوكيّة » مَذْهب الشّكُ والازتياب 
القائل بأَنّ الدّمْن بعري عاجز عن بلوغ 
ل 
206 ي كن القضايا المتعلّقة 
ات ؛ وبمبادئ الدّين الأساسيّة كالخلود 
والوحي . 

م - ردي : برزت التّرْعة الارْتيابيّة في 
كثير من الآثار . وكانت » لدى بعض الأدباء » 
منطلقًا أساسيًا 5 النَطَر إلى شؤون الحياة والحُكُْم 
على أخملاق الْنّاس وطبائعهم . ولت لدى 
الغر بيين في صفّحات للكاتب الفرنسي مونتاين 
وفولتير » كما عثر علا أْصّح لبور أبو العلاء 
المعري في (الّروميات ..) » والغزاليّ في (المنقذ 
من الصّلال) © وأ بو ماضي في (الجداول) . 
وكمل: الأزقات أحانا. كل خا رامط بالنياة 
الأخروية ؛ والفطرة الانسائية » والعلوم » 


والمعارف . 
م6 ره 
ار وذ ذكْسية )5 عتلعدهلمطععه 
7 5 3 30 
١‏ - (لاهوتيًا) : تقيّدٌ بالعقيدة الي تؤمن 


بها الأكثريّة كما جاءت من السّلف . 


أرجوزة 


14 ارقط 


؟ - (جماليًا) : إنْقيادٌ للمذهب التقايدي ع 
أي الذي د تعتاف أكارية الناس أنه مطابق 
للحقيقة . من ذلك أن أرثوذ كسيّة راسين بالنسبة 
5 5 0 2 
إلى القواعد الكلاسيكيّة هي أبرز من أرثوذ كسيّة 
كورناي . 

أنا حين أَرْفْض قبي ومواققها الأرْئوذكسيّة من الكرأة ء 
فلأي لا أؤمن أَضلا بمبالك تعتبر الأنوثة عار . والنّساء 

مواطنات من الدّرجة الانية . 
(الآداب . اقرب م 


:5 طمع زعت” 

قصيدّة على بَحْر الرَجَر » تختلف عن سائر 
القصائد الاتباعيّة في وجوه » مِنْها : 
- بناء كل ببت » في الغالب » على قافية 
واحدة صدرً! عجرا » ثم بناء البيت الاي 
على قافية أخرى في صدره وعَجَزه . وهكذا 
إلى آخر القّصيدة . 
- امْتِخَدام هذا التّوْع من القصائد في نظ 
القواعد » والعلوم » والفنون » لا سيّما ما 
يتعلق بقواعد اللغة . 

- سهولَةٌ لظ على هذه الطّرريقة كْرة 
اللموازات في بخْر الرّجز ء وتيسّر القواني 
المرُدوجة في العريّة . 

- الاح للثائم بأنا بعل قافية يت عا 


بعده (التصمين) 2 وهو غَبْرِ مألوف في أرقط 


القصائد التقليدية العادية : 


2 لغرب القوافي في العصور القدية حين نُظموا الأراجيز 
العلميّة مثل الأَلْفيّات في الْحْو وغيرها . 

(الملائكة . قضايا الشعر » ص )6١‏ 

اخنصّت طائفة من الشّعراء العَرب بنَظم الأراجيز في 
شبّى الأغراض موا الرّجَاز . 

(رئيف خخوري ٠‏ الدّراسة الادبية . ص 5 )٠١‏ 

من أراجيز البازجي (الجزانة) نَظّمها سنة 1884 وهحي 
بلسو ررس 

(انيس المقدمي » الفنون الأديّة وأعلامها » ص 8م) 


أَرستقراطية 

ا صلا : 
قليلة » ولكنّها متميّزة » في الشتّطْب » من حيث 
الاطّلاع وحب الَمْرفة والفضائل (افلاطون) . 
٠‏ ؟- تَطور معنى اللفظة في الَرن الثامن عَشّر 
فأصبحت تدل على مَفُهوم آخر » يَعْني الطَبقة 
المختصة بالامتيازات الماذيّة ٠‏ وليس بالمناقب 


)ذ 6 ع0 واعة 


ا 
النخبة ٠‏ وهي فئة 


5 4 
-راآدبيًا وفنيًا) : عناية بالْؤْضوعات 
عن النّؤون العامة » وموم 
الثاس , بتشايافر الملحة . 

ل يعد الشعر أرستق راط كا كان الدّأن في القديم ؛ بل 
أصبح دوق راطيا يوه الى الطّبقات شعي من حيث العلم 
والثقافة » ومن حيث تُنوّق الشعر 6 وللتعة به . 


(ضيف ‏ الأدب العربي ... ٠‏ ص 48) 


كندل كنا 


رع من الم المي يكون في الكيمة منه 


اروس 


16 استاطيقي 


حرف مجم 2 وحرف مهُمل ٠‏ كقول الشّيخ 


ناصيف اليازجي : 
وني بات عِنْدي لك مئه غم 
عو ام 
خاف من ملع ويل قلت لي َب جميل . 
٠‏ أَرُوى : - فلانا الشّمر » حَمَلَهُ على روايته . 


.ترد 6205 
١‏ رب الحبة في الوثية اليؤائية يرط 
لدى أفلاطون لوق الروحير الذي به يفضي إلى 
الحبّ الإلهي ٠»‏ وللغريزة الي تؤمّن 0 
البشري بقاءه . ونقول الأسطورة إن والدي 
أروس هما الّرُوة والقَقْر » وبذلك يكون الحبا 
حينا شقيًا معذّبًا في تَوْقه إلى ما لا ملك ٠»‏ فتتولّد 
فيه الطاقّة الجبّارة لتحقيق رَغُباته » ويكون حينا 
آخر غيًا بالسّعادة والطّمأنينة الدّاخليّة . ومن 
خلال هدَيْن الظهرين ص العوّز والغى ترز 
خصائص الحب النْفسيّة الاساسيّة 


0 
ارس 


1 32 ا 0 
+" داروسية : شبقية (راجع المادة) . 


اد عوتى 
في الْشْرحية الكلاسيكيّة : لحظة تصل 
فيها 7 إلى أَْجها ٠‏ فبقع حادث مفاجي 
يولّد بينها زعا مأسويًا » ويُؤدّي إلى حل العقّدة 
في الحبكة . 
؟ -في الخُلْقيّات والسّياسة : 


ا 
0 


الزّمان الذي 
تصبح فيه جميع القِم المتوارثة مَوُضوعَ شَلصٍ 
ور بح ٠»‏ وتتعرض للانهيار . 


لفن 

١-لغة‏ عاّة اقترحها الطَّيب اللخري 

البولوني زامنبوف .)19119-1١489(‏ 

بالانتشار عام باححلء وأعذ عَدَدٌ من الثّاس 

بأْتعملها في مختلف البلدان » لا ميّما في 

الاجتماعات اكرات الي تضم مشاركين من 
شُعوب ممختلفة الات : 


0 
وبدات 


0 ٠ 
؟ - اقْتصر الأدب المكتوب ببذه اللّغة على‎ 
» تآلين محُدودة العَدَد والحَجْ » وعلى تَرُجمات‎ 
0 

وبخاصة ترجمة التوراة والاناجيل . 
٠‏ اسستأدب : َع الأدب , 
إستاطيقي ك5 عنلو 6ق طغوة 
ينم من القأسفة قوامه قراس اتجمال (راجع 
مادّة : جمال) . والكلمة ندل أصلاً على دراسة 
انان ا عن و 0 له 


ل لا 'سيّما ما يتعلّق مِنْها 
بالقضايا الجماليّة . وني مَفُهوم الفلاسفة يرتبط 


الجمال ببذه اللّفظة كأرتباط الحَيْر بالأخلاق » 
والحقيقة باْنطق . وتندرج تَحَْها ئس الأحكام 
الفلسفية المعنيّة بالفنون . 

الاستاطيي ٠‏ لفظة حديئة نُعني طٍ الوجدان أو الشعور . 
وقد لهرت حين قن فزير الأماني ... أن عِلَم الجمال يُتُصل 
بالوجدان لا بالعقل . 


ار : النّقد الحَمالي نص ه) 


استبحر 


الث كاد اتير عن الفكر وعد فل الشثر + ولك 
كفن ذي ميزات اسنتاطيفيّة تأَخر عنه . 


غيب ؛ القْد ... :٠ض )١١‏ 
» استبحر : -في العلم » توسع فيه . 
هه 0 
استبطان تمتععع رده عغصا 


١‏ - طريقة في ملاحظة الحاللات الوجدانيّة 
يقوم سا الانسان بالنسسية إلى نفسه ٠‏ رض 
هذه الطريقة عراقيلٌ جمة 4 منها 4 

أ - الصّعوبة في أن يكون الانسان ملاجظًا 

موُضوعيًا في رؤية ذاته » وتَبَين قسَمانها » 
وانفعالاتها » وخواطرها . 

7 - التّعبير عن هذه الحالات ,2 وإبراذ 

معلوفابه ع ٠‏ لعجز يي الإبانة 2 وتقُصير 
يي الأداة الْغويّة . 

ج- اسّتحالة بلوغ الحالات اللاواعية 
والإمّساك بها لإنْزلها في قالّب واضح . 

وهذه الطريقة تخالف كل المخالفة تبج 
السلوكيّة القائلة بِأنَّ دراسة سُلوك الانسان 
الظاهر هي مَوْضوع علم النّمس الحقيق . 

؟ - التّعبير لفن عن هذه الحالة شِعْرًا » 
و » أو رَهًا ٠‏ أوندُنًا ٠‏ أو تمثيلا . 

إن القُدْرة على اممتراع الحوادث وتَلْفيق المواقف لا قاس 
إلى القذْرة على اسْتبْطان الشّخصيّة الانسائيّة . واعَمّى إلى 
أبعد قراراتها ١‏ وَتَقَضَي الأسباب ألتي تذفم بعض النّاس الى 
الو في حبانهم على خطة نفية مرصوفة . 

زباعنة عو فن القصة . ص )١8‏ 
اللّفة الشعرية أكثر من وسيلة للتّقل أو للتّفاهم . إنّها وسبلة 


15 


استدراك 

6 0 4 أه. 9 

استيْطان والكتشاف . ومن غاياتها الأولى أن كير + وتحرّك . 
وتبرّ الأعماق ٠‏ وتفتح أبواب الاملتباق . 

(ادونيس ء مقدمة للشعر العربي . ص )١9‏ 


استجابة 5 سملاعومقء 
ار الفعل عند حدوث الحافز . ويكون 
على أنواع : مِنْها لتُصيْف الازتكابي مثل تَدَمع 
العيّن إذا هاجها الغبار 2 يها التُصرّف الارادي 
مِثْل الضّغط على أحد الأزرار عند ظهور إشارة 
معيّنة . الأول منهما هو تَكيّن الجلم تنقيا 
ع التُوازن الذي اختل بدخول جسم غريب 
ومُفرَ . أَمَا الثاني فهو جواب اصطلاحي مألوف 
أن يعد ادرب والنعرّد عليه . 
7 - أعاد 1 السلكيّ جميع 
التتصرفات البشرية إلى استجابات انفعاليّة أو 
محفوظة » متفاوتة من حَيْثْ البتساطة والتنُقيد . 
" - الْطِلاقًا من مبدأ الامنتجابة أغتبر 


المذهب 


يضم جميع الآثار الفتية نتيجة محتومة 
للإحساسات الخارجيّة والداخليّة » الراعية فنا 2 
واللاواعية ٠.‏ وبذلك يتيسّر تَحُليلها وهم 
خخصائصها » ورد كل ظاهرة فيها إلى الحافز الذي 
حرض على ظهورها . 


ان # 
إستدراك علقعل ول - 2 -1 
]5 ععقلاوهم - 3 
ع وم 57 
١-رجوع‏ عمًا ارتكب مخض الإرادة 


١‏ - (لغويا : رَفْع الوم المتولّد من كلام 


استدرك 17 


سابق بِلَفْظ أداقَ من أدوات الاميئناء . 

*- لأديً) : ذَيْل يُنْرله الؤلّف في آخر 
مُصَنّفَه » ليوضّح فكرة فائهُ في سياق كلامه » 
أو نوصل إلى اسْتنتاجها بَعْد إيغاله في البَمْثْ . 
وقد يكون هذا الذَيْل خُلاصة عامّة ١‏ ويُحَصّلد 


5-03 0007 #8 0 
لما تقدم عرضه وتخليله وتعليله في الفصول 
السّابقة , 
عم 6ه 3-7 1 ع 2 عه 
» استدرك : - عليه قوله » اصلح خطأه . 
إستدلال 51 122686 نط قلقم 


, بَرْهنةٌ » اتاج قَضيّة من أخرى‎ - ١ 
. سواء كان ذلك بواسطة أو بلا واسطة‎ 


والاستتدلال » ٠»‏ في واقعه » هو استنتاج 3 من 


جزني ؛ أو موس من مَحْوس ع مع أزوم 
الثالي من لدم ٠‏ الغاية منه ترتيب من مَتلومة 


لتوضّل مِنْا إلى تخهول . 
؟ -الاسٌتدلال الزّائف :2 المغالطة , 
السّقْسّطة » تَضمين الاستدلال القُويه على 


الخّصم . 


+ استَرْسّل : في الكلام 4 البْسَط وتوسسّع . 


إِمْتِشْراق 00 عمسعتلممء نوه 
١‏ - دراسة يقوم بها الغر يون لقضايا الشرّق » 

ويخاصة كل ما يتعلق بتاريخه » ولغاته » وادابه » 

وفنونه » وعلومه ١‏ وتقاليده » وعاداته . 
؟-بدأ أهل الغرب » خلال القرون 


إستشراق 


لكلو نري لع للفو رن ين 
العِبْريّة لصلتها بالدين المسيحي » والثانية العر بي 
لكثرة عدد الذين يتكلّمون بها » ولوفرة المؤلّفات 
المكتوبة بها والفلاسفة والأطباء الذين أعتمدوها 
ق عَرْضٍ علومهم . ثم ذاع تعليم اللّغات الشرقيّة 
الأخرى » مها السّرباية » والفارسية » ولركية » 
والصَيئيّة ٠‏ «اليابانيّة الخ .. 
المعاهد الخاصّة لذلك , 


وأنشأ الاروبيون 
2 01 
ونقلت إلى اللغات 


الغربيّة تحبة من الككتب العربيّة وسواها » ويخاصّة 
كتاب الف ل ليلة وليلة وكان ا لحملة .بوثائرت على 


مصر (0ؤال أتْر ابليغ في تفتّح الأبصار على 
الشّرق وقضاياه » فارُداد الإقبال على مؤلّفاته 2 
وآدابه » وتاريخه , 

م عن انّساع الدراسات وتشعّبها ف 
اختصاصات متعددة في البيئات الاستشرا 
قف بعض العلماء دهم على الشَرْقَ ا 2 
و بعضهم الآخر على الشرق العربي' » وتخصّصت 
فئة يجانب معن من الاستشراق » وحَصّرَت 
جهْدها في تاريخ بَلَّد من البلدان » أو لغة من 
اللغات . 

ظَهَرت طلائع الامتشراق في القرن العاشر ٠»‏ فقد أدرك 
لمقّفون الغريّون أن الأّراث الفكري العري مُعين دُفاق . 


فأقبلوا عليه . 
(جيران مسعود . لبئان ... ٠:‏ ص ١ل)‏ 
لتو 3 
يجيب العقيي ١‏ الْستَشْرفون + ثلالة اجزاء + القاهرة 
كحلا مكور, 


استطر استعارة 
30 7 
ممعي "ا عل وءاءتلهامهاده عمل عاماعتاظط بأدوتاط .6 إستعارا 0 4و ععممطده مط 
.68 كتعوط ,وماء قاد ء31[7 يبه 2112 لك 2 
١-ريايًا)‏ : اتشبية مُحْتّصر » يذاكر فيه 


ه إِسَتَطرٌ : - النّيْءَ » كَتَبَه . 


إِسْتِطرادٌ 4 ممعم موت 

انتقال » شفويًا أو كتابة » من مَوْضوع إلى 
آخر لأدنى مُلابسة . وقد اعْبَّر في بعض العهود 
الأديّة مَظْهرًا من مظاهر الشّمول الثْقاف » 
ووَجْهًا من وجوه التتويع المؤدي إلى ويج عن 
السامع أو القاري 2 وتُنشيط ذهْله . غير 3 غلبة 
النُطقيّة على اللأليف الُعاصر قَضَتْ على هذا 
ليج » وأعتيرته من العيوب المشوهة للفكر 
وللأسلوب معًا ع ذلك فإِن قله من الشّعراء 
تعمد إليه » وتقُصدمٍ قَصدٍ لأغراض إيقاعية 
وإبحائيّة تقول بها ١‏ وتؤمن بألا جزء زء أساسيّ من 

يُقُصد بالامتطراد الخروج من سياق الموضوع للتحدّث عن 
عَِيْء آخر يبه إليه الموضوع . 


(المقدسى » الفنون ... ٠‏ ص 15) 


قُذْرة الكاتب على قَصّ الحوادث ببراعة وتَسَلْسّل ٠‏ بلا 
حَشُو او اسُتطراد لها قيمة فنيّة عظيمة . 
رنجم . فن القصة . ص )0١‏ 


رفاعَةٌ » ككثير من التَاب السابقين ء مولّم بالاممتطراد - 
با هو يُحَدَئك عن باريس ء وأغمال الَغْنه فيها . يُستطرد 
إل وخر اقورة ارسي . 


(المقدسي ١‏ الفنون ... »ء ص )١١١‏ 


لبه به » ويرك ال » نحو : إخْرصل على 
نور العم 3 أي اخرصوا على مُدى العلم الذي 
هو كالتور . فقد ذكر الور وهو المشبّه به 
وثرك الهدى وهو المشبّه. ويستى ابه في 
الاممتعارة مستعارًا له ء والْشَمّه به مُسْتعارًا منه » 
ووَجّْه الشّبَه مُسْتعارًا به أو جامعا . فني قولنا : 
اخرصوا على نور الهم » الْستعارلهُ هو الهّدى ‏ 
والْستّعار منه هو الثُور » والّسّتعار به أو الجامع هو 
الإرُشاد . وبذلك تكون الاستعارة » في واقعها » 
تَعْبيها فَقَدَ ثلامةٌ من أركانه : أداة التّشبيه » 
ووّجْه الشّبَهء وأَحَدَ الطرفين . 

؟ - تفرع الاسنتعارة أنواعا حَسّب طبيعة 
ريا وما يُذكر مما وافايع ييهما » وحَسسّب 
اللّفظ المستعار. من أنواعها : التحقيقيّة , 
التََخْبِيليّةأو الوَهميّة » التصريحيّة » المكنية 2 
الأَصليّةَ » الَعيّةَ » الْرشّحة » المجرّدة » 
المطلقة . 
الاستعارة أصلا تشبيه ُِفَتَ جميع أركانه إل الْشَبّه او 
لَه به » وألحقت به قَرينةٌ ندل على أن المقصود هو المعنى 
المنُتعار لا الحقيتي . 


(خوري » الدراسة ... ٠‏ ص 8ه) 


انيه والاممتعارة أسلوبان يُساعدان على تحُديد رتنا + 
ع 7 ا 0 0 1 
وتفخ الحياة فيها : عن طريق تُحطم الاقترانات الرتيبة للاشياء 
وأسْتبداها بآقترانات طريّة جديدّة . 


(الآدابء ولاقكب هكم 


استقراء 
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الامتعارة هي استعمال لَفْظة في غير ما ويمَت له في 
الأصْل لعلاقة قئمة بين الَعْنيين : الأصلّ ولمجازي ٠‏ هي 
علاقة المشاكبة . 

(ابو حاقه ١‏ المفيد في البلاغة . ص 168) 

إستقراء صمتاعه قم 

١‏ - طريقة في الاستنتاج ير الوصول إلى 
أحكام عامّة بواسطة اللاحظة أو المشاهدة 
الحسيّة . وطريقة الاسنتقراء هي عماد العلوم 
الطّيعِيّة في صوْغْ نواميسها. وهدقها تكوين 
حم عام مب على حقائق جزئية . 

؟ - الاستقرائية . تَبْعا للمُنهجيّة العلميّة » 

هي الرْحلةالثنية في عملية لمث » تأني بعد 
الملاحظة » وتَسْبق المرحلة الثّالئة التي يُصاغ فيها 
القانون العام . وان كانت أساسً يي توصل 
العلماء إلى المغرفة اليقينيّة » فهي لا تقل أهميّة 
لدى الأدباء » في كثير من فنون نشاطهم » 
لا سيّما في الكشف عن الحقائق » وتعليل 
الظواهر والريْط بينها حتّى لتشع في معظم 
قضاياهم المتحرّرة من الفعاليّة الوجدان . 

دل الامتفراء على أن في العريّة أَبنية ل يلتفت لبا 
اصَرْفُون ٠‏ ول يُقيّدوها في مُصتفائهم ٠‏ وهي تطلح أن 


تؤْدي أغراضاً علبّة . 
الآداب , ولأقرء رعسم 
00 32 وا حى#» 7 
» استكتب : ١‏ - فلانا الشيءً . سأله ان يَكْنبه 


له . ؟ - القصيدة » اسْتملاها . 


. الكتابة 3 يقل كتابة‎ -١ : استسخ‎ ٠ 
. ؟ - طَلَب لبلخة‎ 


اسطورة 
٠‏ استَْقّد : - الرجل صاحبّه شِمرًا » طلب مِنْه 
إنشاده . 
٠‏ أُمْجوعَةٌ : ما سجع به في الكلام . 
أسطوركٌ 56 عمصعع16 


-١‏ مَرْد قَصَصِىّ مشرّه للأخْداث التاريميّة 
تعمد إليه المخيلة الشَّعبيّة » فتبْتدع الحكايات 
الدّينيّة » والقوميّة » والفلسفيّة , لتثير بها أنتباه 
الإدْهور . والأممطورة تَمْتمد عادةٌ تقاليد العامّة 
الع 50 و كوي 
وأحاديتهم وحكابائتهم ؛ فتتخذ منها عنصرًا أو 
ينمو مع امن بإضافات جديدة » حَسُب الرُواة 
والبُلّدان ٠‏ قتُصْبح غَيّة بالأعخيلة والأخداث 
والعقّد ٠.‏ وقد تكون الأسُطورة من ص كاتب 
أو 0 معيّن غاص عل أحلام شعبه وأذرك 
لعرامل المثيرة له ٠‏ وول بأسْلوبه الخاص وضع 
أسطورة ناجحة ما تعم أن تُصبح مم مرور الزّمن 
من الفوا الل أو راث الشّعبي . 

" - راجع : : خراقة ٠‏ مِيئّة . 

ما الأمْطورة إلا قصّة حراقيَة ٠‏ صاغها الإنسان الأوّل 
حَسْبما أؤحاه له خباله الضّعيف . 

(الدّسوتي ء دراسات ادبية ٠‏ ص ؟) 

الأساطير تصوّرات أناس كان هم ميال الشعراء » ولكنّهم ل 

يوْتوا لسانهم لينْظموا ما حيّلوه فردّدوه جكايات فطريّة . 
(شفيق امعلوف . عبقر ٠:‏ ص 61٠١‏ 

الأمطورة تَفْسيرٌ عَلاقة الانسان بالكائنات ٠‏ وهذا الفسير 
هو آراء الالسان فيما يُشاهد حَوْلهِ في حالة البداوة ٠‏ فهي 
إذا مَمْدر أفكار الأوّلينَ ٠‏ ومُلّهمة الشّعر والأدب عِنْد 
الجاهليين . 


(خان . الاسطورة ... . ص )١١‏ 


اسلوب 


ركع لازن و4 06656 هآ ,عمم 12 .11 .م 
.2 كعوط 


مُصْطفى الجوزو : من الأساطير العرييّة والحرافات . 


يروت . /ال191 


أسلوب 

١‏ - طريقة بقة يَمْتَعْملها الكاتب في التعبير عن 
مُؤقفه والإبانة عن شخصيته أدبي المتميّزة عن 
سواها » لا سيّما في أختيار الُّردات » وصياغة 
لعبارات » والتشابيه والايقاع . ويرتكز على 
أساسين : أحَدهها كثافة الأفكار الموضّحة » 
وخخصبها » وعقها أ طرافتها . الثاني نَصٌُ 
المفردات » والتقاء النركيب الموافق لتادية هذه 
الخواطر بحيث تأتي الصّياغة محصلاً لأرَاكم 
ثقافة الأأديب ومعاناته . قال بوفون : «الأسُلوب 
هو الإنسان نفسه»» مُحاولاً في عبارته تيز 
الَضْمون الذي هو في زُعْمه مُلْك الجميع » عن 
الى الذي يَعْتبره مُحَصضّلا لشخصية صاحبه . 
وإلى هذا الى ذَّهَبّ سنك مِن قَبْل في قَوْلهِ : 
«الأسُلوب مُو الوجه السَافِر من الرُوح .. 
ولوب الناس شْببةٌ بحياتهم . والاسلوب 
من حَيْتْ الشّكْل ٠»‏ وبا للتقاليد المتوارئة 
على أنواع » ينها : 

أ - السبْل ؛ الواضح » الطبيعي . 

5 - اعرف 2 الوق » الاجر بالتشابيه 

والاستعارات والألوان . 


مد عابوؤو 


اسلويّة 


ج- الْمْتدل الذي يراوح بين البّساطة 
2 : 
- أشكال جمالية 9 عَصرًا من العصور . 
ساس نر ليد كار وتكون 
مُطابقة بج مُعَيّن من التّعبير الفي . 
؛ - الأسلوب التُجريدي : هو الذي يُعبر 
32 3 عل 4 يريت 
بخاصّة عن الأفكار عِرّضا عن الأشياء الجسيّة » 
24 
خلاصة تَعُريف الأسلوب انه السّمة التي ينجل طابعها على 
الأديب في مناهجه الي يسلكها لاداء مقاصده . 
(خوري . الدراسة ... ٠.‏ ص 19) 
أنصار الأدب القديم أنفسهم لا يَرْضون انتُسّحِي شخصيّهم + 
وى أساليييم فيمن سبقهم . 
(الادب العربي المعاصر . ص 48) 
ان امنتعمال الأساليب المجازية لا يعني استعاهة بباء الأشياء » 
وإتها منحها الحياة عن طريق رَبْطها بعواطفنا وآمالنا 
ومعتقداتنا ورغياتنا . 


٠‏ ومخاوفنا 


(الآداب الام . مدكم 
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للتوسع : 


ركطة8 رعشاو "| م4 منج 6وو86 مل ,وعطعدظ .11 
153 
9 ,المأكننأً!آ فسه عل بلاعصطصره© كر 8 


أملوييّة 2 أو عِلَم الألوب عد و5115 
-١‏ بشن لمي للطرائق منت في 
تعر عن الخّواطر . وهو يحتلف في موُضوعه عن 
8 8 امه ع 3 

دراسة اللغة » لان هذه تقتصر على تامين المادة 


أي بعمد إلها الْتكلّم أو الكاتب ليُقْصح بها عن 


يخرته . أما أمَا علم الأسلوب فهو ردنا إلى أختتبار 
ما جب الكذة من هذه المادة للتوصّل إلى نوع 
مُعَيّن من اتأثير 3 كانيع 0 القارئ » شّريطة 
أخترام ما اَن عليه العُلماء من مدلولات لَْظيّة » 
وقواعد صرفيّة ونحويّة وبيانية . 

"١‏ - توسع هوم العصري َم الأسلوب 
كَشَمل كل ما يتعلق باللغة من أ امات وص 
وكلمات اوتزاكببا 2 وتداخل مم عِلْ 
الأصوات » والصّرْف ؛ واللّفاظة » والدّلالات » 
والتراكيب . وكلٌ ذلك لتوضيح الغاية منه ع 
وإرساء مبادئه ومناهجه في سيل تجسن الوبانة 

عن الخّواطر والانفعالات والصّور ٠‏ وبلوغ 
أنصيٍ دَرجات اير الف . ولقد أزتقى هذا 
الم في في السّوات الأخيرة إلى مَصاف العلوم 
المستقلة » م يدانه » وتشعيت مباحثه 
وكثْر المتخصّصون به . 


مدني في علم الأُلوب تثاران بارزان » 03 
الأول الغو السويسري شارل سل (مكمك- 
451 والمدرسة الفرنسيّة التى سارت على 
خُطاه . وعثّل الثاني اللغوييٌ النمساوي ليو 
سبتزر (م1841) الذي عني بالعلائق بين 
خصائص الأسُلوب في نصوص معينة والحالة 
الوجدانية المسيطرة ة على صاحبها : عند وضعها » 
مَوَكّدا على الأبُعاد النفسيّة في الظاهرة 
التّعبيريّة . وقد سار كثير من الباحثين في هذا 
تيار ٠‏ وأَغْنوا عِلم الأسلوب بأكتشافات 


وفروعه » و5 


#6 
إسناد 


اسواق 
1 م :2ه 5 
جديدة حبى اصبح من اهم الموضوعات في 
الدّراسات الانسانية . 
للتوسع 4 


ركع لاك افاهائلآ أهتلناءياماك 1 كلوه اءكل1 ,كذ 12[ .5 .2 
,هم تعلط 


عننو اذ انته| هأ ع0 كاوشلقة وورسمرن) عما ,تووم .لا 
061 (آ.نآ.5) ,عمععلمم 


داكا 
١‏ - باب ين أُواب العاني » وهو نلبة كم 
إلى مُحكوم لَهُ أو مَْكوم عليه . فاللّقُظ الدَّالٌ 
: على الحكوم لَهُ أو الَحْكُوم عليه هو اند إليه 
واللّفْظ الدَالَ على الحكْر هو المسْنّد . 
؟ -لا بد أن يع الْسْند إليه فاعلاً » أو 
نائب فاعل ؛ أو ميتدا » أو أثما لأحد النُواسخ 
(الأفعال الناقصة » وأفعال اللقاربة » والأحرف 
المشبهة بالفعل الخ َ( ٠‏ ولا بد أن بقع الملند 
ئلا » وخا للمبتدأ » أوخيرا لتواسخ . 
" - (عروضا) : كل عَيْب في القافية قبل 
روي ء وهو أنواع . 
أسُوا اق نام )دمعتم 
١‏ - كان أعوب أماكن يْتّمعون فيها 
دَوْريًا للبيع والشّراء > أوتبادل السّلم ١‏ فينّخِدَ 
منها الشّعراء والخُطباء محا المواهب مَيّدانا 
عرض ما لديهم من مقدرة » ون قن . وقد قيل 


لظ 


إن الأسواق في الجاهليّة قد قد بَلَقَتَ أريع عشرة 


اشباع 


سوا » تبدأ في دُومَة اتدل في أعالي تمْد » 
ْم في عكاظ قبل الحج . 
؟ - سوق عكاظ : أذْبر الأسواق كلّها » 
لا سما باللسبة إلى الحرّكة الأدييّة . كانت 
تقام بين النّخِلة والطائف في الحجاز » وتَؤْمّها 
جميع القبائل » ويتولى رجال قريش إدارتها 
والإشراف على الأمن فيها 2 فيجرّدون كل وافد 
إليها من سلاحه ممما للاعتداء أو لأعذ الثَأر. 
وقد لج عن الأسواق جميعا » وعن سوق عكاظ 
بخاصّة » توحيدٌ لَهَجات العَرّب المتورّعين في 
شِبه الجزيرة العرييّة . وكان الشعراء والخطباء 
يَثلن أَوْ يرتبجلون ما يدور في 000 ٠»‏ ويتاقّن 
التشجيع من المستمعين والحكام مما 
ند هذه الأسواق عامةُ لغرب ل تدم بن شل 
أكثرهم التّجارة » ومَنْ 0 يتاجر قَصّدها للكسب والشراء 
تّى صار غَشيان انرق لني فيا هما والامجار الفاظ مترادفة . 
(الافغاني : أسواق العرب ٠‏ ص )10١‏ 
في أواخر اضر الجاهل كرت أسواق الترب التي تمع فيها 
النّاس من قبائل عدّة , وكدّرت الجالس الأديّة التي يتذاكرون 
فيها الشّعر ١‏ وكثُر تلاقي الشعراء بأفْنة الملوك في الحيرة وغسّان . 


ابراهم ء تاريخ التقد .. ٠‏ ص )1١‏ 


كان م حُكَام مُعلومون يُفضّون الشاكل ين القبائل ٠‏ 
وهم محكون يحتكم الييم الناس في مُفاخخراتهم وأشعارهم .. 
كا هم في هذه الأسمواق مخطباء . 


(الافغاني » اسواق ... ٠‏ ص 1095) 

إشباع “قططمة” 
ع 

١‏ -(عروضا) : هو مد الصوؤت في الحركة 


اشتر اكية 


بحيث يتولّد بعدها حَرّف علّة ساكن تجانسها . 
عن إنذباع الفلمّة وأو ساكنة » ومن باع 
القبّحة ألف » ومن إشباع الكَسْرة ياه ساكنة . 
ولا بد من الإشباع في آخير القافية » وكذلك 
في بتروض البيت » أي الْْء الأخير من صر 
إذا وجد تطريع بين الصّدر والعَجز . 
ليجب الاضرم في هاء الضمير ا مسبوقة 
بحركة » مثل : كتابة 3 
التقطيع : كتابهو . أمًا إذا كان قَبْلَ هذه الحاء 
حَرْفٌ ساكين فيجوز إظباعها وعَدَمٌ إشباعها 
حَسّب حاجة التاظم . (راجع مادّة : اختلاس) . 


ل 
ِحَيْثُْ نَحْنَب عند 


إشراكيية 
١‏ - لفْظ شاع في القَرْن النَاسِع عَشَر » 
حوالي عام 1870 » للدّلالة على مدهب سان 
سيمون ول يكن له آنذاك المدلول الشائع حاليا 
والّذي الْطلق من مدهب كارل ماركس ابتداء 
من عام 31844 . 
المتعدّدة والّخْتلفة الي حاولت تنظم المجتمع 
َنْظيما عقليًا » وارتبطت خاصّة بالعدالة 
الاجماعية . 
؟ - جموعة من اذاهب الحادفة إلى إعادة 
بناء المجتمعات البشرية بوضع وسائل الإنتاج 


5 


ل ا 
والتبادل في تصرف الشعوب كلها . 


9 14 8 
م - موضوع أثير في الادب المعاصر » تعتنى 


بمعالجته الجماعة الأتزمة الي تُعيّن للمفكّر 


حو عحسستلهاعهد 


فقد عَنى في بداءته المذاهب 


اشتق 


04 8 5 7 
والأديب إلى جانب المهمّة الفييّة . هدمًا 
إصلاحيًا يقضي بالإكباب على قضابا الشّمب 
وبحثها لتطويره وإشاعة العدالة الاجهاعية 
0 

بين افراده 5 

الاشتراكيّة تبث في أوصال القصيدة حا اجتاعيًا . 
شيا ٠‏ ميل إلى عَفُوية أرادنها الوجوديّة ... 

(عشقوتي . اضواء ... . ص )٠١١‏ 

إن جبران آمن بالشّراكة الانْسائيّة التي تمد قماشتها من 
عَثْل مثليّ الّرعة . أكثر من إمانه بالاشتراكيّة التي تستمد 
ُماشنها من عَفْل تحليل علمي' , واقعيّ الأسُلوب واقَدف . 


(خالد » جيران ... . ص )١98‏ 


اشتق : - الكَلمَة من الكلِمّة » أُحَدَهَا وأْرجها 
مها . 


-١‏ نَع أذ من آعر خط متها مَتى 
وير كيبا وتخاير هما في الصّيغة. ويكون ذلك 
بتحويل الأمثل الواحد إلى يغ مختلفة لتفيد 
مالم يُستفد بذلك الأصل » مِثال ذلك : المصدر 
كتابة » بتحوّل إلى كَتَّب» ويكتب » وكا 
وَكُتوب » ومكتبة » وكاتب الخ .. هذا ال 
أ الاشتقاق تلحقه الأصول الدالّة على الأفعال 
وهو ألواع : الصّغير » السّابق 
َعْريفُه وهو لير 0 ثم الكبير وهو وجود 
تطبر يك الي في لط الى مع أخثلاف 
رتيب الحُروف ء ؛ ثم الأكبر وهو وجو تَناسُبو 
بين اللّفْظين في 5 سخارج الحُروف دون 


صمتعهستمرمقل 


والأحداث : 


فا 


اشتقاق 


انّحادها (راجع مادّة : إيُدال) . 

١‏ - الاشتقاق السماعي : هو الذي يُرُجع 
فيه إلى ما ورد عن العَربٍ أنفسهم . فا عرف عن 
اريرس الفكات سر متعيها ربل به 
وكثيرٌ من علماء اللّغة أنكروا على الأجيال التي 
7 0-8 7 04 00 
تلت العَهّْد الإسلاميّ الأوّل القيام بأششتقاقات 
جديدة . 

- الاشتقاق القيامي : م الذي يرج 
فيه إلى الأساليب القديمة ٠‏ فتخِل قاعدة في 
الاشتقاق . وقد أت المجايع العلمية العر ببَة 
هذه الوسَيلة في تحديث اللّغة » وأُصدّرت 
تَوْصيات تيز : 

أ - صياغّة الَصْدر على وَرّْنِ فعالة للدلالة 

على الجرفة أو شببها » من أي باب من 

أبواب الثلائي . 

ب - استغمال مَفْعَلة قياس من أسماء الأغْيان 

الثلايّة الأصول للمكان الذي َك 

فيه الأعيان » سواء أكانت من الحيوان » 

أم من النبات » أم من الجماد . 

ج - الإتيان بوزن مِفْعَل ويفْعلة ويفعال 

وفعّالة من الفعل الثلاثي للدلالة على الآلة 

الي يُعالج بها الشبيء . 

د - قياس الَصّدر على وَرْن فَمَلان لفَعَل 

اللازم المفتوح العين إذا دل على تَقلُب 

واضطراب . 

ه - اشتقاق الَصدر على وزن فعال من قَعَل 


اشراقية 


اللازم المفتوح العَيّن إذا دل على مَرَض . 
و -إستعمال فال قياسًا للدلالة على 
الاحتراف أو ملازمة الشيء . 
لَبْسْ بين صانع الشيء وملازمه كانت 
صيغة فعال للصانع » وكان النّسب بالياء 
لغيره » فيقال درّجَاجٍ لصانع الرّجاج 5 
ورُجَاجِي لبائعه , 


فإذا خيف 


إن الصّرورة أطبحت تدعو الى تَغْبير منْباج دراستنا 
اللّويّة وطريقة قياسها في الْوْضْع والاشتقاق + 
أشكال الاسمتعمال . 


وما يتبعه من 


(العلايلي ؛ مقدمة... . ص ©9) 
ساعَدَ الفتح والاتختلاط على التعريب والاشتقاق مما . 
ودفعت إلييما النّرْجمة والتشار العلم . 
(الأدب العربي المعاصر » ص )1١4‏ 
للتوسع 3 
العلايلي (عبدالله) : مقدّمة لدرس لغة العرب » القاهرة . 
الَْرِي (عبد القادر) » كتاب الاشتقاق واتّعرِيبٍ » الطبعة 
الثانية , القاهرة 19410 . 


إذ شُراقيةٌ 
١‏ -مَذُهبِ يقول بظهور الأنوار العقليّة 
وفيضانها على التُفُوس عِنْد تجَرّدها . 
” - نظرية نادت بها جماعة من الفلاسفة 
دوا فر إعانهم بالإشراق الدّاخلي © إي 
اعتقادهم بأنهم بون اإلهم مار من الخائق 
الذي يوحي إليهم بالحقيقة . 
الجكة الإشرافية او الْشرقيّة هي حكة إفيّة 5 لب تَنْشْد 
مَْرفة الله والحقائق لبان ٠‏ وذلك بَعْميق الحياة الدَاخليّة ١‏ 


.حك عمسمتستصسال1 


514 اشحربة 


حت تستحيل النقّس إلى مرآة تتكس عليها اللقائق الخالدة . 
اميل معلوف . كتاب اللّمحات ... . ص 0*7 
55 07 55 85 5 
- (فنيا) : مُذهب فى قوامه الاعتقاد بان 

ب د قرة 2:7 5500 
كل اثر من الآثار منبثق اصلا عن الام أو وحي 

.- 35 00 آم 304 
خارجي يُقْيض على الفئّان الفكرة والأغخيلة 

0 500 ء 

والتُعبير عنها . ولكن هذا الاثر » بظهوره من 
خلال شخصيّة منفذه طبع بخصائص هذه 
الشّخْصيّة من حَيْتْ الحساسيّة والمعاناة والمواقف 


طوترتراعة“طوة 

3 إسلامية انُخذت من الدّفاع عن 
الدّين مُهمّة لها » ووقفت في وَجْه الممْتزلة والباطنية 
والفلاسفة «الدّهْريينَ » وحاولت تأبيد المواقف 
الديئة بِحْجَجٍ منطقية . 

؟-أَم القضايا الي توقّف عندها أنصار 
هذا المذهب هي : 

أ - إِنْبات وجود الخالق بالآيات القرائية » 

وبالأدلّة المنطقيّة » ومنها دليل العناية » 

والقول بأَنّ الموجودات الممكنة لا بدَ لها من 

وجود واجب الوجود لتَنْتَقل من القُوّة إلى 

الفعل » أي من إمكان الوجود إلى الوجود . 

ب - القسّك بحرفيّة الشّربعة في كل ما 

يتعلق بصفات الخالق » لتحي على 

اسم الاعان بها أن السّؤال عن معانييا 

بلاعة والجواب 3 ورَنْدقة » ولا ترج 

صفائه بلغة غير اللّخة العريّة . 


اشكل 


ج- الاعتقادٌُ بأنَّ جميم أفعال العباد 
00 
لا يكون في الأَرْض من خَيْر أو اشر إلآ 
ما شاء » وأنّ الأشياء تكون عشيئته © وله 
يمْتطيع أحد أن يفعل شيا كَبْلَ أن يفعله » 
والخالق هو المالك لجميع تَلْقه » يَفْعل ما 
يشاء ٠‏ ويحكم 0 
الخلائق جَمبئهم اَلنّة 4 يكن 
امهم قار كن زرا 

د - ني الأسباب امباشرة » وأعتقادهم با بن 
الأحداث الطبيعيّة صواها لا يَتبع بعا 
نضا ٠‏ ولا يتمق أحدها بالآخر تعلق 
الإلام والشرورة » بل تَحْدثُ بغير نظام 
عالمي مقدّ ر. فليس للعلة امبائرة أ ملم 
في حدوث الَمْلول » بل اللة هو الله وحده . 


هرم 


حيفا » ولو 


ه - الاعتقادٌ بأنَّ الإمان هو التُصديق 
بالقلب ٠‏ وما القول 'بالنّسان » والعمل 
يم عه 5 3 5 
واقر بوحدانية الله » واعترف بالرسل » صح 
ايمانه . ومرتكب الكبائر إذا خرّجَ من 
0 مه : 

الذنيا من غير توبة يكون حكمه لله » 


ني اذ قال : شفاعتي لأهل الكبائر من 
أي . 


ع الأشعريّة عادوا فأدركوا أَنّ الخَبر الْطْلق يناي 


المنكمة من نلق هذا العام . ويخالف في الوقت تفسه كياتر 


اا 


: أشْكل‎ ٠ 


3 
اصا 


أصالة 


كثارا من القرآن الكريم . 
اتساب ما كب الله عليه . 
(عمر فروخ . تاريخ الفكر 


- الكتاب 2 يده بالحرَّكات 5 


؟ مالع هع قه رمأاعهء أتزومعم - 
كك شاك معطغيه ,6غ تلمسصتئاءه - 


. (لغويًا) : جودة الرأي وإحكامه‎ - ١ 
: ؟ - لديم‎ 


2 


3 


مره ع ام 0 5 
فرادة أو ابتكارٌ ٠‏ أُسلويًا 


فقالوا بأنّ في الالسان قُدرةً على 


سه 


1 
2 


م 07 78 
ومضمونا أو تتكب عن المناهج المطروقة » والاراء 


07 01 . 
الشائعة » والعبارة الرئيجة ٠‏ والصور المألوفة . 


وبذذلك تحت الأصالة على الأدبب ٠»‏ وبالتاليي على 
كل فنّان » أن يَصدر في آثاره » عن ذاته وان 
يرز الكُنوز الكامنة في أعماقه ٠‏ فيتميّر مها عن 
سواه من الفنّانِين والأدباء المقتصرين في إنتاجهم 


على المتعارف عليه » والمتداول بين الآخر ين 
إن الأصالة بتَعْريفها ذاته تي لا يُردَ إلى غيره . 

تجُموعة من الحصائص الي تتميز بها روح عَنْ روح . 
(مندور ؛ في الميزان » ص “ام 


الأصالة مي الأشكال الى ترد 
في الس البشريّة . ولبيست . 

الشككل ٠‏ ولكنّها موحّدة في الإخساس الداخلي . 
(قضايا عربية . 191/4 7 ء. 


مولع م 1 01 5“ 5 كعم 
يريا أدباء العَرس بأنفسهم عن أن يكونوا عرد نَقَلة 


وهي 


(3 


على النْموذْج الأصلّ الكامن 


وليست هي صورة جايِدّة او موحّدة 


م( 


او 


مُحاكين ٠‏ ويأبؤن إلا أن يتالوا حَظّهِم من الأصالة والابتكار . 


(الأدب العربي المعاصر ء صن » 


- أصيل 


: أديب أو ارقي بالفرادة 5 


له 


الشّاعر الأصيل ٠‏ إِدْنْ ١‏ أَخيرٌ اللّاس في سَرْد حكاية 


00 0 8 
الشغر ٠‏ إلا حكابته الي اشبمت في حَبْكها جميع قوى 
الدّات . لفسا وقلباً وعَمّلا . 


85 0 
(راجي عشقوتي » اضواء ... ؛ ص )١٠١4‏ 


3 2 م 5 وره »م 2 
إِنّ العمل الأدبي' او الفي بقدر ما يُكون ممثلا للبيئة التي 
3 32 ءً" 
يُنتمي إليها بقذر ما يكون أصيلا . 
(الآداب , 13/5 كك 


. أْصْحَفْ : - الكتاب » جَمَلَ فيه الصّحّف‎ ٠. 

٠‏ أطرّف : - الشّاعرٌ في شعره » أَنى بالاصراف 
وهو من عيوب القافية المكروهة . 

٠‏ أصمعيّات : نوع من القصيد العامي يشبه عند 
عرب اشرق ما يُعرف بالبذوي . 

» إضنْجاعٌ : ١‏ - (عروضًا) : اممْتلاف القوائي في 
الحركة . ؟ - (لغة) : إمالة إلى الكسْر . 


001 3 
اطروحة )و موغط 
5 3 2 5 
١‏ - (منطقيا) : طريحة » أو قضية أولى في 


المّحا كمة العقليّة » وتكون النقيضة هي القضيّة 
الثانية » والتحقّق أو الجميعة القضيّة الثالثة الرّابطة 
بين الطَّر يحة والنتّقيضة ني الجدل الحيغي . 

؟ - (تعليميًا) : مجموعة من التحقيقات 
يتقدّم بها صاحبها من إحدى الكليّات للحصول 
على لقب جامعي (راجع : رسالة) . 

" - (فنيًا) : قضيّة تستقطب أَهَْام الفئّان 
بعد تأكّده من صوابها . فِيلْبَرمِ الدّفاع عنها 
وتأْبيدها بشت الوسائل المتيسّرة لديه . 


اعراب 


إطناب 
١‏ - تعبير عن المعنى المراد بكلام يزيد عليه » 

إِمّا للإيضاح بعد الإبهام » وإمًا لكر الخاص 

بعد العام ٠‏ وإما للتكرار طلبًا لنُكْتة » وإما 

للتدييل » أي إزداف الجملة يجمُلة تشتمل على 

معناها تاكيدًا لها . المقبول من الإطناب ما كان 

الزّائد لفائدة . 

؟ - ان الإطْناب الذي كان كثير الشّبوع 

يي مراحل من تاريخ الأدب العربي يعتبر 3 

الوقت الخامر من العيوب الأسلويّة » كما 5 

مُسَبْجَن في اللّغات الغرييّة . 
الاطناب زيادةٌ الّفْظِ على الى لفائدة » فإذا لم يكن 
لمنه الزّيادة فائدة عد ذلك تطويلا أو حَشُوا . 
المفيد في البلاغة . ص )١١١‏ 


.)5 عكقعطحراوقم ,د 6غتع امعط 


(ابو حاقه ٠‏ 


للإطناب حواع كثيرة ٠‏ أهمّها : تثبيت الْمى ولرضييعة + 
وتوكيله . ودع الإسهام ٠‏ وقوة التأثير ٠‏ وتحريك النفْس 
والعواطف والاتفعالات » وما إلى ذلك . 


(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )١1١١‏ 
هلم - ا 3 
م اعْجم : ١‏ - الكتاب » نقطه . 7 - الكلام » 


ذهب به إلى العُجْمة » أي الإساءة في الافصاح 
عن الغاية . 


إغراب' .)5 اهستقستلء06 -1 
0 51 سمتوقء بعد 2 
د يه 0 ع 5 59 

١‏ - تَغييرٌ يطرأ على أواخر عَدد كير من 
الكلمات العربيّة تبعا لتبدّل العوامل الدّاخلية 
4 0 ع 
عليها فتنقلها إلى الرفم أو النصب أو الجر او 


اعرب 


رُم . وهذه الظاهرة هي نادرة في اللُغات 
الحيّة العضْريّة » ولا تَظهر » على ما نعلم » الا 
في العربيّة والحبشيّة والألمانيّة . ومن المؤكد الها 
كانت مَعْروفة في اللّغات السّاميّة » ولكلّها زالت 


مع تقادم الزّمن 3 واحتفظطت أواخر الكلمات 
بحالة واحدة . 
إن الإعراب في اللّغة - أبة لَه - ظاهرةٌ عامة مر فيها 
٠‏ ثم ينتبي أمره على ألينة النّاس . 

(فريحه ٠‏ يشروا ... .ص /7”07) 
كان من المتقدّمين مَنْ لا يكاد يتك بالإغراب . وهو 

أبن خالويه المعدود في المّة الدب واللّغة . 
(العلايلي . المقدمة ... . ص )1١١‏ 
الُْْغات النَاميّةَ الأخرى عرفت الإعراب . ولكن عند 


تَدْويها كان الإعراب قد سقط في لغة العامة فدُوْن الأدب 
بلغة غير معر بة . 


(فريحه ١‏ يسَروا ... ٠.‏ ص 0787 


9 - ابانة عن الي ٠»‏ عير عله بحيث 
تفهمه السامع أو القارئ ٠‏ وقد بكون الإغراب 
عن الخاطر او العاطفة بطق متنوعة حسب 
بَْيّات الفنون » من ذلك أن لقص » أو الغناء » 
ًّ 0 8 لاه امه 
أو الكلام »او ا موسيقى »او النئحت »او الرسم 
هو وسيلة للإعراب عن الوجدان . 

من فَهمّ شيْئا حق القَهُم اسستطاع ان يُعْرب عنه حقّ الإعراب 
إذا أحسن لغته وملك اداته . 

(طه حسين . خصام . ص )١95‏ 


٠‏ أغرب : ١‏ - الرَجِلُ عن حاجته » أبان 
أَقْصّح . ؟ - الرّجَل كلامه ا ا 


*-الكلمة ٠‏ بَيّن وَجْهّها من الإغراب 


يفا 


إغلام 


علوم 
5 - الاسم الأعجميً مو به على منْباج 
العرب . 


)كه 1)امتسمه كما 
١‏ - قيام تَفْر مَعْلومات الغايةٌ ِنْا إفادّة 
المطلعين علمما 2 وإيقافهم على معاروف 2 أو 


حقائق » أورأي » اومَرْقف من إحدى القضايا . 


؟“- سائله كثيرة لا يحضي 3 هنا : 
الخريدة » وجميع أنواع الّشَّرات والدّوريّات » 
والإذاعة » والتلفزيون . «السيا » والشْرح ء 
ومجالس الخّطابة » والأحاديث » والمحاضرات 
الخ .. وكل نوع يُوجّه إلى فثة معيّة من الناس ء 
ويُعُرض بطر يقة موافقة لمستوى الّذين يُوجّه الييم . 

“- تدخل في هذا الباب مُصئّفات كثيرة 
مِثْل كتب الرّحْلات » والتاريخ » والّراسات ء 
والتّحُقيقات ٠‏ و«المقابلات الصّحافيّة . وكلها 
تبدف إلى الإعلام » لا سيّما بحالات راهنة 
تسترعي اْتباه الجمهور . مثل الحالة الاقتصاديّة 
في بَلّد من البلدان » أو الحرّكات الاجتاعيّة » 
أو الثُورات السياسيّة والحروب » وكلّ ما يتعلق 
بالأحداث التاريحيّة الحاضرة , 

4 - وزارة. الاعلام : جهارٌ حكوبي بشرف 
عليه وزيرٌ ومديرٌ عَم 2 ويضم مصالح ودوائر » 
ويعنى بإيقاف الشّعب على شؤون البلاد والعالم » 
وبتثقيفه أو افيه عنه . 


الوسائل الشائعة في هذا الميدان . وقد يكون هذه 


ويعتمد عددًا من 


اعلان 


الوزارة توجيه خاص تبن من خلال صائلها 
الإعلامية . 


إِنْ وسائل الإعْلام الحديثة كالإذاعة والتلفزيون تحمل 
على جناحيها كل هذه الأصوات التي تمْمل لتوحيد الذّوْقى 
الغناني في البلاد العرييّة . 
(الآداب 1997 . 5. د 0 
لا بد للصّحافة الأديّة ولخْتلف وسائل الإعلام وَالّْر 
أن تكون في خدمة الّمضة أني تمُلقها الومدة . وبدذلك وحدّه 
تُسير في طريق الشّعب ٠‏ وطريق الأُستقبل . 
(الآداب . «#كقرا ملم 
حين ظَهر شِغْر المقاومة . تلقّقته المنّحف والجلآت وكك 
وسائل الإعلام بترحاب شديد . 
(الثقافة العربية ١لا‏ , السلة 184 . 


العدد 5.1 .” .ا ص 1797) 


كر" 0 0 م راع عم 
٠‏ إغلان : ما يُنْشّر في الصحف السَمّارة أو يُعلّق 


في مَحَلآت أَجْماع النّاس لإطلاعهم على مَضُمونه. 


٠‏ أَعْوَصَ : أى بالكلام الغامض ء الصّئْب 

القَّهُم مُفْرداتٍ وصياغة . 
إِغرابيةٌ 5 علتكتلامعدء 

-١‏ حالة الأثر التي الذي بل تقاليد أو 
مُشاهد بلدان غريبة غير مألوفة لدى القارئ » 
كأَنْ يَصِف الكاتب حياة مجتمع في جزّر نائية » 
أذ يسم الثان لؤعات عن ناطق بنيلة لا 
يعرفها مواطنوه . 

؟ - يُفْرَضُ في الأ الف ليندرج في هذا 
الَوْع من الانْتاج الامنتيحاء من العواطف الي 
تولدت في صاحبه عند ذكر البلدان الي زارها 


>34 


افصح 


وعد اتتصاله ما وثراوح العواطف بين الافتتان 
بعادات غير مألوفة والإعْجاب لّذات حياة 
متطلّقة من الكبّت الأخلاق والاجئاعىّ ٠‏ غنيّة 
بأنواع الحْرِيّات . ولقد اعتقدت طلائع 
الروستييق من خلال مطالعاتهم لكتب 
الرحّالين 9 الشّق غارق و في أجواء من الإثارة 
ومباهج العيش ء فتاقوا إليه » وحلّموا بالإقامة 
فيه ٠‏ وتحولوا من اعْد إلى تحقيق رغْباتهم » 
فرحلوا إلى أقاصي الأرْض » وعادوا من مغامراتهم 
بكُتّب مليئة بالألوان الباهرة » والتقَاليد المدهشة » 
او آنتَقلوطا » عبر التاريخ » إلى الْأَزْمنة الغابرة » 
ع 58 5250 
نجاو ببالأرضاف:- العية 1 واستشفزنا 
بأُسالييهم الفتيّة : الْجتمعات القدعة المتُدثرة » 
وما تميّزت به من أتماط في حياتها العامة والخاصة, 


للتوسع : 


رع6خلاعع و[ غ6 أن "| ذاتهل عارروناتووط '! روعط مرمععء8 .حآ 
3 ,1[165[ع»«نعظ-وزموم 


مسد عأطملة 116 ,لاتطععتةط لج 11 
ل ١‏ 


لالم 


3 أفاعيل : (عروضا) : أمثلة الأجزاء الي تالف 
مِنَا الشّكْر . معناها : التّفاعيل والتّفعيلات 
(راجع المادّة) . 


8 


فتن : في كلامه . أَحَدَ ني أْوام من البلاغة . 


٠‏ أَقْصّحَ : ١‏ - تكلم بالفصاحة. 


اذ 


افلاطويّة 

0 ل 

افلاطونية 57 عدسكتصمغ هلط 
١‏ - قَلْسَفَةَ أفلاطون 


١‏ - رُوحانيّة » مِثالّة قائلة أن الواقع الحقيقيّ 
هو وجود الل . أي التّماذج الصافية والخالدة 
الي تنعكس ظلاها على الأشياء النظورة . 

© - مَفهومها للُجمال والحُبّ يتلخص بأنّ 
تَفْسنا في العلم الأرْضي تتعلّق بالجمال لأا 
تَحْتفظ بذكرى غامضة لِلْجمال الطّلق الذي 
عرفته من قَبْلُ في عالم الْثّلى » وبأنَ الحبّ ليس 
إلا التّوق ق إلى هذا الجمال . ولكمّا لا نكتني 
بالحمال المادي 2 أي الظّك العابر » بل ترق إلى 
جمال لوس ٠‏ ومنه تصل إلى الجمال الالهي 
الذي ولف مع احير سينا واحدًا . من هّنا اقول 
بِالحُبّ الأفلاطوني , أي الرْق إلى الجمال 
الُطلق الذي يُتجاوز القَرْدَ ولّذائذ الحَواسٌ 

؛ - في رأي الأفلاطونية أن الشّغر يجب أن 
يودي إلى تَحُقيق الحَْر والارتفاع بالأخلاق نحو 
الكمال في الأفراد واتلدماعات و افد يٍ الثّاس 
أنهى الُضائل » ويَعْرِس في فوم تُجيد 
الأبُطال » والإخلاص للآغة . وتحدّر من الشّعر 
الذي يتملق عر ٠‏ ويزين ن للقاري حياة المجون 
والتبنّك ٠‏ يمت في نفسه الطّموح إلى الصّفاء 
الذهي ٠‏ والنّسامي » والتُطلّع إلى الث العليا . 
وذهبت إلى أن الششاعر » في أثناء إنتاجه يمد في 
حالة ا تحرّره من أَسْر الواقع معطي 
وتفتّح حَيْنيه على عام اَل فيستوحي منه ما يبدو 


لح 


اقتباس 


لامع أو للقاريئ عَجييًاوصاحرًا . ولَيّس للشّاعر 

في قَزْله يَدَ أو رأيّ 3 َل هو يلاج بالكلام 

ما يمر في خاطره من لمحا العالم لعي . وقد 
تي 


لا بَقْقَهُ الَدلول البعيد لأبياته ٠‏ لأنها 0 يي 
الحقيقة » من وَحْي خارج عنه . 


ه- صاغ أفلاطون كثيرًا من تعاليمه 
انارت زمري شغري » وغالى قُ المجازات 
والحكايات والميئاث ٠‏ لحَجْب الحقائق وراءً 
ستار كَثيف من الفتيّه الأدييّة . 
الج عَبْرَ الزمان في مختلف الآداب » وما زال 
رائجا إلى الوقت الحاضر في عدد من المدارس 
الأديّة التي تعدمد الأسْطورة أو الميثة » فتستفِيض 
فيا » وَِشْحتهَا بلمعاني الفلسفيّة والقَنيّةء وتجعل 
بلوغ مَغَْاها من حَظ قل من المثقفين . 


للتوسع 8 
#لاملطته "| مل مع ]ءا نتونفام علره 116 ما ,ستطمطا ..آ 
7 رقلعة2 


0054 ,كمهء14 إه ه116 ت'منواط ,حومه .17 .ا 


1051 
50 5 لله ركم 3 
» افلق : - الشاعر » حذق والى بالعجيب . 
+ 3 1 2 1 
« أفنون : نوع ء. منه : آفانين الكلام : أساليبه 
20 
وطرقه . 
:ا م 
إقتباس 5 طملعهقغم203 - 1-2-3 


- 03 اي 30 52 
١‏ تعديل آثر أدليّ » وبخاصة الروايات 


الَؤضوعة أَصْلاًللقراءة » لتُصْبح صالحة للمَشرح 


اقتبس 


0 7 0 م 0 
أو للسيها » أو تحويل فكرة ادبيّة إلى اثر 
مثو م 0 5 2 

؟ - نقل اثر اجنبي إلى لغة آخرى بعد 
83 6" 0 
إذخال تغديلات على النْص الأصل » واحيانا على 
ع مه 5 07 
الأفكار الواردة فيه . فإذا اقتصر الأخذ على 
2 ا عا 0 مم 
الفكرة وشيء من المضمون فهو اقتباس معتدل 
00 عم 5 50 
عادة ؛ وإذا شّمَل الأَحْذ مُعْظم ما جاء في الأصّل 
فهو مَسّخ له . 
ف« 4 2 ع 2 
٠"‏ - تحديث أثّر قديم » إِمّا من حَيْثْ إعادة 
0 امه لي اير ااه و 
عرضه بطريقة مشوقة » وإما بتبسيط مفرداته 
وعباراته ليُصبح مألوفا لدى القرّاء . 
م 15 ,ىا ماه 
؛ - تضمين الكلام » نثرًا كان او نظما » 
شيئا من القُرآن أو الحديث أو مِنْ مُصْطلح 
العلوم على وَحجْه غير مشعور به . 
إن مَوْجَة عام من الاقتباس والحويل قد غعُمَرَتَ المشرحيات 
لني تقلت من أطلها ارسي أو الإيطاي أو الإنكليزي ٠‏ 
ومُثّلت نارةً بالعربيّة المُصّحى وتارة بالأّسان الذارج . 
والآداب . 197 كت كم 
أمَا افتباس رفاعة الفيد من أسباب الَمدّن فبَظهر في 
مامه بالثُلوم العمل التي كان أثرابه في الأزْمّر يُحَرّمونا 
أو يَزْدرونها . 


(المقدسي » الفنون ... : ص )١١8‏ 


0 


: إقتبس‎ ٠ 
. مِن كلام غيره‎ 


- الشتّاعرٌ أو الثاثر » ضّمّن كلامه 


» إفتبل : الخطبَة » أرجّلها , 


”3 اقصوصة 


اد ع لاع تمه 


١‏ - لَوْع دي يتميّر عن القِصّة والجكاية أن 
السّرد فيا مركّر عامّة على حادث قَرْه » فيَدْرس 
أبُعاده النّفسيّة » وعلى شَخْصِيّات قليلة العَدّد 
ليست رمورًا أو كائنات خياليّة » “لا رين من 
هذه الشّخصيّات إلا جانيا من ن نفسيّاتهم العامة . 
ويَسْعى الألُصوصة” لإحداث ور 0 القارئ 
الحّياة الواقعيّة . وهي 
تتطلب الايجاز » والانتقال اي في المواقف » 
وإبراز الملامح المعبرة بوضوح ٠‏ وني كتَانها 
أطلاعا واسيعا ومهارة خاصّة لا بتيسّران إلا 
للموهوبين . 


أن ما تَتَتَاوله هو جِرءٌ من 


؟ - ازدّهرت أزدهارًا كبيرًا وتنوّعت وتلونت 
ان و 0 7 
تَبعًا للآداب التي تَنتَمِي الها وطبيعة الكتّاب 
الذين يُعْنون بها . وقد وَسّعَت آفاقها » وعَمّقتٍ 
موضوعانها الآثاُ الي تعاونت على إنْرازها مب 
من كبار الأدباء أمثال غي دو موباسان قي 
فرنسا » وغوشُل وترغنيف ٠»‏ وتشيكوف في 
روسيا » ومنسفيلد في انكلترا » وهمينخواي في 
أمْريكا الشّهالية . كان لشيو لصحن والَجلات 
7 بارز في الاقبال على الأقصوصة وتطلبها على 
سبيل الإمتاع 43 والإفادة معًا 4 عمعالحة القضايا 
الفلسفيّة » والسياسيّة » والاجتاعيّة » من خلاها » 
باسلوب أقرب إلى أذواق القراء من الأسلوب 
المّحافي المباشر . 


اقواء 


تاف اليِصّة عن الأُصوصة في أَنها ُصوّر قر كاملة من 

حَياة خاصة أو تجموعة من اليّوات ؛ بَيَّا الأفُصوصة تُتناول 
قطاعا أو شريحة أو موقفا من الحياة . 

(نجم ؛ فن القصة . ص 6) 

الأقُصوصة قصّة ف جانياً من الحياة ٠»‏ يركز فيها الكاتب 

فكْره . فلا يسْتطرد . ولا يزيد عن الَقُصود : ويشمل 
مَوْضوعُها كل نواحي الحياة الانسائية . 

(الدسوثي . دراسات . ص 4) 

الأقصوصة قصّة قصيرة تعنى بحادث واحد ٠‏ وتركز عليه 

كل اههامها » وتنصب لايضاحه واسّتنتاج ما يمكن ان تستتتج 

منه » وهي نتطلب كل مقومات القصّة الفتية . 

(ابو حاقه . المفيد في البلاغة ٠‏ ص )971١‏ 

للتوسع 5 

مكل عمرر عاأءوسيمه ها عل ع«تماونط ,عمصعله0 .]1 

0 ,رع تتغطع0 ,76171116 اه 11/116 ديه 


8 ه44 1716 ,معفظ*0 .ل‎ 0] 1116 1١ 
,لمقصما ,نزمم/ى أرمراى‎ 


محمد جم ؛ فن القِصّة ٠‏ بيروت 1935 


٠‏ إقواء : اختلاف حرّكات الرّويّ 2 58 من 
العيوب يي الشغر , 


أكَاديميّة 
١‏ - مَدرسة أقلاطون القلسفيّة التي كانت 
َم في غابة أكاديموس في الشّمال العَريٌ من 
مديئة آثينا . 
؟ - نذوة تننظ أخبة من الْمَكّرِين والفئّانين 
والعغلماء أسّسها ريشليو في فرنسة سنة ه١١‏ 
للتناقش والبحث في الفنون » والآداب » والعلوم » 
على اختلافها » وعَهد إليها في وضع مُعْجم » 


عتتسصفلهعة 


لس 


التزام 


وكتاب في القواعد » وآخرٌ في المعاني والبيان . 
وداج ؛ من بَعْد » هذا الي في مختلف القارّات 
والبلّدان . 
- الأكادعي : 
- صفة تُطلق على مذهب أَفُلاطون الفلسي . 
- ميقة الألوب القن ٠‏ والْصْطّنع 
٠‏ أَكتب : العلا » عَلّمه الكتابة . 


ا 2 


٠‏ اكتتبا 


رام 


امع # ا ممية 
: الكِتاب » خطه أو استملاه . 


بايتايينة: أن ألنا 
١‏ -حَرْمٍ الأمر على الوقوف يجانب قضيّة 
سيامية أو أجتاعيّة أو فيّة » والانْتقال من 
التييد الداخل إلى التَّمِير خارجيًا عن هذا 
الموقف بكلّ ما يُنْتجه الأديب أو الفيّان من آثار . 
وتكون هذه الآثار محَصّلا لمعاناة صاحبها 
ولإحساسه المميق بواجب الكفاح ٠‏ ولشاركته 
الفعلية 0 تحقيق الغاية من م 
ادقع نبج معيّن في أساليب الفنٌ أو 
الدب ِ أ تقيد بالطرائق المقررة في هدرسة 


ناشئة » أو قي مدرسة قد أثبتثت وجودها » 
وفرضت مفاهيمها ومقاييسها على فئة من الحيل 


المعاصر لها . 

«-على هامش الالتزام ثثار قَصيّتان 
أُساسيّتان ما تزالان إلى الآن موضوع جَدَل 
عَنِيف » وهما : حُرَيّة الفرديّة الانسائيّة وارتهائها » 


الحادية 


نضا 


السنيّة 


الول بالبْجعاجيّة » أي مدهب القن لأجل 
الفن . 

إن الؤقف القَرْيّ في صَعيد الفكر يؤكّد عُنْصر الالتزام 
في الفكر : وعلى الأخص اليكْر الَنْطيّ أو الفكر الابديولوجي . 
لأنّ الفكر بطبيعته حركي . الاْتزام من مات الخركيّة غير 


الاتهازية . 
(الثقافة العربية 191/4 : لا . )١١‏ 
إن هناك جواراً قدب ين الليرّية والاْتزام في العمل الأدي . 
ما يَزال مستمرًا . 
(الآداب 5م13 .0031م 


عَلَيْا أن نفرّق بين الالتزام والإلزام ٠‏ ون توح داها 
أله لبس عمّة تعاض بين حرّية الأديب والتزامه احبر ٠‏ وأن 
١ 00 0301‏ 1 
حرّيّة الأديب جُرْء من حُريّة وطن والمواطن . 


(الآداب 1819 .25 36) 


7 0 
.1947 ,كعد ,ملنمسه أن ععرعاءورهت ,تعتصلل82 .0 


ركلكو8 رع 7لم 1ت مأوسس ]| اه مرزوادماهلآ مآ كتموعنج بط 
194 
إِلْحَادِية ند موق طعة 
-١‏ كفر ؛ زنْدقة » مَؤقف يودي بامرء إلى 
إنكار وجود الله . وقد أطلقت اللَقْظة » نجنا في 
بعض الأحيان » على مدهب الّذين يكوّنون عن 
الخالق مَفْهوما مخالفا للمفهوم الشائع دين 
ويمكن استعمال هذه الكلمة للدّلالة على ما يني : 
- العقيدة الي لا نحص بحاجة ٠»‏ في 
تفسير وجود العالم وانتظامه » إلى التُصْعيد 
والتسليم بوجود الله . 
- المواقف اللَااحْلاقيّة الي تتخذها جماعة 


2 8م ل 
من النّاس » وَكأَن الله غير موجود . 


؟ - ظهْرت نت في الآداب ثيّارات امنتوحت 
من المبادي الإلْحاديّة مواققها الأساسيّة » محاولة 
أجْتذاذ ما في قرارة النَفْس البشريّة من ميل 
فِطْري نَحُو الإيمان والتسليم بالماورائيات » وبكائن 
لا متناهي الوجود » عام » قادر » صر لشؤفن 
الكَوّن , و عن التََشْدّد في السَلبيّة بروزٌ 
تيّارات مُناقضة له » مُوّكّدة على الطّافة الالهيّة 
ورَحْمتها » وعلى عَجْر التّرْعة الإلْحاديّة عن 
إيجاد الخُلول لُمْضلات العالم والاْسان . وقد 
مل هذين الَؤْقفين اُتناقضين في الأدب العَربيّ 
أبو العلاء المعرّي وجُبْرانُ خليل جبران . 


, أَلْمَن : قصيحٌ ء بَليغ . 


00 


السبية 
١‏ - دراسة تاريميّة ومُقارنة للّغات من حَيْتْ 
الأصوات والقواعد والمْجمية 3 ؛ 
وعلٍ الدّلالة (معاني الكلمات) . 
اسن عل ل اله تلت الطام اللي ف 
ذائها » وحاوات » من ذلك أسيخاجٍ قوانين 
عامّة » وتؤضيح الصّلات بين اللّفة والتقّل . 
: 
#دبدات الألثيه خطوانبا الأول ميدن 
مبْحث فِقَه اللّخة المقارن . فقد أمْتدى الباحثون 


52 عناو ةكتاع سنا 


مد لين التاميع والعاشير إلى تشابه بين عد من 
اللْغات . واتسعت القارنة ع في القَرن 
السّادسَ عَشَر » وانُضحت جوانبُ من التّشابه 
لواف بين النّغات اندي الأوريّة » مع ما بين 
التاطقين بها من مسافات شاسعة » وفوارق 


السنية 


السنيّة 


اجهاعية وفكرية . وبرزت القرابة بعد أطلاع 
الدارسين على اللّغة السنْسكر يتيّة » والموازنة بينها 
وبين اللغات الشائعة في اروبا الجنوبية والغريية . 
وبدأ أبااك علم القواعد المقارنة بالظهور 2 
وطُّقت أصول البحث فيه على تَطوّر اللّْغات 
وتورّعها الجغراقي 

0 - ان دراسة تطور ةمي في ذاتها عمليّة 
مَوْضوعيّة وعلميّة . غير أن اللي كان عاجرًا 
عَمليًا عن الإمساك باللّغة مباشرة » فيدرسها عادة 
من حيث ارتباطها بلغة أخرى أُقُدم منها أو معاصرة 
لها. لذلك برزت العَقَبة الأساسيّة في ايحاد 
الوسائل الكفيلة بتأمين بحث لغوي يمن مرْحلة 
معينة وجرّدة من كل علائق تشدّها إلى سواها . 
وله من اهتدى إلى هذه الوسائل فردينان دو 
سوسور. الذي اقترح المبادئ العامّة الممكن 
اعهادها علميًا في الباحث اللغوية. وقد 
ورد آراءه في أمالٍ كان يُلقبها على طلأّبه في 
سويسرا طبعت عام ١41١8‏ بعد وفاته » 
وأقتّبست مادّتما ما علق بأذهان المستعمين إليه 
أو تا دوّنوه في أوراقهم » ومن هنا » اعتبر هذا 
العالم مُطلق الالسنية في مفهومها الحديث . 

ومنذ ذلك الحين أخذت الألسنيّة العصريّة 
بالبروز والتبلور وتحديد ميادين نشاطها . وإِنْشاء 
كيان خخاص بها . واشتدٌ الإقبال عليها بعد عام 
6 في أمْريكا وأروبا » وتعدّدت المثابر 
الجامعية المعنيّة ها » ونزلت مكانة رفيعة بين 
العلوم الإنسانيّة . 


4 - يتوزع نشاط الألْسّين حاليًا على عدّة 


اخخْتصاصات » منبا : 


أ - الألسئية الوَصفيّة أو التَرامييّة » تحاول 
مْرفة الأشكال والصّيعْ في اللّات الحيّة 
والميتة » في مرحلة محدودة من نشاط هذه 
اللغات » وتقرّر المناهج الي تتبعها للقيام 
بمهمتها على خير وجه . وهي, في مضمونها » 
تشمل الصّوائة (علم الأصوات الكلاميّة) » 
والصرف » والتحوء وعلم الدّلالة » وكل 
ما هو معترف به من أصول وقواعد في حالتها 
الحاضرة 3 
ب - الأَلسّيّة التَطوّرية أو التارييّة » وهي 
عير شاع ابتداءً من مَطْلع القرن العِشّرين 
للإبانة عن مجموع الوقائع المميزة لإحدى 
الات ٠‏ بالتّظر إلى هذه الوقائع من حيث 
لمراحل الزَّميّة واثرها في تطور اللّغة . ومن 
هنا تر موضوعها في تحديد صيرة الكلام 
البشري والأصول الثابتة التي تنطلق مها 
التحوّلات اللّغوية » كما تناولت » في أهم 
مباحثها » قضيّة القواعد المقارنة » معتمدة 
في عملها » على أساليب منهجيّة واضحة . 
+ - الألْمّيّة العامة » تعمد إلى الُمْطيات 
المحصّلة من مختلف الأّغات وتُخْضعها 
لعمليّة تركيبيّة ». محاولة بناء تصنيفية 
لغوية عامةا ٠‏ وهي تدرسن نضا طر بقة 
انظام للم والعلائق المنطقيّة بين الأحْداث 
والواهز الشّائعة فيها . 


ع لم 


د - الأَلْسِّيّة الؤظيفيّة » تُصف الفونيمات 
(الأصوات) في لُغة ما حَسّب وَظيفتها في 
هذه اللّغة » وبذلك تكرن شديدة الصّلة 
بالألسنية البثيانية » وتوضّح أن وظيفة أي 
حَدك_الغزو مرتبطة بامكان الذي ينزله 
هذا الحدث قٍٍ النُظام اللي » وبالعلائق 
أي تشدّه إلى أحداث لغويّة أخرى ضِمن 
هذا لظام . 
- الألْستية البيانية » تحدّد بنى لّغات 
العالى » أي العلائز ئق الأساسيّة الي تبط 
مختلف الأجزاء في نظام لغوي معين . وقد 
ساعد تطبيق هذه النُظرية على إحراز تدم 
كبير في الألسنيّة » وبخاصّة بعد الاسنتعمال 
المنطق للمود امتوافرة في الأبْحاث التقليديّة. 
ه - تذهب الألْسنيّة العامة حالياً إلى القَوْل 
أن للّغة خاصّة اجتاعيّة بارزة ٠‏ فهي مؤسّسة 
خاضعة لشروط معيّنة ني تطوّرها أو في جمودها . 
وهي مرتبطة بالجماعة التي تنطق أوتكتب باع 
من غَيْر أن يكون بين الطَرفن تواز دقيق في 
الَطوّر » أو أن يكون بينهما توافق واضح المعالم . 


ركع اكالاو لط أمسع اك صا كله[اء/ة ,كتمرماط .5 .2 
,معدعنط 0ت 


بد 6066 ناه عننو كا هلآ هط ,نلمع مناه عمط .ل 
.50 بكتتوظ رعوموارها 


عله قانع عبو سوسا ع4 مقاط بأعمتعمكة على 
.21960 ركاعوط 


عقطع ان" 
إضمار الم أو الثائر كَلِمة يُسأل السام 
عنبا » ويُشيرٌ إلى عدّة صفات للا ٠‏ ومتعلقات 
بها . ويُحترز في اللَغز من الإثيان بالغامض اقرط 
في غموضه » ومن الواضح البارز للعيان (راجع 


مادة : لفن . 
ا يي اي “#رلن + 
٠‏ العَرَّ: - كلامه وف كلامه عَمَى مُرادّه » وأقى 
رما هه 
به مش 


00 
: القى‎ ٠ 


- عَلَيِْ القرْلَ » أملاه وهو كالتّْليم . 
إلقاء عد مهلمع تك 
فنّ مُتَعلّق بطرائق الإبانة الكلاميّة » ويُعنى 
خاصة بالاتراج الصوتي للنُصوص » وذلك : 

أ - بإعطاء كل حَرْف أو لَفْظ حقّه كاملاً 
لتُعبير الصو . 


بتحمي العبارة إحساسات وعواطف 
01 ااا مي وى 7 00 


ت٠‎ 


يَليغا قي نفس الشامع .. 

ج - بإبراز ز التناغم بين أقسام العيارة الواحدة » 
والنّشْديد » على وقفات الاسُتفهام » 
ولتّعجّب » والإثبات » والأنكار » والحزن » 
والفرح الخ .. 


دده 


يلم الخصائص يكون الإلقاء جَزْءًا متمّما 
لثقافة االّحاضر » والخطيب » «الممثّل . 


عم 
١‏ 51 تناع [تا0 ل 


0 2 
(فلسفيًا وأديبا) : شعور بالتوجع النفسي . 


لهام 


قال الرواقيون 
وانّخِذْوا من هذه العبارة شيعارا يي ححيا” 
والعملية 


ثم الألم لس بكر أنت ! 
نهم الفكرية 
٠‏ وقال أحد فلاسقة الاغريل : د 
وَّصمت !. والمعروف أَنّ الألم من المفجّرات الي 
اغتمدها كثيرٌ من الشّعراء والفئّانين في انتاج 
آثارهم الخالدة . وقد رَأوا فيه منبعا ثرا من منايع 
الإلهام , وكانوا » عامّة » على نَوْعين : 
5 50 مر 2 ؟. 5 
| -الاول يتالح ويفجر شاعريته او فله 
من أعماقه » ولا ينوح ولا يتذمّر » مثل 
الفريد دو فيني في موت الذئب . 
3 الثاني ِتَخْذْ من الأم الفسه مداداً 
يفْمس فيه قَلمّه » وتْضوعا للتكوى » كما 
هي الحالة متلا في شعر الرُومسبّن في 
الب والشرق . 
طافة اللّنةِ والألم ذَليل على طافة الخياة ١‏ 
الانسان بعمق يتألم او يُغتبط بعمق . 


(ادونيس . مقدمة ٠‏ ص 77) 


قبِقَدْر ما يَحيا 


الألم يُفَجّر الإذراك ٠‏ فيقود الانسان إلى المَهْمِ . المَهُمْ 
يُولّد فيه مُخاض النَحرّك نحو التَجِدّد والإتداع , 
(خالد . جبران ٠‏ 775) 


إلهام 4 صوق دمتمكمز 
١‏ - اغتقد القُدامى » من اغريق وعَرب 
سوام » بِأَنّ الآهة أو الجن تُحرّك الشاعر 
تْتعث فيه المعاني والمواقف ليكون معيّرا عن 
آرائها أمام لبر . وهذه الصّلة بين الأديب أو 
المئّان والمصدر الخارجي العُلُويّ أو الحَيّ هي 


و 


امتثالية 


نتيجة الإهام . 
0 0-38 م 0 م هم 
١‏ - يَنتقد بَضهم أن الإلهام لا يَصْدر عن 
دع ماؤاية :إل لمحي لير القت نه 
وحمب الرُومسيّين) » أو من عملية ذهنية 
0 ول واعية > 
0 الي تتكوّن لدى الفئان » 
ويعتقد أنّها كَمَرة أن تمار اللاوعي . 
َوْلم يكن الشّعر هاما لَوَجَبٍ أن يكون صناعة ٠‏ والصّانع 
بمكنه أن يقوم إلى عمله في أي وقت شاء » فينح منه ما يشاء . 


[آم 


(حيدر . محاولات . ١/ا)‏ 
إن الم الذي وقع فيه للُعبير الشعري » في الشّرق العريا » 
ل 9 000 
حى بلغ عن اتيك مثله ٠6‏ قد مقع الاالهام احيانا . 
إنه نخَلق على الأقل سوء نفاهم خطير بين الشاعر والجمهور . 
(الفكر العربي ٠‏ 1078) 
إن القصيدة هي خم . حالة مِزاجيّة . مُنْظر مكبر او 
مُصعْر لتجربة ما . عبّر عنه الشّاعر بكلٌ قُدراته الموسيفيّة 
إثْر إلهام مُفاجيء هو سر مَوْهبته الإنداعيّة اللخاصّة . 
الآداب . الاقكت م4 


اك 
١‏ - نرّعة بارزة لدى جماعة من الأدباء 
3 بالأفكار والعواطف والأغْراف الشائعة 
ين أبناء تمعهم . وهي ظاهرة بَرَرّت مخاصة في 
عدد من الآداب : وَميّزت بالإعجاب بالقدامى 


والاغتراف بالعجز عن التَفوّقَ عليهم ٠‏ فأقتصر 
الإنتاج على التَفْلِيد ولتّمَيّد بالقواعد «التقاليد 
المتعارف عليها . 


” - قد يكون ظهور مَدّرسة من المدارس الفتية 


أنا 


والانثضواء تحت لوائها نوعاً خاصًا من الامتثاليّة 
قديما وحديثا. فالمجدّدون انفسهم اللذين 
يحارون تيّاراً حديثاً مجاراةً تامّة » ويْجون حَسَب 
تعالهه , م أيضا أَمَثاليُون . لذلك يَصْعب 
على الفئّان أن يكون متحررا من كل مدْرسة ومن 
كل تقليد إلآّ إذا كان نابغة في عصره » مطح 
طر يقت ملارسة:متميزة مخصائصض معينة 2 وينم 
إليها الأنصار ٠‏ ويغدو تَأبِيدُها ٠‏ مع مرور 
الرّمن » عاملا من عوامل الامْتثاليّة . 

جَهْل بالقراءة والكتابة . 


ف 


+ آمية : 
5 23015 را [نا؟ رمع 
١‏ - شعور بالوجود الذي المستمرٌ والمتطور 
بالاتصال مع العام الخارجي والاخنتبارات 
واشّف » ٠‏ ثم بالتأمل والاستبطان . وهذا الأنا 
هو مَرْ كز البواعث والأعمال الي لو توم الانسان 
في مُحيطه » ويُحقّق رغباته » وتحل التزاعات 
المتولّدة عن تعارض رغباته , 
؟ - (فنيَا) : شعور يُبرز الذّات بشَكْل طاغ 
بحيث ينشط الفئّان ضِمَن دائرة لا 0 
حدود شَخْصيته » مُشيحا برجهه عن أمالي البثة َي 


الي يعيش فيبا . أَوْ متّخذا مِنْا إطارًا ٠»‏ مُجَمّلا 
أو مشوّها لكيانه . 
عندما أجيب عن سؤال : هس أناه تَصُدر إجابي عن سؤال 
بن أنا من عَضْريء . 
رقضايا عربية : 181/5 0 17 0 111) 
الْنْمَيّة تفُرض مؤْضوعات تكس امّْامات عمليّة . 


آخر هو : ١‏ 


ف 


انتقد 


وتفُرض اتعبِير علا بطريقة واضيحة سَبْلة لفهمها العَدَدُ 
الأكبر : كانت تتضمّن حضور الآخر . وغياب الأنا . 


(ادونيس + مقدمة 4*) 


.حدر عجسكامع6 

مارم جو م ام ول 0 
دعاو عر اطي الس ربكا ا 
يدر عنها ٠‏ مطل الُظر عن مواقف الآخخرين 
وصالحهم ٠‏ صَعْي مستمرٌ للاستئثار بكل 
الخيرات . 

؟ - (جماليا) : 
الآثار الأديّة أو الفنيّة التّمَحُورٌ حول الفُرْديّة » 
وعرضّ مغال للدّات 2 وابتعاد عن قضايا 
الجتيج ٠‏ ويتتج عن أيضا » في حالة لليف » 
ظهورٌ ملامح واضحة من الأرحسة (راجع 
المادّة) . 


يتأدّى عن عَلبَ الأنايّة في 


إِْتِقَائية لد عمسواغععلءة. 
1 5001 3 0 

١-إصطفائية‏ » مذهب فلسي ياخذ من 
000 0 : 
المَْسّفات أفضل ما فيا » أو ما يتوافق منها » 
وصمل ما تتضمئّه من تناقض وتنافر . 

00 امه 0 

” - (ادبًا) : ذؤق يَرْضى باشكال متنوؤعة » 
ويَقبل بمختلف المواقف والمذاهب والتَظريَات 
الفثّة . وبتحرّر بذذلك من التقيّد بنج واحد 
والتعصّب له ؛ ورَفْض كل ما عداه . 


٠‏ إِنقَدَ : - الكلام ء أَظْهَرَ مواضع الخَطأ 
ومواضيع الصّواب فيه . 


ارم ره 
انتليجنسيا :ك متفصعع 1 1اءغمة 
2 له 00 5 4 
١ط‏ التثقين المللحين في رصيا 


القيُصريّة خلال القن اناسع مع عَشر ب 
ارصن امن في كو يلد خلال 1 
إِنَخِطافٌ :أذ عكهاءدء 
-١‏ إنجذاب » شَطْح . حالة أَمْرِىء يكون 
مُنصرفا عن العالم الَحْسوس إلى العالم الآخر ء 
7 8 
وتبْرز بخاصّة عند المتصوفين الذين يَدَعون ألم » 
في الامخطاف ١‏ يتصلون بالخالق ٠‏ ويتملّوؤن 
يجماله المطلق . 
؟ - تَذُهب مَدارس إلى القَرل أن الفئان 
1 5 1 
أو الأديب يتوصّل إلى تحقيق الأثر الأصيل إذا 
لع خالة الالمطاف :+ افيتسزن فها من العوائل 
الماذية المحيطة به » وبغوص في ذاته . أو ما 
يعبر منبعاً صافيا من منابع الداع . 
الحَنين إلى التّشوة والانتقال والالخطاف شَكْل آخر من 
أشكال القَرّد على المجتمع ٠‏ فهذه وسائل لمزيق ستائر الواقع 


اليومى » والدخول إلى العالم الخ . 
: . 
(ادونيس . مقدمة .ا ص 8ه) 


إنُدماج 51 0 لتنا تت ترم 
ع 4 
١‏ - (لغويًا) : توحّد واتحاد مع شيء آخر . 
١‏ -(قنيًا) : استغراق الفئّان في فكرة » 


أو :ضورة 2 أو عاطفة 0 وإحساسه بأنه يؤلف 
نعها وحدة عن مقضمة ب سيظ عله ##وياق 


تعبيره عنبا صادقا » نابعا من أعماقه . 
مُّهمّة القاصّ تنحصر في لَفْلٍ القارئ إلى حياة القصّة . بحيث 
يُتيح له الالدماج الثامّ في حوادثها » ويحْمله على الاغتراف 
بصدق التفاعل الذي يَحْدثْ بين الشّخصيّات والحوادث , 
(نجم . قن القصة . ص )٠١‏ 


5 16 ةتقتقاط 
2 0 .2 5 
١‏ - تجْموع الطّبائع المشتركة بين الئاس . 
؟ --طبائع تجعل الانسان متميّزا عن 
الحيوان . 
بالفنون مُغذيا لهذه الطبائع 00 ها. 
,* خط ك2 معير علها مختلف أساليب 
القول . والعمل . والمواقف من الآخرين . 
الانسانيّة عنْدي هي الشُعور الكل العميق المطلق بأ الانسان 
واحِدٌ على أثتلاف الألوان والسّلالات والأؤْطان » وبأه أكرم 
المخلوقات وأشرفها وأعظمها وأسماها . 
(مريدن . القومية ... ؛ ص 458) 
مَعمَ موقف الالتزام الصّارم الذي المخنه الأديب العراي كانت 
التّرعة الانسائيّة تنمو ويتَعاظ ويتمَلّلها الأدبب في العراق منذ 
بداية الْحَرْب العالميّة الثّانية . 


3 .6 0 1 .0 
ويُغتبر دَرْسُ الآداب أو الاشتغال 


الآداب . عكقرا 2/1 4ل) 


إن الانساع العاليّ لاثنشار الأدب يُضيف إليه الالحساس 
الشامل مجَوْهر الالسائيّة ؛ يقرب المسافات الحغرافيّة بين البشر» 


ويركّر التفاعل بين التبّارات الأديّة في العام . 
(غالي . ماذا؟ . ص 14) 


نسيجامٌ )5 علامتصعقط 


5 


حالة الأثر الف الذي تعلامم جميع 
أقسامه وتتكامل في سبيل إحداث تأثير عام 


أنسية 


00 


مشكرك . 
؟ -حالة الفئان أو الأديب الذي يكون 
متجاوباً مع ما يُحيط به من أجواء » أو مم ما 
يثور في داخخله من أحاسيس وعواطف © فيعير 
بصق عن كل ذلك , 
إِذْ 57 .لتك عتتتقتطقتصقط 
١‏ - مدهب يُمْى بتنمية مناقب الانسان 
وفكْره با يتمكله من ّقافة أدييّة ؛ وفنية » وعلمية. 
؟ - مَذُهبِ مفكري اللّمضة الأرويّة قي 
إحياء الآداب القديمة والإفادة منها للسمو 


بالشّخصيّة الإنسائيّة ويَعْميق ثقافتها . ويندرج 
ف هذه المحاولة : 
أ ا ف 


| دسعي للتَعدُف إلى هذه الآداب 8 
والغوص عليها » وتحقيق نصوصها © وتيسير 
الوقوف عليبا وشَرّحها . 

ب - بَذْلَ جَهْد لدتجها بالحياة واسستخدامها 
في تنبيه اكلكات التّبيلة وتنميتها . 

م - مدهب فلسقّ يتَخْذْ من الانسان في 
حياته الواقعيّة مَوْضوعاً له » ويسعى في إماء 
فضائله الأساسيّة . 

- يبر القن الخايس عَشَر عَضْر الإنييّة 
الدّهيّ في إيطاليا. فإنَ علماءًها طَوْفط في 
الإمبراطوريّة البيزنطيّة مُمْتّشِين عن المخطوطات 
لنَّيسة » ففقلوا تجموعات مها إلى البندقيّة 
وفلورنسا وروما وسواها من المدن م عن 


2ع 


س سقوط القسطنطينّة تفرق روائعها الأدبية والفلسفية 


انشاء 
ءًِ 


وأتتشارها في معظ. المدن الأرويية 1 وأقدمت 
أسْرة دو مديسيس على اسّتنساخ المخطوطات 
وإنشاء الأكادعية الأفلاطونيّة ٠»‏ وتشببت بها 
لأس الغنية في إيطاليا . وأزدهرت المباحث 
اللْغويّة والأثريّة 5 وأخذ الأمراء يتنافسون يي 
أنلاك نفائس الكتب ٠‏ وتتجيع اقل 
والباحثين » وتأسيس المكتبات الخاصة والعامة . 
ومن ايطاليا انتقلت العَدُوى من بَمْد إلى الدُول 
الأروبية الأأخرى ٠‏ فظهرت في اسبانيا وانكلترا 
وفرنسا جماعات من الْحقّقِين والتّقلة الذين 
3 عل المأثو, رات الخالدة القدعة مقلّدين أو 

مقتبسين أو مترجمين » مُطلقين في بلدانهم حركة 
الإنسيّة الي أَغْنْتَ آدامهم » ومهّدت الطّريق 
أمام أزدهار النّبنضة ب العامة 


# 


1537 


للتوسع : 


بعاللولطه ينا عل عول نآ رستعلكا لحل أععمطت .م 
3 رقاعوط 


2 كمع كد18 أنه عارمكوته مع ,لواتامصدط .18 
.1960 ,مسامطعاءم56 ,.أهم؟ 


:2ك ول توم مسمهء 
نيياك 


- فَنّْ تأليف المعاني وتنسيقها والتعبير عنها 

وَفْعَاُ لمقتضى الحال . 
؟ - (بلاغيّا : كل قل لا يَحْتمل الصّدق 
أو الكذب ء كالأمر (أداته : اللامم » التي 
رأداته : لا) » والطَّلّب والتّداء زأداته الأساسية : 
الهُمْزة) » والاسستفهام (أدواته : الحمزة » هَل » 


اش 


* 


ا 


كن 


الطباعيّة 


ماء من » أي ء كم متى ء كيف ء الخ . 260 
لمي (أدواته : ليت » لعل هل ؛ وجي 
: الهمّزة) » والاستغاثة أداتها :و0 . 

- (حديثا) : مبحث في غاية الإيجاز » 
يناول مَوْضوعاً أو جانيا منه حَسّب مياق مَْمْجِيَ» 
وأصول مقررة من تقديم له أو تمهيد » وعرض 
متَدرّج تبعا لأهيّة الَضمون ٠‏ وتَمليل للأفكار » 
واستنتاج وخائمة . 


(أداته : 


الانشاء نوعان : طَلَيّ وغير طليّ . ويك الانشاء الطّلبِيّ في 
الأمر ٠‏ والنّهي ٠‏ والامتيفهام ٠‏ والقّي ء والنّداء . والانشاء غير 
اَي في لذ » للم » ولتُسجْب ء والقتم » والرجاء » 
وصيغ العُقود . ١‏ 
(ابو حاقه . المفيد في البلاغة ٠.‏ ص )8١‏ 
8 اللوين بين الخبر والإنشاء يبعد القارئ أو السامع عن 
الملل وا والسام . 


(شيخ أمين ٠‏ المعلقات , ص ©96؟١)‏ 


أنْسَدَ : - المَاعِرٌُ فلاناً الشَمر » قَرَمِ عَليْه . 


5 قله أكوعء محص 


طبع 

للَمْظة مَعْنيان عامّان هما : 
أ - الالفعال الَذِي بتولّد في نَفْس الفئّان 
تتيجة عوامل خارجيّة 0 داخليّة يم 

تير مختلف أداته وطريقة أدائه 

ا الفّان . 


عنه عادة 


الْشكلة عِنْد القَدَانَ الحديث ء كل الذكلة » تَنُحصر في 
كيفيّة المي عن إحساساته والطباعاته . 


(الشجال » أبو الطَيّب ٠‏ ص 184) 


3 50 5 2 3 
2 - الاتفعال الذي بحس له متذوق اثر 


بالاسْتِان أو بالاسْتبجان » أو بتحليل 
ملامح الجمال والمُبّح فيه . 


57 36امتطحده زووع «صحط1 
-١‏ شَكْل من أشكال القن يَنْنضي | 
الاتطباعات وإهمالَ كل التفاصيل » يدرف 

: د 1 
في الآدب بخاصة التوقف عند الإخساسات الي 
يثيرها الشَّيء في نفس المؤلّف عوضًا عن وصفه 
يَخْليله . وهذه الاحساسات تختلف حَسّب 
الأفخاص وحَسب الف الما . 

- نظريّة جماليّة تحمم اخاذ الاتفعالات 
الَخْسوسة مبداً للخلق والنّقْد . ترك على حالة 
نفسيّة وتقْنيّة في الوقت نَفْسه . وتَبْدف إلى 
الانفصال عن الفَنٌّ التقليدي ٠‏ وإلى العمل 
بالاتتصال المباشر بالطبيعة ٠»‏ واستخدام ألوان 
واضحة وصافية يي الرسم عامّة » واستعمال 
ألفاظ معيّرة مليثة بالطاقة في الأدب خاصة , 

#- اسْتعْملت اللّنْطة لأَوّل مرّة في فرنسا 
سنة 18074 للدّلالة على طَربقة فئة من الرّسّامِين 
والتحاتين في إبراز ذاثايم . وكان عمل الانطباعيّين 
منطلقاً لنزعة تخديدية في الفن في نباية القرن 
التّاسع عَشْرِ وبداية القرن العشرين . 

الالطباعيّة حركة فتية بدأت في الظّهور ني اوائل الث 
الأخير من القرن لقاع عشر ء ول بُنْجِبٍ الناس أَوّل الأمر 


انطمس 


اتفعال 


برسوم الفئانين الانُطباعيّين لأنّ هؤلاء أخذوا بحاولون تمثيل حقيقة 
الطَّّيعة بشكل جديد غير معهود من قبل . 
الآداب , سرحقلء مء ومع 
تنتير المدرسة الانطباعية أوّل يار حديث في فن الرسم ٠‏ وقد 
عَمَّدهِ بهذا الاشم التاقد المي الصّحني لوروا في مقالة تنضح 
بالسّخرية اللاذعة والهزء . 
(عاصي : الفن والأدب . ص 508) 
لم أجد أفضل من القاعدة الي كسك بها الالطباعيون 
لتشكيل النظور اللَّْن ٠‏ وهي تذريج الألان من الأخْمر حتّى 
الأزرق 0 مروراً بالأصفر فالأحخفر وامتعيض بها عن اللخطوط 
في تمثيل الأبُعاد وتطْييل الحُدود القلائة . 
(القش ء مشاكل ... ء ص )١٠١‏ 
للتوسّع : 
كمة ‏ ,(14ل |5 ) رعا الاب مأعوء روط "!1 ,عأمقصوعآ .ل 
.آه؟ 2 ,1959 


-بوعل8 - سملمصمآا ,ومتسنوط لم8 ,عجومالة .6 
,1701 


» انظَّمَْسَ : - الككتابة 2 امّحى . 
أنطولوجيا 4 هه لوده 

١‏ - دراسة الكائن » مَبْحَتْ الوجود » قسم 
من الماورائيّات قوامه التّساؤل عن كيفيّة تَحُديد 
ما هو الموجود وما هو الكائن ٠‏ وبلالك يُسْعى 
لبلوغ الأشياء في ذائها من غيلال الكظاهر 
الخارجية . 

؟ - انطلاقاً من ارسطو » وامتداداً إلى عهد 
ديكارت نظر إلى هذا العلم على أنه لا نفك عن 
الماورائيّات . ومن عهد ديكارت إلى كانط . 
ومن لحق به تمدّدت النّظرة إليه » فأصبحت 


الغاية منه الوصول إلى أسس المعرفة . وفي الوقت 
المعاصر انّجه هذا العلم إلى معرفة الكائن 
الانْسانيّ » لا سيّما في المذهب الوجودي . 

يقد جُبْران بضرورة إرْجاع ظاهرة الحّبّ عند البّشر إلى 
جوهر انطولوجيّ كينو ٠‏ فيكون هذا الحبّ مُظْهرا انفعاليًا 
لغاية كونيّة مزروعة في الوجود مُنّذ بدئه وحتى اللانهاية . 


(خالد ء جبران ... » ص )١85‏ 


30-7 
)5 اماغمصة 


١‏ تجْموع الحالات الشُعوريّة والعاطفيّة 


الباحئون » عادة » في تَظرهم إلى الحياة النّفُسيّة » 
على تمييز ثلاث حالات فيا » هي : العقليّة » 
والشعوريّة ٠‏ والتشاطيّة . والواقع ينبت أن لا 
حدود بينها » بل هي متواصلة ومتداخلة لا تفصل 
الواحدة مِنْها عن الاخرى . ويرز هذا الامتزاج 
بجلاء في المشاعر المعبر عنها بالتّشاطات النَّفِسيّة » 
وتنطلق منها كل العلائق الى تبط الانسان بغيره 
من النّاس » وتشدّه إلى بيثته الاجاعية . 

م إذا طَرأ أي تبدّل في الحالة الانفعاليّة 
فإِنُ صدى هذا اليّّر يرز في تحمل تصرّفات 
الانْسان «مواقفه وأفكاره. من ذلك أن لذَّة 
الاتتصار تحرّر طاقاته » ويُنشّط فكره » ويُساعد 
على تفتح شخصيّته » في حين أنْ القلّق , والهُم » 
والحرّن تقيّد حركاته » وتحول دون بروز ذاته » 
وقد نودي أحيانا إلى تصادمه مع جتمعه » وبالتّاني 


الفح 
ّ 


إلى انكماشه عله , 

؛ - جوع المشاعر الي يُثيرها الأثر الف 
في القارئ أو المشاهد أو الشامع . 

6< كل ما يقابل المحاكمات العقليّة والأفعال 
الإرادية ويوأد في الانسان » خلال فترة زمنية 
معيّنة ٠‏ شُعورا هو من القوّة بحيث يُسَيْطر على 
الدهن . وبذلك يكون الاثفعال مغالاة في 
الشّمور ٠»‏ وقد يَسبد لمرء ويبعده عن الحقيقة 
اكير . وم ذلك فإِنَ الاثفعال مُصّدر غي 
من مصادر الخَلّق الف » لأنه يودي بصاحبه ء 
في حالات التوتّر العنيف » إلى مشارف من الرّؤى 
لا يتيسّر الارتقاء إليها في حالة الاطمئنان والرّكود 
العاطي . 


. ده 0 6# 
إن الانفعال التْفْسِي من جهة أخرى لا يكني أيْضا للتّجرية 


الفنيّة الخالدة : فهو كالغلو ضروري . لكنّه غير كانم . 
(حاوي . فنّ الشّعر الخمري ٠.‏ ص 97) 
م ل 2 
5 انقح 1 - الكلام » اصلحه . 
إنقلاب كك عاعممتممم 


-١‏ تَبدل مفاجيأّ ومصيري ” في وضع بَطَلَ 
رواية أو مسرحيّة . وقد يَتاَلَ هذا اتدل عن 
حادث جَديد يُعدّل مُمْطيات الحَبكة » أو عن 
تطوّر نفسيّ في الشّخصيات يودي بدوره إلى 
انُخاذ هذه الشّخصيات مُقرّرات غير منتظرة . 

؟ - الْقلابُ الَوقى : اللّحظة الحاسمة في 
مياق السْرحيّة » أي الي تفع فيها الأزمة المؤدية 
من بَعْدٌ إلى الحَلّ والخائمة . 


اوبرا 
تجو عيه 52 3 32 0 95 
أَهْجْوَة : أبيات أو قصيدة من الشّعْر يهاجى 


ج :أ بالهرّج في مره » أي لم على بَخْر 


ل تنه : قصل :قاين . مهن 


. أَهْروجَةٌ : ما يَرْنم به من الأغاني‎ ٠ 


لط؟ هعفررزه 


أوبرا 
-١‏ أَثْوُ ممْرَحي موسي مؤلّف من مدخل 
تَعزِفه جَوقة خاصة . ومن أناشيد ومُناجيات 
وحُوارات غنائيّة متعدّدة الأصرات » ومن عزف 
مقطوعات موسيقية تقوم .ها اللحؤقة امرافقة 
للتُمثيل . والأو برا الأصيلَةٌ خالية تماماً من الكلام 
غَبْر الملحّن ٠‏ وهي نوعان : 
أ -هزليّة ترج فيا المقاطع الناطقة 
والمقاطعم المغمّاة + 
ب - ومأسويّة » وتكون عادة مغنّاة بكاملها . 
؟ - ظهرت الأوبرا ابتداء من القَرْن الخامس 
عَشَّرء ثم تطوّرت ؛ وبرزت ها أصول ومبادىء» 
واثنشرت في اروبة وامريكا الثَّهاليّة وسواها من 
الأقطار. وعُّني ببذا القن كبار الموسيقيّين 
العاليين » ولْفوا فيه المسرحيّات المشهورة . 
*- أوبرا باليه : مسرحيّة مؤلفة من رَقَصات 
أَغْانٍ » تتركّر فصولا المستقلة استقلالاً داخايًا 
على فِكْرة عامّة موحّدة بينها . وقد زال هذا اللّوع 
نهائيًا في الصف الثاني من القرن الثامن عَشْرِ . 
؛ - الدّار الي تَعْرضُ هذه القثيليّات على 
مشرحها . 


أوجر 


0 8 00 
٠‏ تشترك فيه سائر الفنون من ادب 
إلى جانب الهندسة المسرحيّة 


عم تس 

الأوبرا عمل في متكامل 
وموسيقى وغناء فَرْديّ وجماعي + 
بشن عناصرها . 

(غالي . ماذا » ص وه) 

3 55 3 7 7 

أفرد الغريين اليل الاي عن اليل المسرحي + وخصتوا به 
ا 000 1 
الأوبرا التي يتخذ القثيل فيها وسيلة لا غاية , 
الأدب 0 


(ضيف - لعربي دص ١6م)‏ 


للتوسع 8 
بعنوسبرا مسق مل بل ممادنال) متمعاط بالمصعصسد ا ل[ 
53 ركلعوط 


بعاته لادبوع1! ,«ممضاد أمء7 776 ,تصدكدء1ط .81 
.1966 


0 َْجَرَ 


: أوْغَل‎ ٠ 


: الكلامٌ وفيه » اختصره . 


في العلم والبحث » بالغ ومن . 


أولّب 
١‏ -جَيل في بلاد اليونان ؛ تصيل أعلى قِمّة 
فيه إلى ارْتفاع ١191م ٠‏ أعتقد القُدامى اله 
مُنْزِل الالهة , 
؟ - مَوْطن لوحي الشّْري والفنون الجميلة 
كلها . قد يُعادل عبرا في الهم العَري . 


ْنا يَمْل أبو شادي جبال الأولب - 
والأساطير الإغر بقيّة . 
المواصلات الحّديئة الخ 3 


لات لفك 


ويسّتوحي الميثولوجيا 
إذا به يَسْتوحي الركبات وطرق 


(ضيف . الأدب العربي ٠.‏ ص 9779) 


وات 


ام حك معصتملءد2 


مُقدّمات يقيثيّة ضَروريّة » تسمّى بالمبادئ 


يام العرب 


ايام العرب 


الأولى » والبديبيّات » ومبادئ المنطق 
انقل »وني ما لا باع ايل في مغرفته إلى 
دليل » ن أن المصادرات طُ من غٍُ أن 


» وسبادئ 


طوعة“ 1ه* ققحة3 27 


مَعارك نَشِيت بين القبائل العريية في في الجاهليّة » 
لم بها وين الس من جهة أخرى . ثم في 
عهد الفتوح الإسْلاميّة . وقد اغتبرت من َم 

ا موضوعات الي توققف عندها الزّواة والموؤْر خون » 
فأوردوها مُمَصّلةَ في أحاديهم » وذّكروا ما قيل 
فيا من أنثال , وحِكم » وشطب ء وقصائد . 
واتبطت هذه الأيام بتاريخ العرب ارتباطا وثيقاء 
يحدّدت بوضوح العلائق التي كانت تشدّ بعض 
القبائل إلى بعضها الآخر أو تَبْعد بعضها عن 
بَمْض . وهي » على العموم ؛ منطلقة من إساس 
تاريي صحيح صحيح » ولكن روايتها جَنَحَت إلى 
المغالاة حَسَبٍ موقف المتحدثين عنها . من أَشْهر 
أيَام العرب ف الجاهلية : يوم السو ىم 
داجس والعبراء » يَوْم ذي قار سن شر أَيَام 
الفتح الاسلامي : :يوم يَدْر يوم أ 
حنين ع يوم قتح'مكّة ا يوم القادسيّة » يوم 
اليرموك . 

من أُنتبار العرب حروب القبائل مثلاً الكو 
يام العرب , 


بي وصلت إلينا بم 


(غرَيّبٍ . أدب الرحلة ٠‏ ص 3) 


0 22 وه 2 
كل جملة أو كلام منفصل عن غيره في 
القران . وهي جرّء من سورة . 


02 
م اية : 


إينازٌ 


لك 
١‏ - شعور بحب الناس وإرادة الخَيْر هم » 
وتفُضيلّهم أحيانا على النّفْس . 
- نظريّة خلقيّة تقول إن الخَيْر هو ني تأمين 
مُصلحة الآخرين . 
- (أدييم : يتراءى الإيثار أحياناً قي 
الأدب » فيكون الْتَعبيرٌ عنه بانخاذ الكاتب 
أو الشّاعر مَوَْا أَيَويَا من الآخرين » و بمحاولته 
ِ. 5 352 . 
إفادتهم من موهبته إما بالنصح والإرشاد » 
وما بالدّفاع عن قضاياهم الخاصّة والعامّة . 


#متمتعصه رعتهه لوووط 
١‏ تعبير عن العنى بألفاظ قَليلة العدد » 
إِمّا بتَفُصير العبارة وإمّا بحَذف قَىء منها لأغراض 
بيانيّة . والَقُبول من الإيجاز ما كان وافياً بالَيّى 
المقصود بلا لَبْس أو نُقْصان . 

؟ - يشيع الايحاز عادة في نوا معيّنة من 
المعافي والفي الأدبية » لا 08 الح 
والأمثال والأقوال السّائرة وتواقيع الخُلفاء والأمراء. 
ولقد عم في الخُطّبٍ الدينيّة والسّياسيّة خلال 


إيجاز 


مرحلة من تاريخ الأدب العربي 0 فعر عن 
المعافي الكثيرة و في قل ما يتيسّر من المفردات . 


بَنى الايجاز أن عدد الألفاظ يقل عن قدر المعاني ١‏ ون 


1 


أيحاء 
9 


لمتكم بعر عن معانو كثيرة بكلام قليل . 
3 بو حاقة » المفيد في البلاغة » ص 9 )٠١‏ 


إن الأدب اقول مراع فيه أصول التّرجمة عدلوفا الضيّق » 
م م انتقاله اقتباسا ء أو التقاء » أد يهان مع احتفاظه » قدر 
الُستطاع 0 بامناخ العام في مُضصُمونه الأصيل . 

(الفكر العربي » ص *15) 
51 تن 1غ هع تطقط1 - 1 
أذ مهتادععهعناة -2 
١‏ - إِلّهام (راجم المادّة) . 
؟ - تاثير في تفكير الشخص وسلوكه بغير 
0 0 
استخدام اساليب الإقناع . 
»- رنتيا) : 


أ - تقال بكر أو عايقة أو صورة إلى 
. 5 0 0 5 
ذهْن الفنّان من الخارج أو من أعماقه » فيعيّر 
عنها بعمل في » رما » أَْ لحن » أو رقصاً » 
أوْنَحْاً ٠‏ او ادبا ٠‏ ويُشيع فيه خصائص تعبيره 
الشعوري والتقي . 
ب - شعور يَبتَعِه الأثر الفّي فيمن يَطَّلع 
عليه . ويختلف هذا الشعور قرّة ونوعاً حسّب 
ثقافة المتمل منه » ورهافة حِسّه . 


إن كل شيء مُصْدر إيحاء لمن يستطيع أن بنظر إلى الأثياء 


نظرة فيه . 
(غريْب . النقد . ص 8م) 
8 التاقد الحقيق ليُضيف إلى النّص” الك لىء الكثير . عدلقه . 


خَلْقَا بفضل ما في اكب ابيّدة من قلارة على الايحاء . 


(مندور . في الميزان ٠.‏ ص 6) 


ايديولوجيا 


4ك عأع 106010 
عَم الأفكار 3 تجموع اعتقادات خاصة 
مم قبن . يعبر عادة عن 


إيسارم 


ابقاع 
في كل أثر من آثار الفن غَِيْء من المعرفة ٠‏ يَعْنِي َمّة عناصر من 
المرفة الإيديولوجية . 

(لوققر . في علم الجمال » ص 2٠١٠١‏ 


لمر 


الابديولوجيا في مدهب سياسي أو اجتماعي يتأبيد ٠‏ إيغال : خم الينت من القثر بها يفد كت 


الأَعْمال الي بقوم بها حك 3 أو حِزْب 2 أو 
طَبقة أجناعيّة الغ .. مث ذلك أن الماركسيّة هي 
ايديولوجيا ٠.‏ كما أن التَحرّريّة الاقتصاديّة هي 
أنْضا إيديولوجيا أخرى ْ 

؟ - دلت اللّفْظة » في نباية القَرْن الثّامن 
عَشّر » على مدهب جماعة ١‏ لهم قولني » 
حاولت آنذاك دراسة الأفكار ومنابعها » أو ما 
نسمّيه الآن اللدذور النّفسيّة للمعرفة . 

م - ريم : الاثهاء إلى مُذهب معيّن ا 
واضح البادئ والأهداف » والتّبير عن هذا 
' ال 00 
الاثهاء من خلال الأثَرَ الف . و بذلك ترز أنواع 
من الإيديولوجيّات في شت الفنون » ويعخاصّة في 
الأدب ٠‏ حَيِث تتجلى في نتاج التعراء 2 
والصحافيين . والتْقّاد » والروائيين » والمسرحيّين» 
آثار الالتزام ٠‏ يبح الدب عِنْدئذ تَغبيرا فيا 
رفيعا عن اهداف الإيديولوجيّات الي ينتمي 

إلييا هؤلاء الأدباء . 

استندت إبديولوجيّة الاممتعمار القَرْنسيّ [في الجزائر] على 
نظريّة العُنْصريّة وعدم تَقبّل المساواة الاجاعيّة ١‏ 
للدّموقراطية . 


وَرَفض تام 


(خضر . الأدب الجزائري ٠‏ ص )1١5‏ 

كل أئر في يقضدّن عناصر إبديولوجيّة : أفكار صاحب 
الأثر ٠‏ أفكار زَمَنهِ وطُبقته . 

(لوقظر . في علم الجمال ٠‏ ص 48) 


يم المعبى بدونها » وذلك زيادة 5 المبالغة 


إيقاع أذ عقصع20ء ,تمر عتصط فوع 


» كن في إحداث إساس مُنْتَحبٌ‎ -١ 
» من جرس الألفاظ 2 وتناغم العبارات‎ 0 
ستعمال الجاع وسواها من الوسائل الموسيقية‎ 


إن الابقاع ضرورة تسستدعيها الموسيقى اللتّفيّة في الشّغر . 
و بصورة طبيعيّة عفوية . 
(الشَهَاك ١‏ الشعر ... . ص 0115 


القافية في العروض الخَليل علامة الإيقاع . وهي صرت 
متميّر يدل على مكان التوقّف لكي نتلع من لم انطلاقنا . 
(أدوئيس ١‏ مقدّمة ... ٠‏ ص 114) 


القّصيدة القّديمة قائمة على الوَّرْن الشَّبْل المحدّد ء المفروض 
من الخارج : بها تقوم الققصيدة الحديثة على الإيقاع » والاإيقاع 
نايع من الدّاخل . 


(الأدب العربي المعاصر.. : ص 1078آ) 


ام 2 5 3 ١‏ . . 5 
ريد من كلمة الإبقاع في شِعْرنا هذه الي الموسيقيّة الخاصّة » 
هذا التركبب الموسّيق الخاص بكل ون من أُوزاننا الستة عَشَّر . 
5 52 0 1 52 04 ماه 
هذه الصّيغة الموسيقية الى مّاها الأجداد بجا . 


(الموقف الأدبي ٠‏ السنة الأول ١1:‏ ؟لا) 


؟ - الايقاع المحاكي : 
يودي جَرْسها ذِهْنيًا إلى امتتحضار الشَّيء الذي 
م - (قلسفيا) : 


اختيار مفردات 


الابقاع الْسبَق : نظريّة 


ابعائية :1 


يَشْرح بها ليبيتر توافق الرّوح والجسد ء وينجم 
عنها الاعتقاد بالعناية الافيّة التي رتبت كل شيء 
4 - الابقاعيّة : النتيجة المتأتيّة عن الايقاع . 
إن صفات الرّخامة والابقاعيّة وشدّة التأثير التي بنفرد با 
الوزن ليست في حَدَ ذائبا المسؤولة عن قوّة مفعول الشّغر 
وشدة أثره . 
(الاداب . 191/1 . 08 4) 
لد عمصتصسمعغصدم 
١‏ تَشيل بالإماء ء أي بالإشارات 
والحرّ كات وملامح الوَجه من عًِ كلام » 
للتّعبير عن فكْرة او مَوْقف او عاطفة . 
؟ - القّثِليّةَ الاعائيّة : كمُثِيليّة صامتة يعبر 
فيها الممدّلون عن عواطفهم بالحركات وحَسْب » 
بلا صوت ‏ أو إبانة مسموعة . 
م القثيليّة الاعائية هي روماية الأصل 2 
طَهَرت في أواخر القَرْن الأول ق.م. » منطلقة من 


باخوس 


المهازل الموجزة التى كانت تُعْرض على المشاهدين 
بينا يُنشْد الْفْنُون النَصصّ على الألحان الموسيقيّة » 
ويقوم الممثلون الصّامتون بالحّركات ا موافقة 
للحن . وبعد مرور قرون عاد الإيطالييون ثم 
الفرنسيونِ وسواهم إلى إحياء هذا القن ٠‏ فعرضوا 
على مُسارحهم في القَرنِين السابع عَشّر والثامن 
عَشَرِ باليات ميثولوجيّة يَنْشّط المثّلون فيها وهم 
مقنّعوالوجوه . وم هذا الفن في مراحل مد وجزر 
متعاقبة إلى أن أقبلت عليه ب من الموهوبين 
المعاصرين ؛ أمثال مَرْسل مارسو فآنخترعوا 
ماذج وأبطالاً من الشخصيات ٠‏ وأشاعوها 
8 03 3 3 5 
في العالم أجمع بعد أن رفعوا من شأن التمثيلية 
الإعائيّة إلى مستوى الفنون الأصيلة . 

ّم : 

لك مكمه ممم عمستسموسوط ععطنمة نتن 
سقط .0ن عصنب ,الوط شط عق نالحولفظ .6 


100101101182 0 


- 


باخوس آ وسطعع قط 

١-إله‏ الخَّمْر عند الرومان » وهو 2 
أطلق عليه اليونان نم 
قي روما 568 تتميز بالاكثار سن شرب 


الخَمْر ٠‏ وشيوع العرْبدة . ومن هنا أَصْبح زمر 


للحياة الماجنة » وللأدب اللمْتَحئل خلقيًا . 
انتشرت عبادته في المناطق الخبليّة » لا سما في 
الهنوب » وأطلق على الاحُتفالات الخاصة به 
أسم الباخوسيّات . وظلت عبادته ذائعة » َعم 
تَخْريمها . إلى القرن الأول من ظهور 


باخوس مَوْضوعاً شِعْريًا في 
الْخَمْرِيَاتَ » كما عمد الفنّانون إليه فجعلوةٌ 
تموذجاً لقائيل شتّى ٠‏ مها : تمثال باخوس 
المنْدي (ني اللوفر) » وباخوس الل لميكال انجء 
وباخوس لليونارد دو فنشي (في اللوقر أيضا) » 
وباخوس وأربان لتيتيان » وكثير غيرها . 


َه حملا سس ماه 9 - 
» بادرة : بَديبَةٌ » ما يَصدر عن الكاتب أو الشّاعر 


على غَيْر أسسْتِعْداد . 
باروخية بدك عتسمتموه مقط 
ِ 5 ا 

١68٠١ -اسلوب فى ساد مخاصة ما بين‎ ١ 
في إيطاليا وإسبانيا وْرئْسة » وتميّر‎ ٠560 و‎ 
مس س لاي #مصى ام سر‎ 5 3 
» بالرّخارف » والحركيّة » والحرَيّة في الشّكل‎ 

والغرابة في الإنخراج . 

5 - حالة الشّكْر الذي ظَهَّر خلال 7 
السابع عشر في انكلترا ومطلع القرن النا 
عَشْر قُ ايطاليا وفرنساء وشاعت فيه 55 
للمْظية » والرّخارف البيائيّة » إلى جانب الدقة 
في التّعبير والأداء . 

تجد الأسلوب على نحو مئائل في قَطعة لحت زلهية أ قديعة . 
في لْحة أَنْجّة كلاسيكية + وني كاتدراة ١‏ وفي لؤْحة كتية 
أو في رواية مُعاصرة جيّدة . 

(لوففر ءفي عار الجمال ٠.‏ ص 9؟) 


باروخية + 


باطية اك عتسكتوة )مو 


١‏ - التّعليم الذي يُعصى 


داخل مدرسة او ندوة 


باليه 


أو حرّب للأتباع والأنصار وحده بعد إعدادهم 
هيا ذا لي هنا تسر ا 
0 - التعليم الموجه إلى اللخبة والذي لا يجوز 
إظهاره أمام عامّة الثّاس أو الجماعات الي لا 
تنتمي إلى هذه التّحبةَ أو الطّقة . 
" - (أدييًا) : تَسِيرٌ كِ ار الباطنيّة قل من 
الشراء الذي يُعتقدون أن صليعهم وَقفْ على 
ج متازة من الغائضين على أعماقه والمذركين 
لأسرار الجمال فيه. وهم يَتَعمّدون العٌواطف 
والأفكار والأخيلة الغامضة » والقضايا المرموزة » 
والمينات المبمة الي تَبْدو للقاري مُعَمّيات 
مُغْلقة . ويل هذا الثيّار في الشّعْر الحديث 
را بوند . (راجع : الأناشيد ٠»‏ القسم الثاني) . 


باليه تدك غع1اقط 
١‏ - (أصلا) : تجموعة من الرّقصات المراققة 
بالإنشاد الشّعريّ . شاعت ؟ في ايطاليا » وانتقلت 


منها إلى البلدان الأروبية الأخرى في القسّم الثاني 

من القرن السادس عش تناوات مَوْضوعا 
ميثولوجيًا أسطوريًا يا مضحكا أحيانا . وكان الشعر 
الذي يرافقها على نَرْعين ٠‏ إما مَطْبوعاً على 
نامج فيقرأهالمشاهد وهو يتاع دُخول الممللين 
لسر سكام عليه ٠‏ وخروجهم منهاء أو 
مُنْشَدا » 1 معن في بدايات أقسام الباليه . 
وظَلت شائعة تعد على هذا الشّكُل إلى النْصْت الثاني 
من القرن السايع عَشّر . 

” - ابتداءً من عام 1510١‏ أصبحت الباليه 


7 راقصاً من الأو برا نَم ألفصلت عَلْا 5 
خر القرن الثاينَ عَشَرَ » ول تَعّْد تعضمّن إلآ 
7 وحداه . 
«- بلغت الباليه أُوْحّ تَمْدها في الآثار الي 
حَمّقها الفئّان الروسي دياغيلف -١41/7(‏ 
5 بإنشائه فِرّقة من الرّاقصين البُدعين 
اّذين طَرّفَ بم في معظم الْدُن الأأروبية 
الأمريكية » عارضاً ما تَوَضّل إليه من مَمْهوم 
جديد للباليه » جهود الرَسَامِين 
الرسقين والشراء الإشاعة رو البتكرة ف 
هذا الفن » وتحريره من التّعَالِيد القدعة وتبويئه 
مكانة رفيعة بين الفنون العامبّة . 


1 
مفيدا من 


عطءع مع طعوع ,عصعة 
دراسة تتناول مَوْضوعا مُعيّناً من جميع وجوهه 
أو من جانب محدود » ويكون عادة على ثَيْء 
5 الأنُساع . وينّصف : 
أ - بوضوح المخطط الذي يتقيّد به 
الكاتب في المدخل . والعَرّض ء والنتيجة . 
ب - باسْتعمال المفردات والتعابير الخاصة 
بنوعية البحث » وطبيعته » ومضمونه . 
ج- بالدّقّة المنطقيّة » وترابط الأفكار 
وتعاونها ٠‏ خلال الصفحات © لإبراز 
د - بالإفادة من المصادر والمراجع 3 وذ كرها 


7 3 32 
بامانة ٠»‏ مع الاشارة إلى ما اخذ منها بدقة 


/وا5 


إن نتاج ال سات الأخيرة أحدث ثورة في مختلف الأساليب 


القنية والأشكال والمضامين » سواء في القصّة أم الشّعر أم الواية 
أم حتَّى البحث الأدي . 


(الآداب .1935 001 44) 


ساو 
بحر تك ع مقط 


١‏ - وَرَن يلظم عَلَيْهِ الشّعر العَربيّ » وهو 
مؤلّف من أَقُسام تسمى تَفُعيلات . 


- في التّعر العري ميث عَشَرَ بحرا . لكل 
منبا أجزاء أَوْ تفعيلات مَفروضة لا يحيد عنها 
الشعراء التقليديّون إلا في ما شمح به من زحاف 
او عله . 
وقَطمْناها إلى أجزاء رأينا أن التّفعيلات هي 
ذاثها في كل يَيْت منها .ولا يت » في عمليّة 
لتّقطيع » إلا لظ وحده وما فيه من حركات أو 
علامات سكون » أو أخرف عِلّة » وبذلك لا 
5 د ا سقط لف وإن يبت خطًا كهئزة الوصئل 
متلا ؛ يعد با 5 بت لَفْظاً » مثل نون التُوين 

م- بُحور الشّعر العربيّ هي : اليل » 
الكامل » الرَّجَّرَ » البّسيط » الوافر » الرّمّل » 
الهَرّج » انسح : الشّيع ٠‏ الحُقيف » الّديد» 
المقُتضب » المحتث » المضارع » المتقارب » 
المتَدَارَك . 


03 3 1 
فإذا اخحذنا ابيات قصيدة واحدة 


لعل ني تَسْمية الأوزان بال لبحور ما يوحي لنا بالسّطح الواسع » 
العْيْق الحائل لَنْ يدرك كَيِفَ بعوم فيستخرج منه الجديد' 
والغُريب ء قضلاً عن الى المعروف . 


(الملائكة ؛ قضايا .. . ص )٠١‏ 


بحير يون 


إن البحور الس عَشْر ذات القَّطْرين تَقف عند لباية الشّطْر 


3 لثاني من البيت وقفة صارمة لا مهرب منها . فتتتبي الألفاظ 
وينتهي العنى وتقيم حدود البيت واضحة متميّزة عن البيت التَالي . 
(الملائكة . قضايا .. ٠‏ ص 9) 


5 0 


بحير يوك 
١‏ - صفة 


بام لد وعغوتلة1 
0 8 
أطلقت على الشعراء الانكليز 
وكولر يدج وسولي واتصارهم . و 
ا 


ليك 


وردزوردث 
عُرفط ببذا الام نِسْبةَ إلى ليك أو بحيرة 
لكام شَهاليّ غرلي انكلترا في ليك دستريك . 
بدأوا بالتّعيير عن مرقفهم الشّخْري عام 
١/44‏ 2 وتصدًوا للصياغة الْفَحَّمة الفارغة 
من الْحْتوى افع عادة في المدرسة الكلاسيكيّة. 
وعيرط ٠‏ في شترهم . عن ترات القلب . 
والجوانب الحميمة من الحياة الانسانية في وف 
الطبيعة ومناجاترا ٠‏ وكان لَهُمْ أل الأثر في 
النُصْف الأول من القن التاسع عَشَر » لاسيّما 
قي اللّدْرسة الحميمية الفرنسية . 


؟ - راجم مأدة : حميمية . 
كه 2 


بَدانيٌ زفه كت تمستعم 
١‏ - (ِسَلالِيًا) : صفة من يعيش في حّضارة 
؟ - (جماليًا) : صمّة الفئّان الذي ينتمي 


إلى ما قبل المرْحلة الني تعى برّحلة الادهار ني 
أحد الفنون ٠‏ وبخاصة عَهْد النضة الغر بية 
فالبَدايّ اذا صِفَةَ كل فّان سيط » ساذج في 


تنفيذ آثاره » بعيد عن أمالي المذاهب وتقاليدها ع 
متفلت من النَصنُم » منطاق على سجيّته الفطريّة 
1 (ادبيا) : الارتداد إلى البراءة 
والسذاجة في الطبيعة الخارجيّة . وفي ذات 
الانسان » وآغْتادها مَنْبِعا صافياً من منابع 
الإيحاء . (راجع مادّة : طفولة) . 


م - بدائية : 


38 03 2 - 

جاءت الرومنطيقية ... تدعو إلى إعلاء شان العاطفة . 
والعؤْدة إلى الطبيعة . ويَقْديس البّدائيّة والطفولة . واهيام في 
المطلق واللاً محدود . والبحث عن سر الحياة . 

(ابو سعد ٠.‏ الشعر والشعر 1 قي ال لسودان . ص 1) 


إن الجاهلّ بطبيعة نفه البدائية بظل قاصراً عن الوطف 
الوجداني . لأنه يقنضي تجريدا وتداولا للذهتيّات والمعاني . 
فن الوصف 


(حاوي . لص )١‏ 


تظهر البدائيّة في النّشبيبات المتراكة لي كان يحُْشدها 


أمرؤ ال قبس . وكلها كان ن ينصل بعالم الصّخْراء - وبقوم على 
أساسر ى ملاحظة ماديّة أو معنوية بَيْن الَشيّه والشيّه به . 
شيخ أمين . المعلّقات ٠...‏ ص 05) 
5 ل 
“هط 


عِلم تُعرف به وُجوه نحن الكّلام ٠»‏ وهو 

قِسّهان : 
أ - مَعْنْوي ٠.‏ وهو أنواع منها : الطّباق 
(الجَيْع بين مُتضادين في الجَمُلة) ؛ ومراعاة 
النُظير (الجَمّع , بين أَمْر وما يناسبه على غَيْر 
تضاة) والاإرصاد 2 وشا كلة 8 
والّراوجة » والبالغة ؛ والعككس والطي 2 
وَانّهْر» والجَمُع ١‏ والتفريق » والتقسم » 


والنّجريد ٠‏ والتَرِْيةَ » والاشتراك » 


بديهة 


والوعهام 3 لجيه 2 وبيج 3 ولتلُمبح » 
وبراعة الطب الخ .. 


: لعفي ٠‏ وهو أتواع مها : 
(تَشابَهُ مَنُطوق لفظين) » ورد : امجعل 
الصّدْر » والقأب 2 والسّجْع ٠‏ والموازنة 3 
ولتّشريع » زوم ما لا يلزم الح .. 
وشَرط التّحين 3 المعنوي واللفظي أذ بم 
بعد رعاية المطابقة المعتبرة ني ل لاقي + وعل 
وضوح الدّلالة المْتبر في عم البيان . 
حَككْم بصراء القَاد بن البديع اللَفظيّ له قيمته في تزيين 
المبى . شَرْط أن بأتي عفواً ويمقدار يسير . 
الزيف . 


وإلاً كان عنوان 


(خوري . الدراسة ... . ص 935) 


بديهة 


5 1011 15ج صصص .1 


ل ل كم 


0 - إسْراع قِ إبداء الفكرة ٠‏ يقال : جا 

02 72 5 03 03 
بدمها وعل البديه وعل البديهة 2 أي من عير 
تفكر أو اسمُتعداد مسبق . وله بَدَائهُ يي الكلام 3 
أي بدائع . 


. 2 ع ال* ءّ اه 

اعتمد جيران البديبة الحدسية منفذه الأوحد لسَرّد حكاية 
الانسان والله والكَوّن . وللقول في الاي إن الانسان هو مور 
العالم , 


(خالد . جيران . 544) 


في الجاهلية كانت البلاغة ارتجالاً من عَفُو البديبة . او 
تنتبي الى مواقف الحطابة والارنجال . 
(العقاد . مطالعات . 


كانت عن روية تن 
م 


:1 برج عاجبي 


- البَدِيهيّات: ضرورات التَقْل ء 
الأوّيّاتَ الحسيّة والحَدسيّة والعِلميّة والقأسفية 
سس الْسَمَ بها من غير إعْمال الفِكْر . 


الى عاجي 
١‏ - لَفْظة شاعت للدّلالة على حياة الأدباء 
الذين يُعيشون بُعيدين عن قضايا عَطْرهم فلا 
يشاركون يي الامه وأفراحه » ولا لمن في يي 
آثارهم با يودي إلى تطوير المجتمع 
يكافحون لرفع مستوى الششّعب وبلوغه درجة 
معيّنة من الطمأنينة المعاشيّة والفكريّة . 


عله ”ل عنام 


؟ - اصطدمت التّرعة البرجعاجيّة بالتّرّعة 
الالتزاميّة » واستوؤحت مْضوعات فنّية صافية 
ذاهبة إلى القول بالفن لأجل الفن ٠‏ وإلى أن 
الأدب الحقَيق الخالد هو الذي لا يرتبط بعهد 
من العهود ء أو بشعب من الشعوب ٠‏ أو بطبقة 
من الطّبقات ٠‏ بل هو ما عرض لقضابا حيّة 
مع تقادم الأزمنة واختلاف الأمكنة لاعتاده 
على الثوابت النّفسيّة والعقليّة والانسانية . 
ا كان ما بعد الحزْب العاميّة الثاني فتح تح الشغر لنفسه أفاقا 
انسائيّة أخرى أخترجته من يرجه العاجي . 
(الفكر العربي ٠.‏ ص 088) 
ما أطول حديثنا الصّامت في بجنا العاجّي . هذا البرج 


الذي يحرسه تين الوحْدة ! وما أكثر الحواطر الي مر برؤوسنا 
أَخْيانا كالطيور العابرة فلا نقنص منها شيعا . 


(الحكم - من المج ... . ص 4) 


برجوازية 


م يطلق الفاخوري لنفسه العنان في متابعة أّذين يعيشون أي 
أبراج عاجية بعيدين عن الحياة . 


(المقدسي . الفنون ... ءص 071/8 

مه 52 
برجوازبية ك5 ع1وأمعع عمط 
-١‏ (فيا) : أحالة عامّة تَشيع في عدد من 


الفنون الأديّة الي ينتمي أبطالها إلى الطّبقة 
التوسّطة ء من ذلك الرواية المجوازية » 
ولمسرحية البجوازية الخ » وهي , في معظمها » 
تمل سواد لقعب وها يقاسيه من متاعب في 
تأمين رزقه وكرامته . 

؟ - (توسّعا) : أصبح الَدلول في القرن 
القامح عشر يَعْنِي الحالة أي تتميّز با الآثار 
المفتقرة إلى مثال أعلى ‏ أو الي ُشبح عن قَضايا 
الشّعب 3 ترق في اليف الف . 
بَرْناس 


1021313556 


١‏ - جيل في بلاد اليونان تزيم المبثولوجيا 
مر أبولون وربّات الفنون ء أي 
الآغات الشّقيقات المعنيّات بالغناء والشعر والرّسم 
والنّحْت والعُلوم والأساطير والرّقص الخ .. 


الإغر بقية أنه 


؟ - مهبط الإهام الشّعْريّ » ويعادل وادي 
عبقر في الاغتقاد الجاهلى العربي . 
اسم أطلق على جماعة من 
الشّعراء الفرنسيّين في النُصف الثاني من القرن 
التّاسع عَشر . نشروا آثارهم في مجلّة (البرناس 


- البرناسيُون : 


البسيط 


المعاصر) الأدييّة ع ديم سول برودوم وكوبه 
رمه الخ .. انَخذوا موقفاً مناهضا 
للرومنسية ء ونادوا باللاقرديّة 3 والفن لأجل 
الفن . والعمق العلمي » والتوسع لقني 0 
والشّكْل الَصُقول . 

تَسمّى الشّعراء الذين ينتمون الى هذا المذهب باسم البرناسّين 
اعتراقا منهم بألهم يستمتون وحيهم من رب الشعر مباشرة ١‏ 
ونايا بشعرهم عن مستوى الرجل العادي . 


وقد 


(عبّاس . فن الشعر . ص 8ه) 

متب الرّمزية والمرْناسيّة على الرومنطيقيّة » تأخذان علي 
شحوببها وإسرافها في الغنائية والذايّة الكثيبة . 

(عشقوتي . اضواء : ص 14) 


7 بكلطة8 ,مادام طسرى اه ممصو ,مستهملة .ط 
بععأأهة سد ننه عرأماءلنه8 106 ,لسمسزفظ لز 
وكل8ة2 
1020 بكعدظ رعدمسوظ مآ تغط 1 .م 
البسبط بلد؟ عأمقط دلق 
0 0339 20 مل 
احد بحور الشعر العر بي . تفعيلاته : 
عامره * م وى مره #,ى م ى 
مره هم ممه 206 “رده 
مئال عليه : 
ابْسّط لنا يا قتى فإذا 
لاقت لنا لم ندع في قومكر عِوجا 


6 
اعذار 


بطولة 


لك عتطقته مقط 


. (ِلْْويًا) : بسالة خاصة بكبار الشّجّعان‎ - ١ 


؟ - (فْنَيَا) : تغتبر البُطولة من العوامل الباعثة 
لون على ألا + من أب ل 
وموسيقى . تج في الشّغر بخاصّة » لاسيّما في 
الررحلة البدائيّة منه » قبل الشعراء : في القَخْرء 
والحماسة » على لني بأنجادم وعاثر جماعتهم . 
ويشيع في الملاحم حَيّث يَتَقّى الشعراء بالمعارك 
الفاصلة يي تاريخ شُعوييم .وائنا واجدون في 
الأدب العربي ٠‏ خلال أَغْصره 8 كثيراً من 
القُطوعات والقصائد الى تمجّد الجهاد , وفروسية 
المقاتلين » في معارك الفتوح والدّفاع عن التُغور . 
ويأقي في طليعة هؤلاء الشعراء قَبْل الإسئلام 
عَمْرو بن كلثوم ؛ وَبَعْد الإسلام أبو فراس 
الحمدائي » سوق . كما اثنا تقر على ملامح 
من شعر البطولة في كثير من أدب الغرب » كما 
هي الحالة في مؤلفات هوغو وكببلئغ . 

م - يبور حب البطولة وتفْسيد الإعجاب 
بأصحابها في قصّة (عتتر) التي تلاقت فيا 
ولإقدام ٠‏ وفي خلأقها شَخْصيَات واقعية أ 

0 :0 2 
ومية تحيطها بالأإعجاب ٠‏ واحيانا بالتقديس . 

ن رأينا في تبْرة الشاعر الجاهَ ولغ غلوًا و في اتَمُوير 
واتعبير فإن مَرَدَ ذلك إلى أنه لا يقدر أن يَقبّل العام أو يراه 
إلا في مُسنْتوى البطولة والمغامرة . 


1 
(أدونيس . مقدمة ... ٠.‏ ص 15) 


بَلاعَةٌ كك ععمعتوهلة 
١‏ - (تقليديًا) : هي مطابقة الكلام مُقتضى 


اه 


الحال مع فصاحة مفرداته ومُركْباته وسّلامتها 
من تنافر الحٌروف ء وغرابة الاستعمال » 
والكراهة في اسع . فكل بلي قصبح ء 
يكس . وتكون القصاحة في المفرد ل 
أي اللدملة , وأمًا البلاغة فلا تكون إلا في العبارة . 
؟ - (أديا) : فنّ أو مهارة ني إجادة الكلام 
والكتابة والإقناع ٠‏ يَتَوَصّل إليبا الَرْء بالسّليقة 
وللران معاً ٠‏ وتقْتضي صاحبها دق في التعبير 2 


3 


صسّعة في الاطّلاع » وتعمَُّا في قَهُم النّفْس 
البشرية 

*- (بيانبًا) : عِلّْما المعاني والبيان (راجع 
مادة : بيان) . 


ات الأعمال الأديّة . وتغيّرت أشكاها ومفاهيمها 
وأسما عا رت حتقة لاق ٠‏ فهل في مستطاع علم 
البلاغة القديم أن يقوم بأعبائها . وان يضبط أسرارها ويُدرك 
كنبها ودقائقها ؟ 


(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )١4‏ 


البئد .دحك أعصقط له 
9 0007 قله 

ع من الشعر لا يتقيد بأسلوب الشطرين 
أ 1 0 5 9 2 

وهو اقرب اشكال الشعر العربي إلى الشعر الحرٌ . 

نشأ في عغصور متأخيرة فلم يرد ذكره في عروض 

الخليل ولا الْذين جاؤوا بعده. وهو يقوم على 

3 1 . 03 0 

اساس التفعيلة مخالفا بذلك كل أساليب الوزن 


العرلي السابقة . واقتصر اسمتعماله على شعراء 
العراق وحدهم. وهو مبي على بحرين اثنين 


من بحور الشّغْر جمع بينهما ويكرّر الانتقال 


0 5 5 ِ 5 
من احدهما إلى الاخر عبر القّصيدة كلها. 
ماهم 1 نكا 5 
والبحران الوحيذان المستعملان فيه هما : الهج 

والرمل . 
ألف الشعراء الذين ينظمون البند أن بكتبوه كما يكتبون 
ار بحيث يَنْدو لناحين نُنظر إليه كانه تر أغتيادي . 
(الملائكة . قضايا ... . ص 1594) 


اك عنط؟ 211 تناع ماماو 
١‏ - البنائية اع الينيانيّة نزعة مشتركة بين 
اعدّة علوم كعلر اتلس وعم السّلالات لتحديد 
واقعة بشريّة بالنسبة إلى مجموع مُنطم ولتّخريف 
بهذا الجموع بواسطة نماذج رياضية . 
؟ - (لغويّا) : نظريّة قاعة على تحديد 
وظائف العناصر الداخلة يي تركيب اللّغة » ومييّنة 
أن هذه الوظائف » المحدّدة مجموعة من 
الموازنات والمقابلات » هي مندرجة في منظومات 
واضحة | 
"- رحَيويًا) : نظريّة تقول بأنّه ليس 
للأَعْضاء وجود مَل » وأَنّ تحديدها 2 من 
خلال وظائفها العامة . فن المستحيل اذا فصل 
عُضُو في علم الأحباء » إلا بإثلافه . 
- تتلاق اكواقف في البنيويّة عِنْد مبادئ 
عامّة مُشتركة لدى المفكرين » وفي شت أنواع 
التَطْبيقات العمليّة التي قاموا بها. وهي تكاد 
تنْدرج ني الْحَصّلات الآنية : 


أ - التي لحل ممضلة التنوع والنَعنّت 


بنيوية 


بالتّوصل إلى ثوابت في كل مؤسّسة بشرية . 
ب - القوّل بِأَنَّ فكْرة الكليّة أو الجموع 
الم هي في أساس البنيوية والمردٌ الذي 
تَؤُول اليه في في يجنا الأخيرة , فالإثيان 
بيتحديد عام للب للبنية يُصبح مُعْضلة عويصة 
عندما تتساءعل عن اتخصائصض الكُليَة ودؤرها 
مي اليُطاق التّظريّ لأنّبا » وان كانت 
ظاهرة لملامح في العلْم الخاصُ با » تغدو 
غامضة ٠‏ متفلتة عن إدراكنا إذا تناولناها 
من حَيْثْ تطوّرها التَاريخي ٠‏ وتأئّرها 
بالعوامل الفردية والجماعية . 1 
+ - لين سارت البنيويّة في خط متصاعد 
مُنْذُ عَيْد رول إلى أيام التوسر وبَدَلَ 
العلماء يد كيرا لأعهادها أسلوياً 
في قف اللّغة ٠‏ والعلوم الانسائةٍ 2 
والفنون : ما اطمأنوا إلى أ 
ااا 000 
المؤدّي إلى حقائق ثابتة وعاليّة التَصديق 


لاما البنائية بأّن تعلن فلسفة جديدة قَدْرَ اهميامها أن نُظهر 
عجز المفهومات الفلسفيّة القائمة . وذلك على ضوء المعرفة 
المتجمعة عن طريق علوم الانسان . 


والآداب 191 :5 5) 


عن ,لأوعوله1 .1 غخسسد1 .0 


1068 مختموط 7عارو لوس معنصاد ع[ ميلل معسروم را 
بععالد فشا أمسسعما5 جلا علمورلإعايا ,كمحطا! .5 .2 


11628, 


بوفارية 
بو فارد ب ع ا يدا 
شعور بالقآق وعَدَم الرضى نفْسبًا جاع : 
وهروب من الواقع 2 ونقلت من البيئة » ونَقْصٌ 
هن مود إلى تكوين فكرة ة خاطئة عن الذّات . 
كل هذا يَبتعنه في زه ٠‏ مريج من المٌجرفة » 
والخيال » والُّبوح 2 فيدفع . به إلى تطلّعات 
تتجاوز مستواه . أطلقت اللَفْظة أَصْلةٌ على حالة 
القتيات الّصابات بأَعْراضٍ عُصاييّة » كما 
حَدَتْ للسيدة بوقاري بطلة رواية فلوبير المعروفة 
بهذا الاثم » ثم شاعت من يَْد ليم ناما » 
ويشمّل حالة كل من بحس بهذا الشعور . 


بيان سقتووط 
١‏ - (لغويال : اروف أن عِلم الصَّرْف 
ينظر في أئنية الألفاظ » والنّحُو يُنظر في إغرابها » 
وييْحث في حالة كل ما دحل ينا في تَكوين 
العبارة . ما البيان فإِنّهِ يَنْظر في صْوّر اكيب » 
ومواضع أمتخدامها صورة صورة » من تقديم ع 
وتاخير » وتعريف » وتنكير » واطناب » وايجاز » 
وحقيقة » ويجاز » وذلك لتحسين الكلام وإكسابه 
رَؤنقا جديدا . وهو ثلاثة فنون : 
أ - ف المعاني : يُحْترّر به عن الخَطأ في 
تَأّدية المراد » وبذلك يكون متعلّقا بالأمور 
يُعرف به إيراد الَمى 
الواحد بِطُرُق مختلفة » ويُخترز به عن 


ب -فن البيان : 


التّْقيد المعنوي : وبذلك يكون متعلتا 
بالمضمون ٠‏ أي بالأمور المعنوية » وهي 
لق الّخُتلفة الي تُورد بها المعافي ع 
ويُنُحصر في ثلاثة أبواب : اتبيه » 
والمّجاز » والككناية . 

ج- قن البَديع : يُقصد به تَحْسين الكلام » 


وبذلك بتعلق باللّفْظ والمضمون معا . 


١‏ -يُطلق على القن الأولين آسم : عل 
الببلاغة » وعلى الثلاثة ثة مجتمعة : علم البيان . 


يقوم ِل ليان على قواعد وأصول طرف با إ يراد للَعنى الواحد 

بِطرّق مختلفة من اللّْظ ٠‏ تتباين في وضوح دلالتها العقلية 
على ذلك المعنى . كا تتباين في جماها . ومّدى ايحائها . 

(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )١7١‏ 

م يرق العرب بين عم البيان وفن لد الأدي" تفرقةٌ واضحة 

بين الصَّرْف والاشتقاق مئلا على قرب أبحائهما . 

(ابراهم . تاريخ التقد ... . ص 6) 

إذا كان الكاتب الجيد هو الذي يُستطيع أن يلس خواطره 

ل قَشيبة من الييان .. فلا رَيْب أن المفلوطي' هو ذلك الكاتب . 

(المقدسي . الفنون ... أصسص- 144 


متميزة كما فرَقوا ب 


كد ععممتطمصة ,دده معتائدم 
اي العوامل المكانيّة والاجماعية الي 
تؤثر في حياة الإنسان » وعاطفته » وفكره » 
وموقفه . 
؟ - اللجماعة الفِكْريّة والخلقيّة الي يعيش 
بينها الأديب 3 أو الفئّان » ويكون لها كد 
ارقي ولأجواء العَطْر فِعْلَ بليغ في تكو 


بيئّة 


عبقر يته . وقد ذهب التّاقد الفرنسسبي تين 
الل لي إلى 9 البيئة » تَبعا لهذا 
الَفُهوم 3 هي من أ المكوّنات في بناء الشخْصيّة 

وفي الأثار الصادرة عَلنْها . 
لا بد لفان من بيئة اجتماعيّة صالحة نتيح لذاته التي أبْدعها 
في أثره الف . أن تَْتلج بالحياة . 
(الشبال - 


أبو الطيب ٠...‏ ص 85) 


بادية أو متحضّرة . 
اه 4 
ل وها لون من الدب يلائم طاقة 


لَسْا تَعْرف بيئة انسايّة . 
الحضارة أو مقصّرة فيها 
ع 0 
أدبائها للإنتاج .. 


متقلمة في 


(طه حسين . خصام .. . ص 47) 


إن الأدب في إجماله . والشّعر على وجه الشخصيص . 
يتأن بظروف البيئة أي يصدر علها ‏ 
(الآداب . كاقلا كا نم 
5 
١‏ - (عروضيًا) : تجموعة كلمات صحيحة 
التركيب ٠‏ موزونة حَسّب قواعد عروضيّة » 
3 . 0 3 ع2 07 
تكون في ذاتها وحدة موسيقية . يتألف البّيت من 
الأجزاء أو التّفعيلات : 
أ - فاذا امتزرجت تفعيلة خماسيّة وسباعيّة 
خرّجٍ منهما : الطُويل » والّديد » والبّسيط . 
ب -اذا انفردتم السَباعيّة حرج منها : 
الوافر » والكامل © والهرّج » والرّجَر » 
والرمل » والسّرِيم ٠‏ ارح » والمتفيف » 
والمضارع 2 والمتتضب 2 والْجْتَث . 


ج- وإذا انفردت الخُماسية خرج منها : 


تن 


م 
ا 


المتقاربُ » والمتدارك . 

» ينقسم البيْت إلى شطرين مُتٌساويين‎ - ١ 
يقال للأول الصّدْر ء وللآخر العجز. وآخرٌ‎ 
تَفُعيلة من الصّدْر يقال لها العّروض » ومن العَجُر‎ 
. بقال ها الضَّرْب‎ 

- اذا آمستوفى البيت تفعيلاته كلّها يقال له 
التَامّ . وقد تُحذف تفعيلة من كل شَطْر منه 
فيُقال له لجرو . 
الَشْطور» أَوْ ثلثاه فيقال له الوك . 

- يَيْت اللقصيدة : الَيْت البارز فيها الذي 
يَندَ عن سواه من حَيْثْ مفرداته » وصياغته » 


وقد يحذف يَصفُه فيقال له 


ومضمونه . 
اغتاد الجمهور أن يكون البَيّت ذو الشطرين وَحْدَة ١‏ 
القصيدة فإذا هو اليوم يرأ شعراً حُطْم فيه اسّتقلال البيت 
تحطيما متعرّدا قضى على عزلته وده في الأبيات الأخرى . 

(الملالكة . قضايا  ...‏ ص وم) 

ايت القديم حَدَ سيف صارم لا يرف القّوادة ٠‏ يَفْصل 
بصّرامة بين ما هو شِعْر وما ليس بشعر . 
(الشبال ٠‏ 


الشعر ... . ص 114) 


م يكيف الشعراء بتَفْتيت البيت التّقليديّ + والما نبذوا أيضا 
القافية الواحدة . بل استغتّوًا عن القافية كلا في بعض الأخيان ‏ 


(بدوي . مُختارات ... ٠‏ بلا رقم) 


عمكتممط عزوم 

نزّعة فلسفية شك تقرر أن كل حقيقة هي 
اختاليّة » وتنب اصلاً إلى بيرون الإغريّ 
رت ه/؟ قم وتقول إن مُشاعرنا وآراءنا 


تاريخ نان 


ليست صادقة 2 وليست كاذية . وهذا الموقف من 
اللامبالاة يحم 2 حَسّب رأي البيرونية 3 عدم 
الوحساس ِأَحْداتْ العالح 2 ويؤدّي بالتَالي إلى 
سعادة الانسان القادر على بلوغ هذه المراحلة من 


بيزنطية 


تدك عدممتماع مس ترط 
َيل إلى لمناقشات في القضايا الباطلة أو 
الأمور الدقبقة من أخويّة ولاهرتيّة على طريقة 
البيزنطيين ني القرنين الرابع عَشْر والخامس عَشّر 
الّذين كانوا يتجادلون ني توافه المسائل نا كان 
الأثراك يحاصرونهم ومددونهم بالإقناء . 


يها 


- 


07 0 
» تادب : -1١‏ الآدب. ؟ -على فلان »2 
أَخَدَ عَنْهُ العُلوم والآداب . - 


54 ععتمغقاط 


2 عَم يبح يي الانسان وتمعاته‎ ١ 
موضّحا كل ما يتعلّق بالاقتصاد العام » والأماط‎ 
الفكريّة والعمليّة . فإن كلاً من هذه المجتعمات‎ 
هو كائن حي » وعلى التَاربخ أن يَصف أحواله‎ 
وتطوّره . وبلالك يُصبح هذا العم سيرة عامّة‎ 
للانسائية قي جميع مظاهرها الاجتاعيّة » منذ‎ 
أقدم العصور إلى الوقت اللحاضر‎ 

؟ - يكْشف التاريخ عن مرحلة معينة 

1 ومحدودة من ماضي االبشرية ٠‏ يرق إلى الأمنة 
التي انتقلت الينا أخبارها غ٠‏ ويصوّر التطور 
البشري ٠‏ ويصل الأحياء بالأموات + ويوئّق 
في النفوس معنى الدعومة . والاطّلاع على التاريخ 


00 


هو التغلب جْرْيًا على الموت ء وإِغْناء حُياتنا 
الحاضرة بخيرات الحيوات الغابرة . 
م - م يتب القدامى التاريخ خ كما يكتبه 
المعاصرون » بل تطور مقهومه » خلال الأزمنة 2 
تطوراً عميقا . فبعد أن كان سردا للأحداث 
السْكريّة » ولحياة الطَّقَة الحاكمة » ولعدد 
معيّن من الأمراء والأأسر الحاكمة والمعارك الي 
انْتصرت أو امبزمت فيها » أَصْبح ميجلا للحياة 
الانسانية فكر يا وماديا » ولتطور العواطف والآراء » 
ومصادر الثّرُوة » واستغلال الأرْض ٠»‏ ووسائل 
التّجارة والصّناعة » أي أخذ يُعنى بمجموع النّاس 
وطبْقَاتهم كلها بلا استثناء 

3 يتين الؤرخون 3 تاليفهم بعلوم 
مُساعدة مل الألسيّة » ونصوص الحوليّات 2 
والوثائق السياسيّة . «التقود . والأنَريات ع 
واشغرافية » والتّقَوشُ القدية » وكلٌ ما بمكن أن 
يكف عن الماضي . وييرز خطيله العائة 


تاريخ شعري 0 


والجزئيّة . وتُعْرض الَعْلومات المجمّعة من هذه 
المصادر التنوّعة والمختلفة ليقارن بَينا » 
وتستنتج منها الحقيقة . 
ا ل 00 
ه - تفرض ي المؤرخ صفات كثيرة اها 
04 3 8 85 

أن يكون نَقّادا » ثاقب النّظر » وأن يتفخّص 
شؤون الحياة بأمتأطاف . لا سيّما الاحلة 
التي يقوم بدراستها . وأن يتميّر بسعة الخيال » 
ليتوصّل إلى أسنتعادة الماضي وإحيائه بامتخدام 
5 لديه من مراجع ومصادر . وابرذ الصّفات 
المفروضة فيه هي أن يكون نزيباً قي أحكامه 
فلا يُسبطر عليه التَوى » ولا بشوّه التشيّع 
أحكامه 3 ولا يتأتو عواقفه الأخلاقية أو السياسيّة 
أو الديئيّة فيلون بها رؤيته للأحْداث . 

ان الّخَالة الحُدَئين في تطوافهم عادوا الى مادّة التاريخ 
تراجعيًا ٠‏ بر بطون الحاضر بالماضي . و يسْتعينون بالجذور على 
مَغرفة الفروع . عادات . وعُرفا . ودينا ٠‏ ومعتقدات . 

(الفكر العربي ٠‏ 01017 

نسنا تَفْصِدُ أن كتابة الناريح عَيْء جديد في الأدب العَراه 
ولكر الذي نود أن توكده هو أن التأليف التأريخي ٠.‏ حتى 
الصف الأول من القَرْن التاسع عشّر ٠‏ بدأت تَظهر في محاولاته 
آثارٌ الاتتصال بالغرب . 


(اليكر العربي ... ٠‏ ص 37) 
لتاريخ في نظري هو تيع الحياة البَشريّة في تطورها إلى 
حالها الحاضرة . 
(الفنون كنا يفهمها . ص 85) 
7 ل 0 039 
تاريخ شعري حرة عتمصحموعع مسمعطء 


١‏ - هوأن َنم الشاعر في آخر أثياته كلمات 


تار بخ شعري 


اذا حسِبت خروفها بجساب الجمّل اجتمعت 
مها نوات التاريخ خ القصود من ولادة » أو 
زواج ١‏ أو وفاة » او سقرء أو بناء منْجد » 
تين في وَظيفة » أو عزل » أو الْتصار الخ .. 
00 َحِ 
ولا بن للثاظم من ذكر لفظة تاريخ » أو أحد 
مشتقام! )ا ثم يورد يَعْدَها الكلمات المتضمنة 
الأيجديّة معادلاتها في 
الأرقام هي : 
در »ا ب ع # )اج ع" 2 1-5و 
هه 0 وح 5 ز-د ضرا 
ححى طدوء ي-١٠‏ 
لحلل لعم ”م مح او ن جاه 
س عد وا اع دالا ف ١م‏ )ص 0-2و 
قحلل رحا١؟‏ ) شد ا لا ا تعااع 
ممتي ب كالمل للف 
ص حالم ظعاية ستيار 
#-إِنَ الثّاء اربوطة الَؤْقوف عَلَيَّا في 
القافية قد تسب تاء شعادل الثم 4٠١‏ » أوهاء 
فتعادل ارتم © . 
قراءة القاريخ الشعري سَبْلة . لا لبس 
تفتضي الأ عملا حسابيًا بسيطا . 
(عانون ٠‏ الحركة 


فيها ولا اهام . ولا 
٠ص‏ 6ا) 


اخترع أحمد البريير طريفة لمجم والمْمل في التاريخ 
وطبّفها على تاريخ وفاة الأمبر منصور القّمابي سنة 1484١1ه/‏ 
امام 
الحركة 


(عانوتي . ع ص 5ة) 


تأسيس 


إن الشعراء الُْلمين الدين نظموا في القَاريخ الشّْري اغتمدوا 
تاربخ لهجي أساماً لتأمهم . كا اغتمد الشعراء اللّصارى 
تاريخ الميلادي لهذا الفرض . 


(شيخ امين . مطالعات ... . ص 1098) 


« تأسيس : (عروضا) : آلف ييا وبين الروي 
حَرف واحد . 

ِ 

تاليف كك ته أغتوه صمده 


3 


١ض‏ الأثر الفنيّ وإبرازه إلى الوجود . 
وتخُتلف مدّة ذلك حَسّب نوعية الأثر وطببعة 
صاحبه وطر يقته في الانتاج فإن بعْضهم سريع » 
ير عن أعْراضه بلا إعادة نَل أو تتفي . 


وبَغضيم الآخر بطىء 2 يعمد التقَبح . 
والتعديل , والحَدّف » والرّيادة » إلى أن يستوي 
الأثر بين بديه . 


؟ - التأليف » في طبيعته » هو عمل تَركبي 
تتعاون في إنحامه عناصر لا تَحْصى من التّقافة ‏ 


و لتحصيز 2 والتأمل 3 والاحساس » والخيال 
(راجع مادة : ابتكار) . 
- راجع مادة : نكيب 8 
الي تَحَشَّنْت كثيرا من ن العناء في تأليف هذا الكتاب وترتيب 
مقدّماته وجَمْع الأسباب التي تعين على صحة نتائجه . 
(ضيف . الأدب العربي ... : ص ©) 
في عهد امماعيل تدقق انين عا لى مصر . فعملوا في 
الصحافة واللّرجمة واتَأليف والطباعة واّمثيل . 
(الفكر العرني ٠‏ ص 077 


ينبئنا تاريخ مرح أن كبار الكْتَاب الشرحيين ١‏ ومنهم 


/اه 


تأمل 
شكسيير وموليير + كانوا مثلين قبل أَنأْ تشتدٌ سواعدهم ويقدموا 


32 
على التأليف . 
المسرحية 


ابص /) 


وحم 
تأليهية عممول6ق 
١‏ - مدهب التأليه الذي يُقرّ بوجود الله » 
ويُنكر الوّحْي والآخرة . 
؟ - رضلا : اغتقاد شاع في القن 
السادس عشّر_يقول بوجود الله » ب ليس 
بالضّرورة شبياً باله النُصرائيّة ٠‏ واستشبع هذا 
الاغتقاد القول أن وُجود العالم إذا 7 وجود 
إله خلقه فإِنّ هذا الاله لم يتجل لدين واحد 
بالّات . وَذَمَبِ انصاره إلى التا كيد على وجود 
ِل لحدوث العلم » ول يتطرّقوا إلى تَحْديد هذه 


كك ممه 1ل عمط رسماغه[بصرحمعغصم» 
١-حالة‏ من الاستفراق اذَه في عمليّة 
جد واعية لتداعي الصُور والأفكار . 

؟ - خل البَقّطة أو حالة الانسان الذي 
تسم عقوي » بين الوعي واللاوعي لما بر في 


خاطره من ن أخميلة ومعانٍ مُخْتّلطة ومتداخلة . 
كنت أَخْلَبْ أل كل شيء في حياة الأديب ٠‏ ولت 
أعتقد أن حياتي ستَمْضي قراعةً كلّها وتفكيرا . 
(الحكم ٠‏ من البرج ... غاص )١4‏ 


0227 0 3 1 ل 
تَحَدَثْ افلوطين عن عزّلة الحكم الني مارس التأمل . 
وأنفراده بنفسه حبق بحقائق مَزروعة فبها منذ فطرتها 
(خالد ؛ جيران .. ٠»‏ ص 978) 


إن 3 من الأشخاص والحوادث إلى أفكار تَرتقي مها 


ومُلها أذ تم ز إلبما في الطلق لا يتبسّر إل للحضري الذي 
حبر اتأمَل الطّويل . 
(حاوي ء فن الضف .. ٠‏ ص 14) 
هل اه 2ه 
بحر 1 ي العلم » توسع . 
00 
تجاوز 520 لاع تدع ومه عق 


تَمْوَقَ على الذذات ٠‏ وسّغي مثابر وعنيد لإتيان 
لقان بتمل يسمومن حَثُ الجودة ع عمل 
سايق لسواه أواله . ويتأق 3 تحقيق هذا التخطي 
بالإفادة من جميع القُوى امتكرة » والصيّر 
الطّوبل » وَصمّل المْؤْهبة ٠‏ والتّدرّبِ على 
التََنيّات الرّفيعة . 
إن تراث الكُتوب , مهما يكن نا » لا يضح أن يكون . 
بالنسلبة إلى المبّدع » أكثر من أساس ثقافيَ يؤكد به التجاوز 
والتخطي لا الاسجام والفُضوع : 


(أدوئيس ١‏ مقدمة ... . ص )1١5‏ 
تجديد كك قن 1ه ام صط1 
وام 0 مه ا4ا م 

١‏ -إتيان عا ليس شائعا او مالوقا » وهو على 
نوعين : 


أ - ابتكار موضوعات أو أساليب تفكير 
أ َي مخرج من التّمَط الْعْروف والتّفق 
عليه جماعيًا . 
ب - إعادة النّظر في الَوضوعات والأساليب 
الرائجة » وإذخال تَعْديل عليها بحيث تَبْدو 
للعيان مبتكرة . 


؟ - راجع مادّتي : جديد » قديم . 


مه 


جر بة 


اتُجديد الذي لا بقوم على أساس من الأصالة أن يبلغ 
الأؤج ٠‏ ولَنْ يُكْتَب له الدّوام » بل يسْتحيل بَعْد قَليل الى 
جُمود . 
(قضايا عريّة . 991/4 , 5 4 0ه) 
إن دُعاة الُجديد » وهم الشبّان في كل جيل » لم يمْتطيعوا 
تكوين مذاهب أدبية مجدّدة بالرّغم من مُثرفة الكثيرين مِنِْم 
لمذاهب العَرّب المحتلفة . 


(الآداب . لامقدب مه 0# 


َل القانون الذي بتحكّم في حَركات اتّجُديد عامة ألما 
كلها محاولات لاحداث توازن جديد في موقف القَْد والأمّة » 
بعد ان أغترت لوقف عواملٌ خارجيّة َرَضَتْ عليه أن يحلا 


بَعْضُ جهاته وتيل . 
(الملائكة » قضايا ... ٠‏ ص ا2) 
2 
تَجْربَة أذ ععصع امومع 


. مُغْرفة الأشياء التائجة عن الإحُساس بها‎ - ١ 

؟ - (منطقيًا) : ملاحّظة حادث صلعي 
للتأكد من صِيحّة افتراض . 

* - مغرفة متأنيّة عن معاناة واختتبار » وهى 
تزيد التّمس ع » وتكْشف أمامها آفاتا جديدة 
في َهُم كن الحياة اب ألع : » مها التجربة 
العلْميّة » والتَّجْربة الأخلافيّة 

؛ - (فتيا) : تَجْم الإحساسات والشاعر 
والأفكار ار الي ناكم في نفس الفنّان » أو الشّاعرء 
أو الأديب ء ويتكون مُحَصّلا لاحْتكاكه 
عجُتمعه ٠‏ وطرائق اتّصاله به » والتفاعل بينهما 
وهذه الْتّجْربة تكون عُنْصرا أساسيًا في شخصيته 
الفئيّة الي تَبْرز في آثاره . ولي نادى الكلاسيكيّون 


جر يد 


بامكات الذّات في التّعبير فان مدارس كثيرة 
أكدت عل أن لا قيمة للصّنيع إلا عقدار ما 
جل فيه من موحيات التُجربة الشّخصيّة » 
وعبّروا عادة عن هذه اللَّفْظةَ بكلمة معاناة . 
تنأ مم كل شاعر طريفته اي تع عن تجربته وحياته . 
ولا يرث طَريقة جاهزة . 


(ادونيس ١‏ مقدمة ... » ص 4#) 


تحال القاصّ هو عناصر اقّجْربة الانسانيّة التي عَرَقََا أو 
برها » وهذا يسْتطيع أن يَتَمكلها تملا فا صّحيحا . 


(جم ء فن القصة ... » ص 07) 


َ 50 مالم كم ادا مم 
لا بحد ناقدًا كديا واحدًا درس الشْعْر في عَصْره من حَيث 


هو تخربة تضيء وَضع الإنسان ٠‏ وتَفْمَحْ أمامه أبعاداً السائية 
(الأدب العري المعاصر ٠‏ ص 10/4) 

م ع 
تجريد كك ته أأعوعغوطة 


١-عَمَلِيَة‏ ذِهْيّة قوامها قصل ! 
الخاصيّات عن م ما » والنّظَر فيها مستقلة عن 
ميواها . مثالُ ذلك : التَظَر في شَكْل المُضّدة 
مُنتقلا عن لَوْنا ٠»‏ وَحَجْمها » ومادتما 
يما الخ .. 

؟ - (فتيّا) : استخراج الماهيات ذَهُنيا من 
الْوُجودات والارتفاع بها من المحْسوسات 
واللحزئيّات إلى الأمور الكليّة والشاملة . وهي 
عملية تفرد با قله من الفتانين » وتُْيغ على 
أثادهم نوعاً من العُموض «التَّكْمِية . 


الأصْل في عَمَلبّةَ القجريد المي راجع إلى قذرة التقل 


إن جسيد 


الانساني على امتخلاص مَعْتى الأشياء الموضوعية الُسوسة 
من ظواهرها وأشكاها اللأمتناهيّة للإبقاء على مَعْناها امعرّد ع 
أي على جَؤْهرها الواحد وحَقيقتما الْطلّقة . 


(عاصي ء الفن والادب .. ؛ ص 1945) 


سنس الأأرو يون لأنقسيم قلسّفة حديثة أقامها هم ديكارت 

على أسْس عليه » م تطوروا با نَخْوٌ الُجريد ٠‏ ولخو 
الطّبيعة ‏ والعلم الوَضْعي' ٠‏ بل نَدُو الانساية بْناها الواسع 

(ضيف . الادب العربي .. ٠‏ ص ١؟)‏ 

َعِصّفى الصّورة لدى سَعيد عَقْلَ مِنْ عوالقها المادية ع 

وتُذْرك الاستعارَة آخيرَ حَدَها الأموس + لبي في انجريد 


الطلق . 
(الفكر العربي ٠‏ ص 507) 
تجسيد نت عتممتطع م تددمتزه عطغصة 


ممع قتسدمكعوعم 
١‏ - (قلسفيّ/ : تَتْبيةٌ » نَظْرَةٌ إلى الخالق 
كالئّظرة إلى الانسان ٠‏ ونِسْبَة العواطاف ء 
والميول » والأعمال » والصّفات البشريّة إليه . 
؟ - (قنَا) : مَبْل مُعاكس للتُجريد (راجع 
المادة» » أي إبراز الماهيّات » والأفكار العامّة » 
والعواطف في رسوم وصور وتشابيه مُحْسوسة » هي 
في واقعها رموز مُعَبرة علها . 
في الشّعر الحديث طفرة تخد خط ازتداد إلى الوراء » 
إلى اشّجْسيد اللي الفايض الشُحون بألغاز التفرس الفرديّة 
الغامضة وأشرارها . 
(الشبال ١‏ الشعر ... غ ص 289 
الصّورّة تموج .. من هُنا » فهي بَيْت قصيدٍ القصيدة ! هي . 
سير القمر :امي اليد ال في الخار . الور بومض 
في الداخحل . 


3 
(عشقوتي » أضواء .. : ص 02١‏ 


6غلوو لقعم , .مده فصق صملوقم 
-مُقلاة في أدّعاء العلم . وليل إلى 
التُظاهر به . 

؟ -لأديّا) : مُحاولة في إِبْراز ما لدى 
الأديب من اطلاع وحفظ بلا مناسبة ضروريّة 
تقْتضى مثل هذه المحاولة . ويتمثل التحذلق 
عادةً في أسسْتعمال الألفاظ التويصة الْستخرجة 
من بطون المعاجم » لا من الحياة تَفْسها » وني 
الإكثار من التّعابير التَعْليديّة » ومُحَسّنات 
البدديع » كل هذا للدّلالة على حي الاطلاع » 
والتبحّر في أسرار اللّغة . وقد يبرز التّحذلق في ايراد 
معلومات نافلة » لا فائدة منها سوى التَّدلِيل على 
سّعة المعرفة . 


م راجم مادّة : تَعاظمية . 
5 1 


إن الَفْسير الكامل ليس إِلَا حدًا يمْتحيل بلوغه . فَالَبَحْثْ 
عن لير الأ لني يب أذ يب غرك اق .أن 

لايرْعم لذاته صفة الكال . 
(لوفقر . في عم الجمال .. : ص 96) 


تحرريةٌ هده عمممتلهمةطت1 
١١‏ - (سياسيّا) : مذهب التحرّرِين » أنصار 
الحرّيّة السياسيّة والاقتصاديّة المعارضة لتدحّل 

الدّؤلة . 
؟ -(فلسفيًا) : مذهب يُطالب لجميع 


المواطنين بحرّيّة الفكر ء ويُعارض التَقيْد 
بالأعراف المقرّرة . 


- احترام حرّيّة الآخرين . 


تحليل 


؛ - (فْيَ) : تيّارات مُختلفة اكنازع ء 
تنتظمها فكرة أساسيّة واحدة 2 هي التطلّق 
اللأمحدود من كل تقليد ٠‏ فمن الأصول 
امتعارف علا في القن والأدب . وقد يبل 
المرس بالشعراء » أنصار التُحرَريّة الْطْلقة إلى 
أن يُظموا قصائد على عَيْر بر أَوْ ون وبغير 
كلام مُنضبط أشتقاقاً وصياغة ؛ مككتفين بمقاطع 
صَوْنيّة قادرة » في رهم ٠‏ على تلق اتلبو 
الاتفعالي » من خلال ارس وَحْدَه » بلا حاجة 
إلى الأعخيلة أو المعاني . 

بَعْد نُشوء الثَل الأغلى الُسيحي [الفي] الْتجمّد في العَذَراء + 
تهنا ردّة لَصلحة الَثّل الأغلى الإغريني القديم ٠‏ وهي ردّة 
جاءت عَفْبٍ الحركة التَحرّرية في أروبة الغريّة . 

(لوقفر ‏ في عل الجمال .. ؛ ص 4ه) 
تحليل 
١‏ در النّيء إلى عناصره المكونة له » 
مادية كانت أو معلوية . ويستعمل اللَمْظ 
أصلا في الكيمياء » و«العلوم الطبيعيّة » 
والرّياضيّات » كما يُسْتعمل في العَمَليّات 
الذّهيّة وغيرها من الظواهر اللفسيّة (تَحْديد 
؟ - خلاصة مَْهِجيّة ألطلاقا من بَحْتْ أو 
خيطاب لإبراز الأفكار الأساسيّة فيه . 
» - التحليل توعان : نطري وواقعى . الأول 
يري داخيل الذّهْن وحَمْب , والَاني بم في 
التُجْربة » وهو الخاص بالعلوم الصّحيحة . 


]5 عورلقصة 
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لتُحليل المي للعمل المي هو الَعرّف على الوزن ٠‏ والإيقاع + 
والامتعارات » والرّموز : والشّخصيّات ٠‏ والأحداث . 
والجو ١‏ والعلاقات التي تَصل بها جميعا . 


(غالي » ماذا ؟ . ص ؟75١)‏ 


على الّقد أن يُكون فينومينولوجيا الدب ٠‏ فبُطبح تخبلا 
عَميًا لجؤهر العمل الأديّ مسقلا عن الانطباعات الشّخصيّة 
من جهة » وعن عن اللَفْسم القديم إلى شكل ومَضمون . 


(غالي » ماذا؟ ه ص )171١‏ 


في روايات المازني نلاحظ مَبْلهِ الى تَخَليل عواطف الَأ ٠.‏ 
ووَصّف حاها » وبيثتها » على أنه لا يبُمل أن يرمم لنا شَخْصِيَات 
الرجال وأحْواهم . 


(المقدسي ١‏ الفنون ... عص 54م 


؛ - التُحليل النفسي : طريقة في هم الأ 
الفني قانمة على دراسة صاحبه دراسة نفسية 
وَتَخليل أَوْتفُكيك العُفّد المكونة لفئيته » والمحاور 
الَتى دار حوها في انتاجه . 
إني لأنصح للامتاذ أن يعود إلى ابي نواس ٠‏ فيدرسه 
دَرْس الأديب التاقد ٠‏ ويدع اتَخْليل الَفبيّ لأصحابه 
الهائمين به » الغارقين فيه 
(طه حسين . خصام . ص 6717) 


وتتمطعلة) 
هو أن يَأخذ النٌاضظم بَيْا لسواه نظ ثلاثة 
أشنطر ملائمة في الوزن والقافية صَدْرَ ذلك البيت 
جاعلاً إيّاها قَبْلَه . وقد تيت هله العَمَلية 
ع مره 
تحميسا لأن شّطري البَيّت الواحد يُصيران خمسة. 
وقد يمار بَمْضُّبِم في التُّخميس إيّزَال الأششطر 
الثلاثة د شَطْري الأصل . ورا تَظَّموا 


وام غود 


قبل البيت الأَصل أ زبعة أأطر أَؤْحَضْة أوسئة » 
و حينئذ تنْديساً » أو تسيا » 
ويستّى عَمَلهم 

أو ما فوقه . 


أصْل اتّخميس أَنْ يعمد الشاعر إلى قصيدة آخر - فيسبق 
شَطري كل يَيْت منها بثلاثة أَشْطْر من تَظمه توافق المقام , 
مثال ذلك أنّ السّمَوأل قال في لاميّته : 
تُعبّرنا أنا قَليِنٌ عديدنا تَقَلْتْ لها : إن الكرام قلين 


فقال صي الدبن الجلي : 
وعصبة غَدْر أَرْعَمْا جُدودُنا ‏ وبانت ومنها ضيدٌنا وسحَسودنا 
إذا عَجِزْت عن فِمْل كيد يكيدنا تُعيّرنا أن قَيلَ عَديدنا 
فقلت ها : إن الكرام قَليلُ ! 


(خوري ٠‏ الدراسة ... : ص 10ة) 
01 07 12 
٠‏ تخيل :- الامر ء» تصوره . 
0م 
تخيير عسرطلة 


هو يناء الناطم أباته على عيدة قاو » يُستقهم 
الوزن والْعنى بكلّ منبا . مثالُ ذلك : 


3 العظام 
الفؤاد . البَدَن . الضلوع 
دَنِضء تقليّه الأككفّ 
على بساط من سُقام 
نَجَن . ذموع 


قتاد شجن 


تذوير 


سن م 
أما انا فكما علمتي 
فهّل لوَصلك من دوام 
2 2 ِ 
معاد ثمن ٠‏ رجوع 
الَخْبير وَأ يأني الشّاعر بيت بُسَوّعْ فيه ان بمَقَى بقُواٍ 
شت ٠‏ فيتخيّر منها قافية ويُرجّحها على سائرها + 
بتخيرها على حسن اختيار . 


(شيخ امين ؛ مطالعات 


يُستدل 


لص 9م 
تَدُويرٌ عتجحلةء 
هو اشتراك شَطْرَي آلبيت في كلمة واحدة » 
0 0 عم رم 3 كس لم4 
وذلك بان يكون بُعضها في الشطر الآول وبعضها 
في الشّطر الثاني » وبذلك يكون هام وَزْن 
التتّطر يجرءِ من كلِمة . 
إن انّدوير بُْعْ على الَيْت غِنائّة » وليونة » لله عه . 
ويُطيل نغماته . 
(الملائكة ؛ قضايا ... ٠‏ ص )41١‏ 
93 الشعراء كَلّما يَقَعون في تذوير البْْر اللبسيط + أو 
الطّوبل » أو الشّريع » أو الرّجَر ء أو الكامل . 
(الملائكة . قضايا ... . ص *هة) 
إن اتدوير نادرٌ الورود في البَحْر الكامل » والبَخْر الطُويل ١‏ 
ويكاد يكون مُستَكْرها ولو لم تنص كتب العروض على منعه . 
(الملائكة » قضايا ... ٠‏ ص /0م) 


٠‏ تَذْكَرَةٌ : رسال صغيرة يَكتها الرهُ إلى أَحَدم 
ف حاجة . 


: و ععدعتقطة 
ملْحق بآخر الكتاب » يُكون نَتِمّة له . وقد 
0 8 57 0 

تطلق على هذا القسم اسماء أخرى مثل : 
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ترابطية 
0 031 07 
التذييل 2 والملحق 2 والشكملة : 


اببطفم 

-١‏ (عروضاً) : زيادةٌ حَيف ساكن على 
الود الجْموع ٠‏ وهو مُخْنَص مُاعان الواقع 
ضَرْيا في تخْزوء الكامل . ويُسمّى أيضا الإذالة . 
؟ - رِيَلاغي) : نَوْع من الإطناب » ويكون 
قيب الإدملة يمل تعمل على مَعْناها وكيد 


ل 
ترابطية 236 1وتسدده 1 هأ 3550 


١‏ - نَظريّة إنكليزيّة الَدشَأْ ظَهّرت في القرن 
الامن عَشَر » تقول بِأّنّ جميع المبادي عليه » 
ويخاصّة كل التُشاطات الذَّمْيّة » متَوَضّح 
أْطلاقا من ترابط عَدَد من الحالات الوجدائّة 
اميه مثل الاحساسات . وين أقواها أن مَيْدأ 
السَّبيّة الذي َجْعلنا نؤْكّد أن لِكُلّ ظاهرة عِلَه » 
ليس فِطْريًا فينا » بل تكوّن لدينا بعد النّجربة 
وملاحظتنا أن لا وجود لظاهرة إلآّ وهو متبط 
بيجود ظاهرة سابقة أو مرافقة لها ' 


؟ - أوْحت هله النَّظريّة للتاقد القَرنْسِيَّ تين 
مَوُضوع كتابه (ني الذّكاء) (18170) » وذهَبَت 
به إلى التفُكير بإمكانيّة تَحُديد طبع الانسان 
بالتأثير في إحُساساته » وبأنَ التقد الأدي قادِرٌ 
على تَعْلِيل عناصر التّبوغ لدى الأديب بالارتداد 
إلى الإحساسات الي تعاوتت على تكُوين طُبْعه 
(نظرية العرّق » والبيئة » والزّمن) . 


تراث 

0 

تراث ع تلمحت مادم 
١-ما‏ تراكم خلال الأزْمئة ين تقاليد » 


وعادات » ونجارب » وخيرات » وفنون » وعلوم ع 
في شَعْب من الشّعوب » وهو جُْء أسامي من 
قوامه الاجتاعي ء والانساني 2 والتيابي 2 
والتاريخي » والخلي » ويوئق علائقه بالأجبال 


الغابرة الي عَيلت على تكُوين هذا الات 
واغنائه . 


؟ - (فنيا) : رذ فعل التراث آثار 


الأدباء والفئانين 2 فتُصبح هذه الآثار مَحَصّلا مُحَصَّلا 
لاتصبار مُعْطَيات ارات ومُوحيات الشّخصيّة 
الفردية . 

إن راث ئناه الأنساني الحضاري يَدْعل فيه ما وَضّلنا 
على مر العُصور والأَزْمئة من الإنتاج الآثاريّ » والأدي . 
والاقتصاديّ » والفيّ » والاجماعيّ ٠‏ واللمي ١‏ والدبيّ . 
والأخلاي . 
!91لا . 80و25 


(الآداب . 6 


كَرَن رفاعة حُبّه للجديد محافظته على ثُراله ادبي حت إلى 
درجة الازدراء بكل ما هو تخارج عن هذا الات . 


(المقدسي «الفنون ... .ص )١١5‏ 


إن حرَكة الشّعر اخرَ لن رسخ في تاريخنا حبّى يرك الّاعر 
2 , 
الحديث أن ترائه القديم قد كان هو المنبع الذي ساقه إلى 


إيُداع الجديد . 
(الملائكة . قضايا ... ٠.‏ ص 44) 
تراجيديا ]5 عللقعة 


اع 
راجع مادة : ماساة . 
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تراسل 


إن السّخريّة في الشّعر العربي نحل . أخيانا » مَحَلالتراجيديا . 

(ادونيس . مقدمة ... ؛ ص )4١‏ 

حاول العَرّب أن يُترجموا كتاب (الشّْر) لأرُسْطاطاليس 

فلم يستطيعوا أن بفهمره على رجه ١‏ لأنهم لم يعرفوا من أَثْر 
التراجيديا والكوميديا شيّئا ذا بال . 

(طه حسين . خصام . ص ١1؟)‏ 


نادف : تواود ألفاظ مُفْرّدة على مَعْنِى واحد . 


» تَراسّل : 


لس اس #2 5-5 
الصديقان » بعث احدهها إلى آخخر 


اك 0ك تا ففك 

١-هُوَ‏ حديث خَطي بين الكاتب وِالْوَجّه 
إليه . وهو يسك » في واقعه » حاجة اجباعيّة . 
ويس لم ١‏ في الأصل ١‏ أي طموح أدي ٠‏ لأَنّ 
الغاية الأول منه هي وَصّل د نين أو أكثر ذهنيًا 
عن طَريق القكاتب . فهو إذاً نَمف بالخُصوصيّة 
والألوفيّة . 

؟ - مَوُضوعه الحَياة تَفْسها » كل الحّياة » 
على تَنرَع ُجوهها ء الْخُتلفة بتعاقب الأيام 


والسّاعات حَسَّبٍ حاجات المتراسلين . وهو يُنْئ 
بالأخبار الدّاخليّة والخارجيّة » ويُشير إلى 


الثّاس وأشيائهم المرتبطة عواقف الكاتب أو 
الكتوب اليل ٠‏ وهو اء إلى كل ذلك » تاريخ 
الأحداث اليوميّة » أو أخبار ) سرة »2 أو طبقة 2 
أو مجتمعٍ . تيع فيه الفُكاهة , ومتلط الأخبار 
على غير نَسَّق مَنْطقّ » وتمتزج بالتأمّلات العميقة 


تر بيع 


56 01 5 
وتتجاور فيه الأفكار العامة » والاحساسات 
الشّخصيّة » وهو . في عبارة موجزة » تاريخ 

00 ا 

فس لكشت عن لزنم امام نفس أخرى . 
الميزة الأساسيّة قي التراسل هي الطبعيّة 
ني تلق ينا جيه الميزنات الأخرى ٠‏ من 
صدّق العاطفة » وبساطة الشكل . غير 9 
الرّسالة المبعثة أضّْلا عن السّجيّة قد يَسْبقها 
اليل في مُشْاها » براق كنبا اليه 
لأختيار الألفاظ الْقصحة بدقّة عن المعاني » 
والعبارات المبينة عن الخواطر . 3 هذا فإ 

صياغتها العامة تبدو للقارئ من وب قَيْض العقويّة . 


تر بيع عتطعةء 
قيام الناظم بوضع أزبعة أبْيات ق من الّين 
إلى اليسَار حسب المستاد » ومن 1 الأعلى إلى 
الإسفل . 
» ترتيل : تحن الصَّوْت في القراءة . 


٠‏ تج : الكلامَ و عله »قله من لقة إلى 
ترم م وترجم عنه من لغه ‏ 
اخرى . 
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.5 صملاأعسلقى 
١‏ - إن ترجَمة الآثار الأديّة وسواها 0 أي 
ْله من لغة إلى أخرى ٠‏ فرصت يقي ودقة 


وتقَيّداً بشواعد خاصة » بحيث أصبحت 
ل 0 . 4 3 0 
فنا قاما بذاته من الفنون الادبية. وتوصل 


8 2 امه ع 
الاخْتصاصيّون » في بَعْض البلدان » إلى تادية 
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ترجمة 
لاني الأجديّة والصباغة الأسلية في وضوح 
2 رم .اسه 3 
وامانة . ولئن وفموا يي نقل الثثر على اختلاف 


موضوعاته ٠‏ فإِنْ التَّْفنَ لم يُحالفهم عادة في 


؟ - إِزُدهرت الترجمة منذ القدم » فعمد 
العرّب إلى تقل علوم اليونان ٠»‏ وكذلك فعَل 
للاتين 2 وغدتٍ التراجمة في الوقت الحاضر من 
َم الوسائل المعتمدة قي تبادل الثقافة بين 
التّعوب . وكثيرٌ من الكتب المعروضة حايًا في 
السوق » ويطالعها قراء العالم » هو منقول . وقد 
تصدر للكتاب الواحد الهم طبعات في لُغات 
مختلفة في أن واحدٍ » فيفيد منه العربي' والفرنسي 
والانكليزي والرّوسي والايطالي وسواهم » و بذلك 
تصبح الثقافة عامّة وشبه موحّدة . 

- سيرة (راجع المادّة) . 

لَرْجمة من لُمّةَ إلى أخخرى كُوَة من وى التّقافة التطاولة إلى 
البيئثة ٠:‏ وهي نوجد وتَزْدهر في الجواء الي 
استقامت فيها أمور الناس وشؤونهم . 

(عانوني . الحركة 


. 
ما وراء أسوار 


لص 09# 


إنا عيش اليومّ أي عَطر لسلتطيع أن لذعوه عَم عَضْر اللرْجمة ‏ 


وحن في هذا العضر مخْتاجون إلى ترّجمة روائع تراث 
الانساني رقا كان هذا راث أَمْ غريبًا . 
(الآداب . الامقواء 1 ك0 


قامت الَّضة الفكريّة في العصر العبّاسيّ على اثلاقح 
الفكري » بتّجمة القأسفات والعُلوم الهْديّة واليونانيّة والفارسيّة . 

صل بذلك اليكر التي باكر الاسائن . 
(الادب العربي المعاصر . ص 88) 


إن اللَرَاجِم الأدييّة القدعة كثيرًا ما تَفُقد قيمتها لص 


ترخهم 


أمطحابا على إلباسها خُلَلاٌ من صناعة البديع ٠‏ فإذا هي 


أؤصاف مُتّمَقَة : وعبارات مسجعة 
(القدسي »الفتوت ... ؛ص 648) 
0 م 
ترخيم .اك ع ومعمصة 


خف حَرْف أو أكثر من آخير الام تخقيفا 2 
أو لحاجة في وَزن الّطر » ؛ مل : «ياصاح !2 في 
ديا صاحبي !) و «أفاط !اي «أفاطمة ع2 


ع1اءعتغهص عدكمعم .ععتهامعكترة غعة 


. كتايد الرسائل (راجع مادّة : تراسّل)‎ -١ 
؟ - تأليف َثْر مُرْسل » يتحاشى فيه صاحبه‎ 
» أستعمال الأمنجاع 2 وهو خلاف ار الْنَّ‎ 
2 3 ذلك فهو يَقتضي كته ليق‎ 
. الألفاظ‎ 


»تن 


ترس 


في القراءة أو الكلام . 


ما الدرسل الأدي القديم قلتي للقالة الحديئة في نقطة 
واحدة , هي حُرَيّة الكاتب في أن يكب ماشاء . 


(للقْدسِي . الفنون ... عض 69737 

الحخطابة نوع من اسل ع وقديما كان الباحثون في البلاغة 
(الَقُدسِي » الفنون ... »ص 4ون) 

ترفيل [لنوك 


زيادة سبّب حفيف مِثْل متَفاءان » زيدت 

+4 م ةم ع اباي 2 .6 
فيه ين بعدما أَبْدلت نويه ألفاً فصار متَفاعلائن . 
عوغط عسوو 
١‏ - تَأليف بين عناصر متفرّقة لإعادة جَنْعها 


ه56 


تشاؤم 


في كل مناسك , 

؟ - ومَنْطقيَا) : طريقة في التفكير قائمة على 
الاسنتنتاج بالبرهنة على صحّة قَضيّة بالانُطلاق من 

كه 6 ساالكّه 
قضية اخرى مبرهن عليها . ويم الامر عادة 
بانتقال العقّل من المعاني والقضايا البسيطة إلى 
المعاني والقضايا الرقبة ٠‏ وانتقال العَقّل من قضايا 
يقينية إلى قضايا أخرى لازمة عنها اضّطرارا 


-٠‏ (تارييا : إنتقال من التفاصيل إلى 
الكلّيّات » ومن الاحداث الجزئيّة إلى النّظرة 
الشّاملة . 

؛ - (قليا) : عملي وهب أو َي تنّحد 


فر عَناصر مُفْرّدة أو أجزاءٌ مُتعدّدة المصادر » 
فتتألّف منها وَحْدَهٌ منسجمة © توحي بالاتدماج » 
والتّناسق ٠‏ والإحساس بالجمال » مثل قصيدة 
شاعر , أو لَوْحة رسّام » أو تمثال نحّات ؛ أو 
لَحْن موسيق الخ .. لأنّ كلا منها هو» من حَيْثْ 
العناصِرٌ التّفْسيّة » والماديّة المكوّنة له » ناجم عن 
عمليّة نر كيبيّة موحّدة بين أقسامه » ومشيعة فيه 


تك عدكتمستفومم 
-١‏ مَوْقف أو مذهب فسني يتخذه الإنسان 
أنطلاقا من أغتقاده أن مجموع الشرور : في العالم 
يُفوق تجْموع ما فيه من خَيْر . وقد أعتقد بَعْض 
القائلين ببذا الراي ان حياة الانسان هي كناية 


عن عَذَابٍ مستمرٌ » لأن قَدَرَه » قضى عليه بن 
يجْهد تَقْسه للحُصول على ما ليس في يده . 

؟ - إن تشاط الإنسان باعث لإلنساسه بم 
دائم » لأله يَتقى ليَكْسب امال » وينفق ما 
يَرْبحه مِنْه للحصول على ما يَرْعْبٍ فيه » وبا 
أن رغباته لا نهاية لها » قعذابه بالتَالي مُرافق 
له طول حياته . وبُدْكر القائلون ببذا الَذَهب 
ّي في المانية » والتسامي في الطبيعة البشريّة » 


ويرؤن في التطور التاريحي انحدارا نحو 


لاتنحطاط . 
- رقيا) : قد يَغلب التّماؤم على نفسيّة 


لفئّان ٠‏ فز بوضوح في ا موضوعات الي 
ينتتجها » وني وسائل تَعيره » وني المْحَصّلات 
لي ينتهي إليها » والمشاعر التي بُحاول تَقْلها 
إلى بيئته . ويتجل التَشْاوم » بخاصّة » في بغض 
لفنون الأدييّة » كما يَطْغى على كثير من 
لآثار» نما آثار أي العلاء المعرّي عند العَرب ء 
في العَرْب . 


إن اشام مَصّدره انّساع الشقّة بين الأمل والواقع 


وآثار شُوبنهور في 
قدرتنا وَيْن ما تبغي . 
الميزان 


(مندور .اي علص )١9‏ 


0ك ع 50-7- 7 8 
» تشبيب : وصفض محاسن النساء . 
ل نا 
تشبيه 5 ممكتم مهم ترم 


١‏ - هو الدّلالة على أَنَّ شَيْئا قد شارك شيئاً 
آخر في مَعْنِى » على عَبْر استعارة ولا تَجُريد . 
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وللتّشبيه حَمْسَة أركان هى : طَرّفاه (المشَيّه 
والمشسّه بهم » ووَجْه الشبّه (العلاقة 2 أو ما يشترك 
فيه طَرَّفاه) » وأداة التَّشِْيهِ (الكاف وكأنّ ومثل » 
وما هو في معناها) » والغَّرَض الَفّصود من التَْبِيه . 
؟ - اكَقْول من التَشبيه ما كان وافياً بإفادة 
الْعَرض » وخلافه مردود . وَأَغْل مُراتب التّسْبيه 
في قرّة المبالغة ما حُذِف وَجْهْهِ وأداته » مَمّ 
ذكر المشبه . 
-٠‏ اليه ألوع » مها + 
أ - الرْسّل : : إذا ذكِرَت الأداة 3 نَحْو: 
صِيت كالممئك [تضوّعا] . 
ب - اكد : 
صيت هر للك [تَضوعا] . 
+ - الْجْمل : 
نَحُو: صيت كاليطك » صيت هو 
الملك , 
د - الْقَصصّل : 
نحو : صيِت كالمسك تَضوّعاً . 
ه - التّمْيل : اذا اشتمل وَجْهُ الشبّه 
على أَمْرين أَوْأكثر » نحو : صيتٌ كالمملك 
عطرا وتضوّعا . 
و - الخامّي : اذا كان وَجْه الشّبّه لا 
55 إلا بتأمل وتذكير » أو كان نادراً . وقد 
يُطْلق عليه اسم : البَعيد والغَريب + نحو : 
نه 000 » فلا يعرف السامع 3 لأول 
هل : ما القند من هذا التّشبيه » أهو 
وَضْف الْشَبّه بالجمال أو بالهُرب عند 


إذا حُذْفت الأداة » نحو : 


إذا حَذِف وَجْه الشّبه » 


كسام امه 32 
إذا ذكر وجه الشيه © 


تشجير 


المخاطر . 
- البليع : | 
يس برتفع اّشبيه حت يبلغ فته إلا اذا عمل فيه الحداف 
عَمَله فائّحت صورته التقليدية من الكلام وأصبح ضمْنيا 
لايْحصّل إلا بالنْظر المقيّ . 


(خوري . اللراسة ... ٠ص‏ 686) 


تحزلت الشيهات إلى علاقات ُططئعة وكلمات فرغت من 
شحتها الموحية . الحبيبة ؛ ٠‏ كل حبيبة زلْبقة » وَرْدقء كوكب . 
قَمَر مس . 


(ادونيس . مقدمة ... ٠.‏ ص 8ه/0ا) 


المشبّه به لا بد أن يكون أكثر شيوعاً وأْضح دلالة من 
المشبّه . ليجلوه ويقر به من الأفهام ويُكسبه تحديدا وتوضيحا . 
(حاوي : فنّ الشّعر الحمري ٠‏ ص 18) 
تشجير عتزطوهه 
١‏ - للغويا) : تفرع كلِمة من مع كلمة 
أخرى في استطراد وتسلسل . 
؟ - (بيانيا) : 3 من أنواع ١‏ لمحسنات 
البَديعيّة التقليدية » يُمْرف أيضا باتّنْهم أو 
0 ج. 
التُوشيح ٠‏ وهر شكْل من اشكال اش 
وذلكبان بنط بين بيت يكون جع الققصيدة » م 
تُرّعَ من كل كلِمة منه ّم له من القافية 
نفسها : وهكذا من جهنَيْهِ اليم واليُسرى » 
> مه 9 3 50 ٠.‏ 
حتّى تحرج منه مِثل الشّجرة . ويشترط فيه أن 
ء م 03 م ه اسه 
تكون الأثيات المكَمّلة كلها من بحر البَيْتَ 
ءّ 3 ماس 
الاساسبي . ورويه » وقافيته . 


نا انَمْجِرِ في الأدب قَهُو نوع من الم يمل في تفرع 


/ا5 


إذا اقتصرعلى الْسَيّه والمشيّه ابه . 


تشريع 

على أمثال الشّجرة ء وسّمَي مُشَجَرا لاشتجار بَخْض كلماته 
ببعض ء أي تداخلها . 

(شبخ أمين : مطالعات ... . ص 188) 


عمغققط عل بعل .1 
:]5 طم أغهع 8 أ ممامومعم زعمم م موممم .2 


؟ -(أدييا) : إبراز الجماد أو المجرّد من 
الحياة » من خلال الصّورة » بشَكمّل كائن متميّر 
بالشّعور والحَرَكة والحياة. وهذا النّهج كثير 
الشُبوع في الشّمْر » لا سيّما في آثار الرَومنسيّين 
الذين كانوا يتخيّلون الطبيعة كلهاء في جباها 2 
وحقوها ٠‏ وأشجارها » وصخورها ٠‏ كائنات 
تشاركهم مشاعرهم القلبيّة ٠»‏ فتحزن لحزنهم » 
وتفرح لفرحهم . وكانوا هم في مقابل ذلك 
يُحسون خريف الطبيعة يَخْصر قلوبهم 0 وربيعها 
علا تفوسهم قرحا وغِيّطة . 
اتَضُخيص إمسباغ الحباة الانسائيّة على ما لا حياة له 
كالأشياء الحامدة والكائنات الماديّة غير اليّة . 
(الشهال » الشعر 
الشاعر وصانع الأسطورة يَعيشِانَ في عالم واحد . ولديهما 
مَؤهبة واحِدّة هي قرّة اتُشخيص » فهما لا ينتطبعان تَمكل 
تَْء إلا إذا أعطياه حياة داخلّة وشلا انسائًا . 
الشعر .. 


.ناص ه48) 


(عباس ٠»‏ فن ص65 


عتعطقة) 
ً 3 3 37 05-7 
هو أن بيني الشاعر البيت على وزنين 
بيتا قصيرا مستقلا بنفسه » كقول الحريري : 


وقافِتين » فإذا أسقط شَىءٌ 


يا خاطب الدُنيا الدَّيّة إِنَها 

شَرَكُ الرّدى وقرارة الأكدار 

دارٌ متى ما أضحكت في يَرْمها 

بتكت غَدا ًّ ها ص دار 

غاراها لا تنقضي ٠‏ وأسيرها 

لا يُمْتدى يجلائل الأخخطار 
تتحوّل هذه الأبيات بإسقاط أواخرها إلى : 
يا خاطبً الدنيا الدب 3 إلا شَرَلهُ الرّدى 
دارٌ متى ما افلحكت في يَرْمها أبكت غَدا 
عر لا تقضي أسيئما لا لتندى 


3 ع 03 03 
١‏ - رضلا : قيام الشاعر بالتصريع اي 
6ه عيم اله 2 6 58 
كل شطر من بيته . من امثلته قول 


عتاعغطقة 


ان 


0 

ابي عام : 
07 0 د ور ' وه 
َثِيرٌ مُنشصم باله مله 
0 506 1 0 
لله مرثتهفب فق الله مرتقب 


؟ - (حديثا) 
فيَجْعل لصّذره عَجْرَاً ولمّجزه صدراً ٠‏ مراعيا 
تناسب اللّفظ والمعنى بين الأصل والفرع . 
ويُشترط في التشطير ألا يكون في تَرْكيبه كلفة 
ولا حشو ء بل أن يزيد الأصْل جلاءً ومَخنى 


20 عسوا مقاط 
04 53 4 3 
١‏ صفة الأسلوب الذي يصور الأشكال 


5 


بخاصّة . 


38 


تصنع 
؟ - الفنون التشكيليّة : الرسم » والنّحْتَ » 
والهندسة المعماريّة . (راجع مادّة : فن) . 
إن بعض الأغمال اتَشكيليّة كانت تُعرّض الفنّ منذ زمان 
بعيد للوقرع في اتّجريد : وهي أُعمال من الّوعَ الذي حدّر 
منه دافتششي ٠‏ حين أوصى بالتزام الطّبيعة وجعلها المصدر الدّائم 
للإقام . 
(القش ء مشاكل ... ٠»‏ ص 857) 
إن الحركة التشكيليّة قد سات بحقّ في امنتعادة الأصالة 
5 اتجديد اللّذِين طاما كانت الأساليب القليديّة والأساليب 
الغرييّة المّطحيّة حربا عليهما . 
(قضايا عر بية . 4/ا91١1‏ 52 . 439) 
هما عع 52 


٠‏ تصحف : - عَلَيْه تفظ كذاء تير وآ 


تبس . 
٠‏ تصَرّفَ : - الفعل » تَحَوْل إلى صور مُخْتّلفة . 


ف لفيا 
هو اثفاق لين في امء التروضي والقافية . 
ويكثر وروده في مطالع القصائد » وهو فيها 


لماه 3 


مستحْسن » ولكنه غير ضروري . ورا وقع 
2م 0 
في أثناء القصيدة أيضا . 

اضرع هو افا نباي الطرين + الأزل واالي تزف 
واحد وحركة واحدة . 


5 تتمتأهاعء 211 


ا 3 تر 
تكلف ٠»‏ عيب ناجم عن تحاشي الطبعية 


تصور 


م عااء 11 سا. لعده 
والسليقة 2 اها يي الاسلوب 3 وإما في وصفف 
المشاعر . وقد تقُوى المغالاة قارب التَحَذْلق . 

في الصنعة إثقان وتأنق يُصلان أحيانا الى دَرّجة اصع ١‏ 


(ادونيس . مقدمة . ال9) 


لك سملا أمععمصمء 
١‏ - (فلسفيًا) : مغرفة مُباشرة » كتصوّرنا أن 
نر أصغر من الكل » أو تصوّرنا الشّجرة » 
وهو خلاف التُصديق . ويُعتبر قسما مهّما من 
النطق . 
؟ - (قيّا) : امتحضار ذِمْيَ أو الي ناج 
عن الْفعال حسَيّ خارجي أو داخلي ٠‏ مختلف 
في ملامحه وخختّصائصه بأنمْتلاف صاحبه والحالة 
النّفسيّة المسيطرة عليه » وسو حَسّب رهافة 
الحِسَّ عسل الثقافة » أو حِدّة الخيال الي 
يتميّر بها صاحبه . ولذلك إذا شاءت جماعة من 
الفتانين تسمْجيل تَصّوّر لأمر معيّن » فإنّ كل واحد 
عله بطريقته الخاصة . ويترجِمُّهُ ألواناً » 
أو كُلماتٍ ؛ أو ألحاناً » أو خطوات . 
مظاهر هذا التصرّر أيضا ضمن الفن الواحد 
تعدّداً لا حَضْر له. 


وتتعدّد 


ومِن هنا يتضح تفاوت 
الشّعراء مثلا في تصوّر الموضوع الواحد » وني 
إبرازه إلى الوجود 
كان نكل عَضْر ٠‏ ول طبْقة نَصَوّرها عن الطبيعة . 
وفكرتها الجماليّة عن هذه الطبيعة . 
(لوفقر . في عل الحمال . ص 44) 


مز الواقعيّة 


إن ندعل العنصر الَصَوّرِيَ هو أحد الوجوه الي > 


تصوير 


54 تصوير 


من المدرسة الطَّيسيّة . فالكاتب ذو الرّعة الطَّببعبّة كان يمبل 
إلى ايعاد العُنصر الحَصوري 


٠‏ لأنّ ما هو واقعيّ في نظره 
(لوفقر . في علم الجمال ٠.‏ ص 2٠١‏ 


6د معتعصلعم ,د ستووعك 

١‏ - للغويّم : سم الأككال » وَرَسم 
الأشخاص والأشياء على فيلم أو وَرّق بتأثير 
الضّوء » أو الرّسم باليد بواسطة القلم أو الرّيشة . 


؟ - لديل : إبراز الالفعالات الداخلية 
والخارجيّة بكلمات معثرة » إمّا من خلال 
الوَصْف التّقَلٍ » وإمّا من خلال التُحليل . 
أ - يقل الأدبب إلى قارئه المشهد الذي 
بقع عليه بصره » فيصوّره له تصويراً واقعيًا 
ويرزه في تتخيص مُعبّر ٠‏ وعند ذلك 
يكون عمله من حير الوصّف العادي 3 أو 
يوحي إليه : من خيلال التشابيه والرموز 
والاتفعالات » بطبيعة هذا المشهد 
وبالحانب العاطقّ أَوْ العقلّ منه » فَيَرْق 
بعمله إلى مُسْتوى في رفيع ٠»‏ ويقرب من 
أساليب الرّمْزَيّة أو الالطباعيّة . 
ب - يحاول الفئّان تصوير 
الوجدان » وما يَعْتمل فيه من عواطف فين 
عنبا واقعيًا أو نفسيًا بأغاد المقردات 
والعبارات الموحية الي تتقل إلى القارئ أو ' 
السامع إحساسا عميقا بها . وقد يصوّر 
الآديب مشاعر الآخرين بالطريقة نفسها ع 


ع 
الاديب 


مم 
الكلام على 


فيتمئلها فيتمثلها » ويتفعل با » ويتدع في و 
أفكار الآخرين » وأمانهيم 598 
وعواطفهم » كما يبدع ف 


نفْسه ومعاناته الخاصة , 


م - راجع مادّة : وَطف . 
نهدن في الُصوير . وي طُرّق البيان . هو ما يسمّى 


بالنَصُوير البيايّ » وهو الذي جعل له البلاغيّون عِلْما خاضًا 
موه عل البيان . 


(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص )17١‏ 


الشغْر هو ٠‏ قبل كل قَيْء + تعوير لعواطف السائية 
تَردحم ها نفس الشاعرة ٠‏ وتندقع على لسان الشاعر حا 
خالداً يصوّر صيلته بالعلم والكوْن من حوله . 


(ضيف . الأدب العري' ... ٠‏ ص 08) 

الأنثلة على يق تصوير مُحَنْد حمين ميكل للعواطاف 
والأحاسيس كَثيرة شائعة في مُمْظم كتاباته الوصفيّة . 

(للْقدسِيّ . الفنون ...ا *٠ص‏ 27*15 


تضمين عءزعء بغمع ممع طصة زمء 

١‏ - رعروضاً) : َمل قافية يَيْت بالبيّت 
الَذِي ليه . فقد انشترط القُدماء أَنْ يكون بيت 
الشّمْر تامًا بنفسه ء مستقلاً عَم قَبْله وبعده من 
أثيات ع فإذا انّصل لفظيًا عُدَ ذلك عَيْا . 


ععناه : معاظّلة 5 
١‏ - (بديعيّا) : اسلتعارة الشّاعر شَطْراً من 


غيره في شعره . 

إن ترك اسَامِرٌ [آنذالك ] القّارين الرياضيّة فإلى الاقتباس . 
واتََضْمِين : واتّشطير . واقّخْميس لقصائد معروقة . 
الأدب العري ... ٠‏ ص 40) 


٠. (ضيف‎ 


وعل عتعمقط؟ 


ْم تطابق (نَظَرِيةُ ا1..) 
1 دع هل ده مروء ونم 


إبشدى نَظريات اليئزية البوليرية القائة 
9 الإخساسات هي رموز ظاهرة لواقع جوهري 
خبيء . وهذا الواقع قد يرز من خلال إحساسات 
متنرّعة . فهناك إذاً صيلّة تمائل بين مُخْتلف 
الإحساسات 2 ومهمّة الشّاعر قي الأساس 2 
هى إدراك التّجانس بين هذه الإحساسات ء 
والمساعدة على أكُتشاف مَعْناها الرمزي . 


تطريز بد عطع لغ ووععة رسلهمعه 
0 36 4 مان امه 
-١‏ (حديثا) : توزيع الشاعر حروف اسم 


عَم أو لقب وأَرْصاف أخرى متعلقة مَنْدوحه 
على أوائل أبياته بالأَرتيب » فين في أو كل 
بيت حرفاً من الكلمات المتُصودة . 

؟ - (بديعيّا) : ابتداة الشاعر بكر عَدَدِ 
من الَوْصوفات . ثم الإخبارٌ عنها بصفّة جامعة 
هاء مكرّرة حَسب العَدَد الذي قزّره ٠‏ نحو : 


1 ع 0 5 
فثوبي والمدام ولون خحدي 


إذا أراد الشاعر تَطريز أشم أحْمد ملا جَمَل الَف الأول 
من البَيْت الأول ألفاً ٠.‏ وجَعّل ادرف الأول من الثاني حاء . 


وهكذا .. 
(شيخ امين . مطالعات ... ٠‏ ص 978) 
8 نَطَمّسَ 3208 الكتاب 3 أمحى : 
تعاظميّة )د 6اأوماعمرط 


١‏ - مَوْقف جماعة فرنسيّة سلكت في القرن 


السّابع عَشَر نهجاً عظاميًا في التاق انموي والفيّ 
لذو » أو في تصرّفها الاماعي والافصاح عن 
عواطفها وخواطرها . وقد دلت اللفظة ٠.‏ في 
مرحت الأول » على شركة ملتحية »ثم 
نتضمّت معنى السُّخْريّة والدّمٌ فدُعيت هذه 
التّرعة ة بالتعاظميّة المضلحكة . 

؟ - مَوْقَفُ مشابه لهذا الميل في عصور أدييّة 
وبيئات اجتاعيّة أخرى . 


ل .2 
تعبر .نان 1 )واد عتامتصطءةءء تمماووععومعرء 


0 3 ع 
١‏ - إبانة عن فكرة او عاطفة بكلام أو 
بإشارة أو بملامح . 


> - تتم : أدوات وسائل يَمْمد إليها الفئّان 
لتحقيق أَئَر وقد تكون خاصة به » 
فسيع على صنيعه ميزات معينة فريدة (راجع 
ماذة : أسلوب) ‏ 
2 أخصّ صبفات الفنان وأظهرها أنه السان مُتَميْز بالقدرة 


على الّبير عن شَخْصيّته في عمل جَمالي بواسطة الأتواع 
الفتيّة المعروفة . 


من آثاره . 


(عاصي . الفن والادب ... . ص 08) 


تبدو الأوزان الحرّة وكأنها تمتلك مزايا عظيمة تسبل على 
الشاعر مهم التُعبير ٠:‏ ونيء له جوًا موسيقيًا جاهزا يستطيع 
أن بمنحه قصيدته دوا جهد كيير - 


(الملائكة . قضايا ... ٠.‏ ص 08 


إن انير الف في الواقع أوسع من أن تقصره على الأدب 


الا 


00007 5 3 2 
والكتابة اذ هو ينفتح لميادين أخرى من الفن هي أسُمى من 
1 


أن تخصى . 
(الآداب . 393/5 4001م 
امي 
تعبير يه 511 عتمم متعم ونع 


١‏ مدهب ُ ظهر ي في مَطْلع القَرّن 
اليشرين ٠:‏ رد على الالطباعيّة » وسَغياً إلى 
فض مشاعر القنّان على تَصوْر العام الخارجي . 
وقد مثل هذا المذهب في الأدب والفنون 
التشكيليّة وسواها » ولكنه م يعم طويلا . 
؟ -ررتها) : للإبانة عن الأشياء المنظورة 
يرل القْتّانَ في لوحاته الصُورة التي تمكّل لديه 
هذه الأشياء وتتضمّن . حَسّبٍ رأبه » المعنى 
الحقيق لها. وبذلك يتراءعى له أن النّعي 
لتحقيق اناغ 3 الأشكال والألوان هو أَمْر 
ثانويه أن الم في عمله هو بلوم دَرّجة قُصُوى 
من قوة الْتّعبير جماليا ومعنويًا 
الَفْهوم الف ابتداءً من عام 141٠١‏ في ميونخ 
ودرسد وبَرلين » وذهب أنْصاره إلى أن منابعه 
متفجرة من التُقاليد الوطنيّة . وخال بَْضهم 
ََ التعبيريّة هي تيّار عالمي » راقية في جذورها 
إلى الفنَّ في القرون الوسطى » أكثر من أنْهَائها 
إلى سيزان وغوغان وفان غوغ والمّرسة الوحشية . 
*- (مسرحيا) م عن تَطْبيق مبادئ هذا 
اذهب 5 الَسْرح ظهورٍ َكْثِيليّات عنيفة : 
الُضْمون » مغالية ى تقد النظام الاجماعي 2 
والامتثالية الأخلاقية » متحرّرة تماما من التقاليد 


. وقد نْنّشْر هذا 


المسرحيّة المتوارثة من حيث الَنْظر » ووسائل 
الاخراج » مقتلعة المشاهد من الواقع المحسوس 
لتُغرقه ني عالم غريب عنم » هو صدى لرؤى 
الكاتب ومفاهيمه » مُسُرفة في استعمال الوسائل 
الصّنعية » من أصوات ؛ وحركات » لتقله من 
دنا الحْسوسات إلى أجواء صوفية ورمزية . 


وان ن أُدهرت هذه المدرسة في ألمانيا يا مدّة من الزمن 
نْمَ أصاببا الالحلال 2 إن ملامح منها بَرَرَت 
في آثار برخت الأول . 
؛ - لديا : وَجَد التعبيريون في الشغر 


ميداناً فسيحاً ومؤاتيا لنشاطهم لأنّه أتاح مم 
التّبير الحَرّ عن إشساسهم الداخلي بالعالم 
الْحيط بهم 2 كر الأدباء الألمان والنمسويون 
الْذين 08 أداة أثيرة لإبراز ما في نفوسهم » 
وتفجير أنُفعالاتهم السياسيّة والاجماعيّة والحماليّة. 
وبلغ التعبير الشّعْرِيّ مُسنتوى رفيعاً في آثار تراكل 
وورفل » وبن . وأجْتذب هذا اذهب أنصاراً 
بين الموسيقيّن ومخرجي الأفلام السينائية 
الْذين قاموا بمحاولات ناجحة . ومع ذلك 
فإِنّ ريحه قد رَكَدَتْ . وتحوّل عنه الفنّانون 
إلى أساليب أخرى 

ما كان من الصلافة نشوء نظريّة الفنَ للفن مع ظهور المدرسة 
الانطباعية . والمدرسة يري في القرن التاسع عشر . 

(الشبال . 

كانت الخركة المناهضّة للواقيّة والطبيعيّة هي البيريّة اَي 
ازدهرثا في الَرْب العُظْمى الأول . ثم مانت بعد قَثْرة وجيزة 
من الزمن . 


ابو الطيب . ص 188) 


(عباس . فن الشعر . ص 45) 


لوس : 
ر اماه مخ اهعم بصخ ط نا سعاصعدي بط عه .]1 
062 كلمو 
.جامتسم اعم مدع مسرم 116 ,رك و3 .18 
1067 ركتعجةا ‏ بإمنع ]ا سأ ممعم ممم 


)؟ سمغ وممتطوميج 


تعر يبا 

هُو ما أَستَعْمَله العَربٍ من الألفاظ الْوُضوعة 
لعان في غير لُمَِّم بعد كتابتها بالحُروف العرييّة » 

وإخخضاعها لتعديل طَفيف ؛ في لفط حروفها . 
وإخراجها على الأوزان العرية المألوفة بحيث 
تصبح ءام تقادم امن » سائغة ا خُلوة 
كرس كأنها أصيلة . والأمئلة عليها تمد بالألوفه 
منها : إخّاص (عن العبرية) » إبريق (عن 
الفارسيّة) » إبليس (عن اليونائية) » عرب (عن 
الترْكيّة) . بركان (عن اللاتينيّة) ٠‏ برْميل (عن 
الإيطاليّة) ١‏ مَلْيون (عن الفرنسيّة) الخ .. 

إذا كان بستحن تغريب أشماء الأدوات والأجهزة العلميّة 
الحديثة ٠‏ فن المستحسن أيضا وضع اسياء عرييّة لها إلى جانب 
الأمماء المعرّبة . 

ر(جلة المجمع العلمي العربي 3 


ا 0 


يَوْمَ ان ضاقت الثقول بَدَ الحليل واتّخْرعم ٠‏ فأطبح 
لحْريبِ ممنوعاً ٠‏ وخْرّم الوضع على الْتأخرين . 


(الأدب العربي المعاصر . ص )1٠١4‏ 
إذا لم شطع ايحاد نُصطلح عرف الأصْل لفكرة مُسْتَخْدثة 
فلا مر في تَغْرييه ٠‏ وأعني باتّعربب قبول الفظ الأَجْنيّ 


(فريحه . يسروا... . ص )4١‏ 
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صرب من الَقُطرعات الشّعريّة يقوم على 
عَشرة أبيات . وفيه يتفيّد التاظم عمثل حرف 
القافية في أل كل بيت ٠‏ وبذلك بَعْدو نوعاً 
جديداً من لُزوم ما لايم . 


حك عسوت لمبوعع1اعءغصة 

١‏ - مدهب فَلْسَ يوك تَقَدُم الظواهر العقايّة 
على العواطف والأعمال الإراديّة » ويردٌ بواعث 
الالفعالاتٍ النّفْسيّة الى أفكار ومحاكمات 
وتَعْليلات تجرّدة . فإذا أَحَبّ الرء فعنى ذلك 
أله له حَكم بن ما يبه هو غَيْء حَسّن ء وإذا 
حَمَد فلآغباره أن ما يَحْقِدُ عليه هو مبىء . 
والاثفعالات » تَبعا للنطرية التعقَليّة » هي في 
مُنظمها نائمة عن تفاعل في وظائف الجسم . 
ويقول أنُصار هذا اذهب إن لعفل متقدم على 
الإرادة » محاولين رد د كل نص إرادي إلى 
تشاط عَقَلّ » مُنَصّدّين » في مَؤْقفهم هذا » 
لمذهب الإراديّة الذي يجعل الإرادة تَتَدكّل في 
كُلَ حُكْم وتْجح » إذا شاءت > في تخطيله . 

؟ - اليعيَة المعاصرة » في مياديها الفكرية 
والفتية والأديبة » تنادي . ععقوليّة العالم 
وتناهض »2 من حَبْثُ البدأ والْحَصّلات 
التَطْبيقيّة » اللاأدْريّة المكرة لقيمة العمل وقدرته 


لف 


تفاؤل 


على الْرفة » ولا عَقْلايّة الي نُقَدُم اللامعقول 
على الَْقول » وتقول إِنّ العالم لا يُدْرَك كله 
بالمعرفة الواضحة ٠‏ بل يتضمّن بقايا غَبْر معقولة 
وغير قابلة لتَّأويل » كما تتصدّى لكل 
التّظريّات الحدسية الماورائيّة . 

© - (فئيا) : تمل اللَفْة أخيانا في مجال 
لد » فيُوُعد على فَنّ من الفنون لََدَه إذا 
فَرَضَّ على الواقع أطرأ منطقية تر يدية عِوضاً 
عدم الفكرة 
اللقْديّة عِوّضاً عن الاسْيسّلام لقُوى الغّريزة 


عن زلاية الأأياء حا ؛ وإذا حم لق 
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ما يدون أو يملق على حاثية الكتاب من شرح 


أو إضافة أو استدراك 4 أو فائدة . ععناها : : 
ً هميشة » حاشية 
» تفاصح : تكلف القّصاحة . مناه تقصح 


تفاؤل” ةع طدستمستاوه 
١‏ - مَوُقف أسيبْشار يَنّخذه الانسان الذي 
يقد بأنَ مُحَصّل الخَير في العالم يفوق مُحَصّل 
الَّرّ. ويتجل هذا الوقن من خلال أقوال 
لقَيْلسوف ليبنر الذي لا ينكر وجود الشرّ » 
بل يمْتقد بن الَبْر يتتصر عليه » وبِأنّ العالم 
في حالته الحاضرة » قابل للتّحْسين » وهو حير 
من العدام . 


؟ -الاعتقاد 9 كل شيء حَسَن 2 وف 
ذلك إنْكار لحقيقة ؛ اشر وأنهزام أمامه > 52 
من مقاومة القوى المفسدة المشَرّهة لغاتن الحياة . 


© - يعبر كبر المحّقون أن التّقاؤل تير واضح 
عن البرأة النّفسيّة التي تيب بالانسان إلى 
العمل والانتاج والإقدام ينهم ق ندم العالم . 

وهو في مقهومهم بدأ الأسابي لكل تَصَرَنٍ 


ع 


لني ٠‏ وجهار منج ؛ وهو انفد مض الحياة 
الأول » أي السّعي الذّائب نَحْو الأفضل 
والأكمل . 

؛ - ردم : الدّهاب إلى الاغتقاد بطيبة 
المُنْصر البشريّ إذا ما تحيّر من الضغوط 
الخارجيّة الي تشوّه جيّلته الخيرة . وهو مذهب 
نادى به كثيرٌ من الكتاب والممَكرين ٠»‏ وعلى 
رأسهم روسّو والموسوعيّون الفرنسيّون الّذين آمنوا 
برق الانْسانية وتطوّر الحضارة المعادي خلال 
الأزنة .نه ملامح في الث العرية وبخاصة في 


2 


أغتناق الأداء 7 اذب ايام صر صورة ة لُشرقة 
للحياة » وتلمَس .لكل ما فيها من جمال ‏ 
وأنتتعاث” لّوح والأمل بالمستقبّل . 
إن نظرة مُحَمَد حُسَين هيكل الى الحياة يَعْْب فيا اتفال 
على الُغاؤم وهو من المُومنين بل العلا الي تَضّعها الشّرائع 
الإهيّة لتنير للانسان سبيل الحياة الفضى . 
(المقدسي ١‏ الفنون 


من أَبْرز صفات طاغور تلك الرحابة في غلاقته مم البثر . 


عنص 8168) 


37 


يُعزّزها تفاؤل عارم بللّصير . 

(جير . طاغور ٠‏ ص 05) 
اه منج 
تفعيلة طملكقة 


١‏ - جْرْء من صّدرٍ أوعَجْر في البيْت العربية. 
ولا بد في كل تفعيلة من وتد يَْضم إليه غيره من 
الأسباب أو القواصل » ٠»‏ فتكون : 

ا أ - ًا شُمايّة » وهي فول مجية من 

وت مَجْموع قَسبَبٍِ نحفيف » وفاعِن وَهي 

ب - وإمًا سباعيّة 2 وهي مفاعيلن 2 مرة 


ةد 
مُرَكُبَة من وتد مَجْموع ففاصلة صَُعْرى 3 
على جم عر 8 2م كد 
ومتفاعلن وهي عكسها » وفاعلاتن مركبة من 
وتد مفروق فسببين حفيفَين » ومفعواات وهي 
حَقَّقَ الشّعر الحديث الوْرة على الصّعبد التّكلّ . فَخطّم 
القواعد التقليدية والقوالب الجاهرّة لاقصيدة العَرييّة ٠‏ واستعاض 
عن الت بالتَفعيلة كوَّحْدة أساميّة . 
(مخائيل . دراسات ... ٠.‏ ص )٠١‏ 
ألف الجنهور أن يَرصّ له شعرازه القُدماء ثلاث تفعيلات 
أو أزبا في وخدة ثابنة أعتاد أن يسا لطر ٠‏ فإذا هر 
يفنح عينيه فَحَأة ذات صباح فبرى أمامه قصائد أشطزها 
لا بَتقيّد بعدّد معيّن من التقعيلات . 


(الملائكة . قضايا ... . ص وم) 


- يُلْحق بالتفْعيِلات تَغْبيرٌ » فإذا أصاب 
خ. 20 ل ان 
الاسباب فيها قيل له الزحاف 2 وإذا اصاب 


معام 


التَيرٌ الأسباب والأوتاد قيل له الهلة . من 
التّغبير الذي تُصاب به التّفعيلة : 


أ :الكَيّن : حَذف ثايها التاكن . 

ب - الوؤقص : حَدف ثانيها المتَحرَّك , 

ج - الإضمار : تَسكين ثانيها المتحرّك . 

د - الطَّ : حَدّف رابعها السّاكن . 

ه - القَيْض : حَذّف خامسها السّاكن . 

و - العَقْل : حَدْف خامسها الْتَحرّك , 

ز - العتصب : تسْكين خامسها المتحرّك , 

ح- لكف : حَدّف سابعها السّاكن . 

ط - الخَيّل : الجاع الي مع الحخين . 

ي - الحَزْل : اجماع الطّي مع الإظمار . 

4 - الشّكل : اجناع الكفّ مع الحَيّن 

(يقال له أيضا ا 

ل - النَقص : اجتاع الك مع المصلب 

(بقال له أيضا : الرّحاف المردوج) . 
لحَدَّذ : حَذف الوتد الْجْموع من 


ِ-00 
الُعيلة » فتصير به مفاين : متها . 
٠‏ تَقُويفْ : (بلاغة) : إِنْيان الشّاعر في البَيْتِ 


ه تقارض : - الشّاعران » تَناشّدا الشغر . 


تقاليد 


وه لاعصصمةغتقمدى كمموتصطع 
١‏ -أغراف منتثرة في بلد» أَوْ شائعة في 
طبّقة من النّاس . 
؟ - شّائل وطبائع خيّرة وسَمرٌ في مخالقة 
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الناس . آ 
*- (قييَا) : مناهج واساليب متّبعة في 
تحقيق الأثر وق مضمونه » ومأخوذة عادة عن 
- ع« و 
السّلف جيلا بعل - » بحسث 3 6 مع 
جلا يد جل » بحث لمع ٠ج‏ 
مرور الزمن » ميزة عضوية في ادب من الآداب» 
أو فن من الفنون . وخر الّحرّر منها أو الابتعاد 
0 3 
عنها خروجاً عن الله الم . عا » أو ثورة على 
ارات التوارث . ومن احترام التقاليد والتقيّدِ 
بها يتشابه الأدباء والفنّانون ويؤلّفون جماعات 
متوافقة في فهمها للصّنع ولي ابرازه ٠‏ وينشثون 
ما يُطلق عليه تار أسم المذاهمب ؛ وار أخرى 
اسم المدارس (راجع : مادّة : تقليد) , 
إن عادات القية وتقاليدها وتقاها تي لغرب علا مالا 
وأغانبها تَضيق عَنّْا اجلّدات ‏ 
(عبود » الشعر العامي 


إن العادات واتقاليد مستقرّة وثابنة والأسطورة متغيّرة 


ص 5م 


ومتحولة . 
(خان . الاساطير .ص 4) 
5 ك0 م وهامو ءَ. 
٠‏ تَقَريرٌ : إخبار بالواقع عن دعوى او حادثة . 


0 


4 


عت“ “202 
١‏ - وطق : إغراج الكلام من الحلق . 
؟ - (أسلوبا) : مُغالاة كاتب أو شاعر في 
سَرْق المحسّنات اللّفْظيّة » والمفردات الثّادرة 
الاستعمال » والإكثارٌ من الصُور البيانيّة والتشابيه 
والأشجاع 2 بحيث تتركز عنايته على الشّكل » 
58 الَمْمون هيلا أو مُشَوّها . 


مور» اد فوع 58 لم 0ع 
٠‏ تَقفيةٌ : نَوافقُ أبيات الشّعْر على الَف الأخير 
537 3 5 
الذي تببى عليه . 


!1ك دنه 1 ة) تحص 

» اتّخاذ أَئّر في نموذجاً والتّسْجْ على مِنواله‎ - ١ 
إِمَا من حَيّْث المضمون » وإمًا من حَيث‎ 
. الامنلوب » وإمّا من حَيْثْ الاثنان معاً‎ 

؟ - تطبيوة البادي «التّقاليد الثّافذة في 
الأدب أو الفنّ على الانْتاج الجديد » مثل التَيّد 
بشروط الَسْرحيّة في العهد الاتّباعيّ الفرنسيّ » 
9 تقيّد مُعْظم شعراء العَرب بشكل القّصيدة 

لوفة (راجع مادّة : تقاليد) . 

"- نَظريّة التقليد : هي التي نادى بها 
أرسطو وقال فيا إِنَ مَبْدأْ كل الفنون هو في تَقُليد 

جَمَدَ الشّْر والشعراء [آنذاكع . ول يَعْد هناك إلآ التقليد . 
وهو تَقْليد فاصر يتف عند اللماذج العا وما يقرب منها . 
الادب العربي .. 

لتقليد الفيكْري والأدي واللخوي كان ولا يرال يأف برقاب 
الناس - وكانت آفاق الناس لا تزال ضيقة . وكانت الأمية هي 
الصّفة الغالبة على القوم . 


(ضيفا . 


)1١ ص‎ 


(الفكر العربي .. 


؟5 عناوتصطءءع) 
-١‏ يجْموع الأناهج والأساليب الواضحة 
والْنكن توارها لتأدية نتائج مفيدة » مثال ذلك : 
يَقْنيّة البناء هي متقدّمة زَّمنيا على الهنْدسة ووجود 


ره 


المهندسين . 


7 تعكيبية 
؟ - وسائل تنفينيّة يتميّر با شكْل من 
أشكال الف » مثال ذلك : يَقْنيّة القصّة , 
- نَبْجٍ خاص بفّان أو كاتب في تحقيق 
مثال ذلك : يَقْيّة الهمذاني في 
اي بيكامو ف وتم اك ل 


أثر من آثاره . 
3 
تأليف المقامة 
4 - طرائق منظّمة مبنيّة عل مثْرفة نَع من 
أنواع العلوم . مثال ذلك : الاذاعة 
وارتباطها بعلم الأصوات . 


تقنيّة 


إن تقدم اتات في كل نوع . وتفاوت الأوضاع بين بيئة 
٠‏ وتتع اللواهب القزْدية في البشر + فرج بالنوافر 
الشاذة العّديدة إلى ما يُناقض الإبُقاع العام . 


(الفكر العربي . ص 1517) 


وبيئة 


إن العمل القوقي يُسير على عير ما يرام . وقد دَعَمَنْه 
َي رايخة ونييرة في أصول المحاكة فأربى في ذلك على 

عُلوم ردت حَدينا إلى ارق . 
(الفكر العربي » ص )10١‏ 


.تدك عتتعتطت 

» 1905 ترْعة فنّة حَّديئة » ظَهّرت عام‎ - ١ 
ودَمَبّت إلى أن من الواجب النظر إلى الأوحة‎ 
والقثال على أنْهما عَمَل تَشْكيل سُسْتقلٌ عن‎ 
. التَقليد المباشر لمشاهد الطبيعة‎ 

؟ - نشطت خاصة في الزنم بين 1941١‏ 

و .م19 في آثار بيكاسو وبراك ولوت وسواهم . 
وقام أنصارها بالتّبير عن مظاهر الأَشياء بخطوط 
َنْدسيّة ٠‏ يَرسمونها ويتصرّفون في أشكاها 
وانحناءاتها بحيث أفْقدوها كل تمائل أو تشابه 


تلفز يون 


7 7 لاع 7 
مع الفوذج الاصلي » ممهدين في 
للمذهب التجريدي . 

مَنْ يَدْرْس الدرستين الفنيّتين الانطباعيّة واتيريّة بعُمْق . 
وما نَشَأَ عَنْهِما من اتحاهات مُخْتلفة كالتكعبيّة » والسّرياقّة » 
والمستقبليّة الخ .. يجذها جميعاً تنطلق من نَظريّة واحدة هي : 
538 


الشهّال ١‏ أبو الطَيّب ... + ص 188) 

لا يكفي لِتَْريف الَكعبيّة وتحديدها القَوْل بأنها التصار 
الذّائية على الوْضوعيّة في الإسحساس بالأشياء » ولفّير عنيا ء 
فهذا اتّركيز الجديد في ف الرّسم هو يمّة عامة مُشتركة بين 
مُخُتلف أَنْواع الفنون الحديثة . 


(عاصي القن والأدب ..- ٠ص‏ *51#) 


تلفز يون 
١‏ - نَل الأصنوات والصّور المتحركة ٠‏ وغير 
المتحركة . ملوّنة أَوْ غير ملوّنة © عن طريق 
الكهر باء, من مكان البَث إلى مُسافات شاسعة . 
؟- علاقة التلفزيون بالفنون على 0 نواعها 
شق جد ٠‏ فقد أقتضى ذيوعه في العالم أجمع 2 
وإقبال أصحاب المواهب عليه » تكييف كثير 
من الأنواع الأديّة لتقلها » عبره : إلى النّاس ع 
على اختلاف مستوياتهم الفكريّة . وظهرت 
روايات ومَشْرحيّات للتافزيون ٠‏ ووضعت 
أحادِيثٌ ومباحث في قوالِب خاصة به ؛ وُشرت 
الثّقافة العامة من خلاله حبَّى بين طبقات ما تزال 
اميّة » وآسيّعين به في مُساندة المؤّسّسات التَعليميّة 
في نَحميم المعارف الأَوَليّة ‏ 


52 مهأئتمدة16غ] 


إن الرء لا يمتطيع أن يَقْرأ المّحفاء 


ويسْتمع للاذاعة . 
يستمع لام 


/ا/ا 


تمائل 


ويشهد التليفزيون : وتختلف الى دور السّيما ٠‏ ثم يحد بعد ذلك 
َف تلو فيه الى الكُتّب التي تَرْفم َه من الل ٠‏ وحظه من 
الثقافة . 


(طه حسين : كلمات ... . ص 18) 


إن التلفزيون لق وسيلة كهربائية جديدة في الاتصال 
بالجماهير 0 تنقل إلهم اكلم والصّورة المتحرّكة من مصدرها 
البَعيد لَحْظَة حُدونها . 

والآداب . الاقرء كا الل 


كك 6غ لغ صقغاصممة 
ة : حالة كل ما هو صادر عن النّفس 
بلا تصنّع أو الكراه » وهي ميزة بتفرّه با القئان 
الذي يُطْلق نفسه على سجيتها ٠‏ فيصدر عنه 
الأثركما يَنبجس الماء من البو ١‏ والثُور من 
الشّمس . ولقد تنتكت جمامة من أهل الف 
مبذه التلقايّة 2 وأأخذتها مبدا أساسيًا 3 إنُتاجها 
لبقينها بن كل أثر لا يكون عَفُويَا » يأني مُسَرّها 


ليس فيما ذكره شعراء العرب الفسهم عن وصف الحظات 
الإبداع الفنيّ ما يصوّر معنى التلقائيّة » بل أكثر أقواهم يشير 
إلى الجهد والكد عِنّْد الإعداد لقول الشّعر. 


(عباس : فن الشعر ... ٠.‏ ص )١48‏ 


تأويحات 
و 0 
زيادات" وشروح في حاشية الكتاب تداخل 


.آم !5 223230631685 روععمم 


تمائل 
-١‏ (فكريا) : 


لد ارد 


0 .1 
تناب » علاقة الملازمة 


َّ. 0 5 7 03 8 8 
بين أمّرين أو أكثر » وتكون فيهما أو فيها صيفات 
متشاببة . 
58 0 2نم ع 0 
؟ - (فنيا) : إنسجام وتناسق بين اجزاء الاثر 
الف , ْ بحيث يَتَالّف مها وََحّْدةٍ مُتلاحمة » ويأتي 
كل قِسم متمّماً ومكمّلا للآخر. فإذا أختل 
هذا الانسجام تشْرّهت مُحاسنٍ الأَثَر 3 وسقّط 
ما فيه من مُنْعة جَماليّة . وقد انّخذت المذاهب 
الكلاسيكيّة من هذه الفكثرة أساساً لكل عَمَل 
في » فأبْرزتها ني الأدب . والرقص ء والرسْم » 
3 م 00 
والنّحت » والغناء » والهندسة المعمارية . أما 
الرُومنسيّة والمذاهب المنتمية إليها أو المسمُتوحية 
منها فقد حاولت التحرّر من القاثل 34 وأطلقت 
لفان العنان في إبراز َه كما يَطيب له أَنْ 
يفعل » بعيداً عن كل قَيْد أو شَرْط سبق . 


: - بالبَيّْت من الشعْر » أنْشَدَه وضربه 


. 101351 أفاصعوع ممعم . .؟ك ما ة[تستتوقة 
كك تتماغواك. 


١‏ -حْكْمٍ على وجود صيفة في في شيء أستناداً 
إلى وجود هذه الصّفة في شَيْء آخر يبه 3 
ويُسمى أَبْضاً قباس الشَبّه . 

؟ - (بلاغيًا) : تجار مركب ٠‏ أي تشبيه 


صورة مركبة بصورة مثلها . 


م- رفيا : أداء الأذوار الْسْرحيّة 
لد ش يِه 


74 


آية الابداع في فنّ التمثيل ان يتلبّس الُشخّصون مشاعر 
الأبطال وأعمالهم كأنهم ! باهم في أدوارهم عن حقّ وحفيق 
وبكل طبعيّة مستطاعة , 


(عاصي ء الفن والادب ... » ص )١9/١‏ 


ما مِن شك في أن الثر قد انتصر على الشّعر في هذه الموقعة 
00 8 
التي أثيرت بينهما وهي موقعة التمثيل . 
(طه حسين : خصام » ص )7١١‏ 


85 - ارتسام صورة ة الأكياء 5 الذّهن . 


الكلام لتأكيد خاطرة أو قول . 


لو أردنا التمُصيل في التمثيل لعٌرضنا أمام القارىء كل 
الفصول التي ديجها المنفلوطي في (النظرات) و(العبرات) . 


(المقدسي » الفنون ... ٠‏ ص 17417) 

522 يمع اركّره اس يي - تن 
م تَناشّدَ : - القَوْمُ الأشعار ء أَنْشَدَها بَعْضهم 
تنفيد كك تاه تأكمسعؤيدء 


١-إنجاز»‏ إِقْدام على تحقيق أُمر من 
الأمور بإخثراجه من الذّهْن إلى الواقع . 

؟ - (قنيا) : تَبِيرٌ خارجي بالقَلم أو الريغة 
أو الازميل أو الوبّرَ أو الحْطُوة أو الصَّرْت عن 
الور أو الخاطرة ٠‏ وطريقةٌ هذا امير . 
ويَفْرض هذا تأمينَ المادّة الضرورية الي ينشط 
فيا العمل » وهي الفكرة أو العاطفة أو الخيال 2 
أو كلها تمع » كما يَفْرض وجود الأداة الي 
يَسْتَعْملها الفنّان في تحقيق غرضه ١‏ وهي كناية 


تورية 


توليد 


عن الَقّْة الخاصّة به » والوسائل الواعية 
واللاواعية الي يعتمدها ليسي على صنيعه 
الشّخصية الي يتميز بها بصفتهفناناً » أو شاعراً » 
أو كاتبا » أو مُخْرِجا سيئائيًا الخ .. 
ه تور : - الشّاعِران » اتّفقَا على مَعْنى واحد 


5 عكقمط مده جهو 
نوع من البديع يكون بذكر لظ ذي معيَييّن 
الأول قريب غير مراد 2 ولدلا عليه واضحة ؛ 2 
والثاني بَعيد وهُرَ الَنُصود » والدّلالهُ عليه خَنِيّة » 


كقّؤل الشاعر : 
لك ره مدو سكام #86 
وقالت : رح يربك بين أمامي 


قلت لها : ريلك نْتِ روحي ! 

فالمتبادر إلى الذّهن لأُوَل وهل أن لفظة 
(روحي) في القافية هي مقابلة للفظة ١ح‏ 3 
الصَّدْر » وهذا هو الى القريب ء في حين أن 
الشّاعر يَقُصد بها التَّبير عن تسّكه بحبيبته » 
بِإِنزْاها منه في مّصافّ روحه . وهذا هو الْمْى 


البعيد . 
توز بع :54 صوغ سطتعؤوتك رمهتسمكلتل 
١‏ - (اصطلاحا) : قيامٌ بنقل الّطبوعات من 


عو .0 5 5 5 

كتب ومجلات ودوريات متنوعة من مراكز 

طَبْعها وإصدارها إلى الأسواق التّجاريّة في 
8 0 ع و 

مُختلف المدّن والأقطار ء» وإقامة صيلة بين 


الموؤْلّف ء أو التّاشر » وأصحاب لمكتبات 
والقراء . 
؟-ني عهد الْصئّئات الَخْطوطة كان 
امؤلّف يعد نْسَخا من مُصئْفه أُويَعهد في الأمْر 
إلى ناسخ مخف » ويقوم هو بنفسه بتوزيعها 
أو بيُعها . وظلّت الحال على هذا المثوال من 
التّوزيع في المرحلة الأولى بعد اكتشاف اللطبعة 2 
وأقتصار الانتاج على مئات معدودة من كل 
ًٍِ 1 1 
كتاب . غير ان انتشار الثقافة » وغزارة الانتاج 
والتأليف ٠‏ والاقبال المائل على الكُتّب في 
مَخّلن البلدان » كل ذلك أَنَى إل تنظم 
عمليّة التّوزيع ونشوء مؤسّسات خاصة مجهزة 
بالوسائل الضروريّة » تسم المطبوعات وتُرْسلها 
إلى مراكز معينة في شتى الاماكن مقابل عمولة 
مَحدودة : 
اننا في أمسّ الحاجة الى قيام شركات قادرة على توزيع 
الكتاب العربي على نطاق عالمي » بحيث يتوافر في كل مكان . 
(الآداب , الأقدء كا لالم 
توْشيح : بناءٌ الشاعر أبيات القّصيدة ذات 
القافبتِ على بَخْرين أو ضَرْئن من بَخْر واحد » 
ويجْعلها قَطَعا » وأكثرٌ ما تنتهي القطعة إلى سبْعة 


ابيات 
» تَوَغرَ : ١‏ -ني الكلام » تحير ؟ -فلاناً في 
الكلام » حيره 


دك عمتجهام) لنطجدها..أد عسول سمغتفصر 


١‏ - (فكريًا) : اسْتخراج الحَقّ من النّس 


ييه الأمللة .اوهو ملي بع قراط ترز 
محاوزه أو يَلِدَ فكْرة صحيحة بِطَرْحه عليه 
تجْموعة من الأسسئلة الدقيقة والذّكية . 

؟ - لدي : إقتباس شاعرٍ عن آخر مُعتى 
من معانيه براه في قصيدته بلا زيادة أو نقُصان. 


أو بتطويره وتَعْميقه والزّيادة عَلَيْهِ . 


مَحَلّ التَمْثيل ع مرح . 


تيار 


6010113111 

جا تشبعه ملارسة من مُدارس الأَدَب . 
أو القن 3 وتقيّد بأصوله » من غاية جَماليّة » 
وَمَضْمون ١‏ وتقَنيّة تعبيريّة . ولئن تقارب التيّار 
واكَدْرسة في المفهوم ٠:‏ فإنَ الأول أثمل . وأَبعد 


ثقافة 


0 » لأنَ تياراً 


3-7 


8 أ واحداً قد يمل علدّة مُدارس 
فرة في كثير من مُواقفها » من ذلك مثلا 
مُحاربة 00 كثير من 
مُدارس اينم واَّحْت ؛ والأدب . 


تحري في أدبنا منذ القرن الماضي تباران : عرب وغربي 
ما التيّار العربي فكان يثّله الأزهر . وتعليمنا فيه . 
(ضَيّف . الأدب العربي ... . ص 14) 


رأينا بَعَض الأزهرييّن الّذين ألفوا التيّار العربي الخالص 
وعاذجه يُطلبون اللّغات الأجنيّة ويتعلمونها حتّى يقفوا على 
صر آدابها . 
الأدب العربي ... 


(ضيفا ء ٠ص‏ 8) 


يري في شعْر خليل مطران . كما يجري في شِمْر شوي ء 
اران من للدم المري' والجديد الغري' . 


(ضَيبْف . الأدب العربي ... ٠‏ ص 15#) 


( 


مد عدع قط روععغ هقح دعل علطهغ + 
١-فهْرس‏ ء لائحة تتضمُن جَدُولاً بأساء 
الأعلام » او الراجع والصادر أو المفردات » 


وما يشبهها . تقاف 


7 رم 

تت المحّدث : ما بجمع فيه مروياته 
وأقوال أشياخه . 

تطالعنا مجامع الأدب ينبت أسماء المتّحف الي صدرت 
في المهاجر الأمربكية ؛ فإذا هي متتوّعة الفنون ٠‏ جليلة الشّأن . 


(مسعود » لبنان » 88) 


ع 


5 
1 


. -الكلام , ل يأت به على وَجهه‎ ١ 


#بحيتااكت 


١‏ -اناء ملّكة من الملّكات بالقيام بتَدْريب 


معي خاصّ بها . 


؟ - انطلاق من نباية القَرْن القامن عَشَراء 
أصبحت نَدْلّ على حالة الشّخص لعل القادر 


اثقافة 


على استعمال مُعرفته في تَبُذيب ذَوْقه » وتسُديد 
حكمه وبهذا المعنى أُصْبح 


00 


للتّقافة أبعادٌ تتجاوز حدود المعرفة » لذنها فرضت 


٠‏ وترفيه عيشه 


غنى ذهْيَا وخلقيًا يبقى أثره في شخصيّة المرء 
وإن د نسي الكثير من معارفه . 


ما العاف وهي » كا لَْمٍ ٠.‏ حَصيلة عمل اجتماعي ضََخْم 
وطويل خلال عصور كثيرة وطويلة » فمن العَبْن أن تُلخَص 
أثرها في مَقْطع أو صفحة أو فَصّل . 
«الشهال » ابو الطيب ... » ص 75#) 
إن الثقافة العريّة : ني لقب اتقوالي »تلك التي امنا 
مُنْد مَطلع انّهْفة » كانت دامة الانفتاح على العالم . 
(الفكر العربي : ص 158) 
إن اهار الثقافة في بلادنا مَرْهون برض تَظريّة في 
الانتاج الفكري : مُتجرّدة من الاغتقادات العَبيّة الباطلة , 
ومن الخرافات والأزهام التي عَلِقت بالأذهات طول عُهود 
الاتنحطاط . 
(الآداب ب باورا 1 كع 
أو - لاتقافة مفاهم ‏ مختلفة باختلاف الأزْمنة 
والشّعوب والطّبقات الي يتألّف منها الْجتمع . 
وهي ندل » بالنسبة إلى كل عَطر » كل فثة من 
الناس على مجموعة من المعارف » والمهارات التقنية 
والذهنية 3 واتماط من اللُصرف والمخالقة لني 
ير شَحْباً عن سواه من الشّعوب . وهذا ما أهاب 
بالباحئين إلى درس خصائصها من حيث 
مَضْمونها وأرتباطها بالرّمان والجماعات البشريّة » 
ووسائل تأمينها » واذاعتها » والتفاعل بين شنَّى 
أنواعها . 
4 - يمير الباحثون بين أنواع من الثقافات 


ثقافة 


لاعتقادهم بان لكل جتمع مؤسساته الخاصة به 
البي تعر عن ماضيه الروحي . غير أن مفهوم 
الثقافة يتضمن عنصرا معياريا لصلته المتينة 
أن يجعل 

من الأمرين شيئاً واحداً ٠‏ والواقع أن المحقّقين 
وعلماء الاجمّاع بخاصّة لا يتكلمون على ثقافة 
اكلة لحوم البشر ء وعلى ثقافة البطش المبنية 
على العنف والتدمير » بل يذ كرون الثقافة ال هندية 
أو الصيئّة أو الايرانيّة أو العربيّة ابي إتتراعى مم 

في العادات والتقاليد المتحضرة ٠‏ وق الْحَصّلات 
الذهيّة مثل الأدب والفن والفلسفة وا والعلم . 

ه - التنافذ الثقااي : هو ما يَحَدث عادةً في 


مفهوم الحضارة » حتى ليكاد بعضهم 


تجاور دائم بين تَجْموعتين بشريتين منتمبت إلى 
تَنَاقِين مختلفتين . وذلك أنه يم يَنهما 
تناضح بار بأنتقال مَلامح ثقافيّة من احداهما 
إلى الأخرى. ويتمثّل هذا التنافذ أَوّلا في 
أفتباس الجموعة الضّعيفة الوسائل العمليّة » 
كل المواعين والأسلحة والألبسة ٠‏ ثم في أثتقاها 
إلى اليد الاجتاعي' والفكري . وَيَنْجم عن 
العناصر الدّخيلة عليها ضَباعٌ عابر في شَخْصيتها » 

لم2 ون بعد إعادة في تَنْظم العَناصر القديمة 
وإغناؤها بالُُتيسات 3 وظهور ب بنية جديدة 


ميتكرة . 
للتوسع 


تام أ عاأع طلم اغلهه0 ناهد ]سان ,عفصعدعة7 .م 
.1946 ركطقط ,ءاس 06 

© 1780) نزاء 5061 فننه ععن]نان) ,كط ه07 .1 
3 ,2ذه0دهآ ,(1950 


كم 


٠‏ لني : خط غَلبِظ ظريف يُسُتعمله الخَطّاطون 
في كتابة الأبُواب والقُصول وغيرها . 


3 


ثقفر 

2006 8 6ك 6م م هال 

» ثقف : - العلم » اذه او ظفير به بسرعة . 
جامعة 54 6ازو2ء اتصداى سد عؤمهلو6اععء 


. أحَد أسفار التَوْراة‎ - ١ 
؟ - مُوّسّسة للّعليمٍ العالي تكون مؤلفة عادة‎ 
من مجْموعة معاهد » وكليّات » ومراكز أبحاث‎ 
يي 3 الموضوعات والاتغتصاصات . بدأت‎ 
بالظّهور ني الثُرون الوُسْطى » وانتشرت في‎ 
العام كله . واصبحتاٍ في الوقت الحاضر متنرّعة‎ 
يتوه بَْضها إلى الطلاب التُظاميين»‎ ٠» اتويات‎ 
وبعضّها الآخر إلى طَبّقات العمّال والمزارعين‎ 
والموظفين الّذِين يحاولون 3 مستواهم التحصبلي»‎ 
وتأمين الفُرص المناسبة لتحسين خبرا” نهم ديرا كزم‎ 
في المجتمع . وقد أحاطت الشُّعوب الجامعة يميد‎ 
خاص ع واأغْتبرتها المكان الصالح لتنمية‎ 
» وتطوير العام‎ ٠ وترقية البحوث‎ ٠ ا مواهب‎ 
. وفتح افاق جديدة امامها‎ 
يرْتادون‎ ٠ كان للب اللبنانيُون » كَبّل ظهور الجامعات‎ 
. مَدْرسة الطب المصرية ليَدْرسوا فيها‎ 
275 (الفكر العربي ... ع ص‎ 
ظلّت الجامعّة المصريّة تنّسع حبّى أصبحت جامعة كاملة‎ 
تضم كل الكليات والمعاهد الجامعيّة » وحتَّى غدت أكبر‎ 


جامعة في العالم العربي من حيث العدد وتنوع الدّراسات . 
(الفكر العربي ... : ص )4١‏ 

.لمك عمسكتتمكة1 
مفب أو مَرْقف مُرَّداهُ أن كل 
الحوادث والوقائع هي مُقرّرة مُسْبقَا بطريقة بانّة 
لا جوع عنها ٠‏ وجري هي أصْلا مُوقف دبي 
من تَصَرّف البشّر أعماهم ٠‏ وتختلف عن 
الحثميّة الي تتعلّق بالأحداث الطَّبيعيّة » أي 
بالمبادئ العلميّة وترابط الأسباب والُسبّبات . 
وكما أَنّ الحَنّميّة العلميّة تُعارض القَوّل بأَنّ كَل 
ما يَحْدث في الكَوْن ملت من اللل والتواميس ع 
كذلك تَرى اليريّة تذكر الحُرّيّ الشّخصيّة أن 


الوجود » بحَسبها » مُقَرَر تبعا لقانون صادر عن 
در لا مَفَرَّ منه 

+ - المذاهب اليوئانيّة القديمة نكاد أ 
1 ليون تجمع على 


أن ضَرورة معيّة هي نفسّها في جميع الحالات 2 
تسوس حياة النّاس والآلهة . وهذه الضرورة 
لس 4 مل 0 

الكليّة البأس ظاهرة في التراجيديا حَيث بتميز 
العامل المأسويٌ يخروجه عن إرادة الانسان 


جدلية 


ليرتبط بالقدّر » كما يتراءى لنا مَنَلا من خجلال 
١ 086 026‏ 
(أوديب مَلِكا) للمَسرحي سوفوكليس . 


جد )5 عسولعع16ولل 


١‏ - (مَفْهوم اغْريي) : كن الناقشة الذي 
يُعين على تَنْسيق الأفكار للبَحْث فيها من بعد ع 
حَسَّب مبادئ النطق . 
؟ - فَنَ الجوار لي يَرْتفع به العقل من 
الَحْسوس إلى الَحْقَول (أقلاطون) . 
" - إسنتدلال » على وَجْه الخال (أرسطو). 
4 -- النطق الصّوري (القرون الوَسْطى) . 
ه - كل عمليّة عقلية وهيّة تنطلق من المظاهر 
(كنط) . 
5 - اثراز تماسك المتناقضات ووَحْدتما 
(هيغل) . 
- راجع مادّة : ديالكيية , 
ني شر بحركة الذهاب والجيء أثناء عمليّة اقلق , 
وكأنها حركة جَدَلّة عصييّة لاهئّة ومتعدّدة الأبعاد . 


«الثقافة العربية 1/١‏ ء العدد ١‏ .5 . ”#. ص )١15‏ 


إن هذه الخركة الخَدَلَْ التي أشرث إليها تتناقض والمفهوم 
ينداف والفناي للشّعرء هذا الشعر الذي يَقُتطع اللُحظات , 
ويُمنْطِقها حَسَب مُنْطق ارسطو. 


(الثقافة العربية ١لا‏ , العدد 1 : « ”وا ص )١1«#‏ 


جديد صدوعك .ز20 عسعع لمجم 


. (لْْويا : كل ما لم يكن قدبما‎ - ١ 
؟ - (فنيا) : كل مُبتَكر » ما عرف من قَبْل»‎ 


لذن 


جرس 
ويكون نابعأ من الات 2 غير مقلّد » أز مُقتبّس 
من باذج شائعة 2 ألو أو متوارثة . 

م - شاعت اللّفْظة للدّلالة على التّرعة الي 
عثلت في بَعْض المدارس الي وق قي وجه 
التَعَليديين 2 وحاولت إعادة النَظر يُ أصول 8 
من الفئون » واتّخاذ مواقف متميزة منها » واعهاد 
ات مبتكرة . وبرزت اللّفظة أَنِضا في الصّراع 
الأثور » في مُمْظُ بُلْدان العالم » بين القديم 
والحديك . 

4 - راجم مادة 1 قديم 8 
الحديد الذي فرص الَفْسَه بحُكْم الواقم وبِحُكم الروافد 
الأجنيّة امراكة ١‏ والاْطِلاق القَْيّ » لم يعد مَوضوع جَدّل . 

(الفكر العربي 


...دعص 5و9١)‏ 


كان أبو ثواس هَدَاما للقدم في خطرباته ٠‏ مؤسّاً للجديد 


وكانت عقيدته أن الشمر بيجب 8 يكون مَظهراً 
للحياة ٠‏ وصورةً للمجتمع . 


أ 


(ابراهم + تاريخ النقد 


في مدائحه ء. 


الل ص )0١0‏ 
جر 
رُ موسيقية تَقّع قي الأأذن عند سماع العبارة 
الريّة أو الشعرية 
عدّة أمّها : 
أ - اختتيار المفْردات المولّفة من الحروف 
السّائغة » الليْنة المخارج . 
3 - تراوج الألفاظ وتساوق رلتها الصّوتية 
بحيث بتألف من تجاورها ما يبه الم 
المبّعث من التّفُعيلات الخَليلّة . 


قوع 


٠‏ وهي ناجمة عن مصادر 


جريدة 


8 ره 
ج - تتابع الصوامت والمصوتات حَسْب 
تسق معيّن يؤٌكد الفكرة 2 أو الصورة 3 
و العاطفة المعبر عنها » ويسْيغْ عليها رَوْنقَا 
اذا , 
مبتدي إل هذه المصادر الموهوب من 
الأدباء 3 فيكون أكتشافه لا عن طريق 
لذن الرهيفة والحدس الموسيق . ولقد 
تَطُلْب العربة القدامى هذا اللرس في 
تقطيع العبارة » والاكثار من الأسمجاع . 
إن القدماء والحدثين قد حمّلوا الحرزس الذي من الأهريّة 
فؤْق ما يسْتَحِقَ . حاسبين خنطا أن الموسيقى الشّشرية إنها 
جل في هذا الحرس المي ٠‏ أوأنْه هو قوامها . 
(الشّياك . الشعر ... . ص 00١‏ 


أ ماع هعم ,ند لمعمل 

0 صحيفة دوريةٌ تصدر عادة يُوميًا‎ -١ 
تقل إلى قَرَائها الأخبار والأخداث الطارئة‎ 
لإيقافهم على ما يد في العالم من تطورات‎ 
واقتصادية ء‎ ٠. سياسيّة » وأنباء اجْيَاعيّةَ‎ 
وأدبيّة » فضلاً عن التّليقات التي‎  ةّيضايرو‎ 
يكتبها رجال الانختصاص لعَرْض آرائهم في كل‎ 
. ما يَحدث في العالم‎ 

؟ -لا يُعْرّف بالضّبْط متى بدأت الجريدة 
بالفظّهور ٠‏ ولكن الأمر الثابت هو أن اروبا قد 
9 َأسِيس اللجرائد 


سّقت جميم القارّات في 
١‏ - 0 9 
ومن هناك عمت البلدان الأخرى . 


المطبوعة . 
وقد ترف العَرّب إلى الجريدة بشَكْلها البدائي » 


4 


جزالة 


في مصر في الصف الأول من القرن التاسع 
ضع 3 وذلك عند اصدار محمد علي (الوقائع 
المصريّة) » وكانت آنذاك اللّسان التاطق بام 
الحكومة . ثم برزت » من بعد » الجرائد الخاصة 
قي بيروت 3 والاستانة 3 والقاهرة وسواها من 
المدن العر بي والعمانية . وكان لها أثر بليغ 5 
تنشيط تنشيط الفنون الأديّة الحديثة » ومنخاصة 
٠‏ وف تليين 
مُفاصل العربيّة لتؤدّي المعاني الحضاريّة على 
بسر سَبيل . 

إن عدد الصّحف العريّة في مِضر بلغ حتّى انباية العقد 
وبلغ في لبنان 


5 3 
الرواية 2 والااقصوصة ع والمقالة 


الثالث من هذا القرن زهاء ماعائة جريدة - 
زهاء ثلائمائة . 


(الفكر العربي 


للع ص 60) 


جزالة طماقعدز 

ا ا 7 امم 3 : 

فصاحة النص ومتانة صباغته 0 وتوختى اللإتيان 
عه ه 00 
بالمئردات القَخّْمة . والعبارات النسوجة على 
منوال كبار البلغاء . 

كا ميل التفاوطيّ إلى الفذوبة الَمْيّة عيل أيْضا إلى 
الحزالة . ولا تناقض يتما . إلا أن تَحرّي الخزالة قذ يقود 
أحيانا إلى التغارب . 

(المقدسي - 


الفنون ... ٠‏ ص 8837) 


لم يكن الباروديّ مقلدا للقدماء الى الى للتقليد . 
وإ كل ما هناك أنه يريد أن برد د إلى شغرنا جرالته ونْصاعته 
وزصاته . 

(ضيف 


. الادب العربي ... . ص 44) 


أن نثْر شكيب أزسلان . وهو الغالب في كتبه . فهو ميل 


جزل 


الى القَخامة والخزالة . وقد يَذْفعه هذا الميل أخْيانا الى اسنتعمال 
القَريبٍ من الألفاظ . 


(المقدسي ؛ الفنون ... » ص 585) 


ول عه 


» جزل ٠:‏ التُطى » » فصح ومان . 


» جَزْل : صفّة اللّنْظ القصيح اللتين . 
رَكيك . 


جرم (نحويًا) : حالةٌ من حالات الاعراب 
28 ع 0 
قوم بالكو أَوْ ما ينوب عنه . 


» جَفْرَ : عم يقول أصحابه نهم يَثرفون به 
حوادث المستقبل . 
جمال” 

: (لَغويّم‎ - ١ 
. بهاء » حالة ما هو جميل‎ 

؟ - هوما يكير فينا إحْساساً بالاُتظام والتناغم 
والكّمال . وقد يكون ذلك في مُشّْبد من مشاهد 
لطبيعة » أ في أَلْ ف من ملع الإنسان . ونا 
لتَعْجِر عن الاثيان بتَحُديد واضح لماهيّة الجمال 
لإنّه » في واقعه . إحساس داخخل يتولّد فينا عند 


د مفعط 


000 لام سلا ساراس 
حسن ء ملاحة » وسامة ع 


رؤية أَّر تتلاق فيه عناصر متعدّدة » ومتتوّعة » 
ومختلفة باختلاف الأذواق. ومعْرفة اللجمال 
يست خاضيعة للعقل ومعاييره ‏ بل هي اكتناه 
الفعالي . وقد يتوصل التحليل إلى إدراك العَناصر 
الي تَوْلّف ؛ في تظرنا الجمال في أحد الأثار » 
ولكنّنا نَظَلَ عاجزين عن فَهُم الصّلة الخفيّة بين 


جمال 


هذه العناصر ‏ أي العامل الذّي يولّد الإحساس 
بالجمال . 

*- التُحديد النظري : يقول أقلاطون 
«إنّ الجمال هُرّ إشْراق الحقيقة» . ويوضّح هذا 
لتحديد بقوله إِنْ تَفسنا » في حياة سابقة » قد 
تأمّلت ٠‏ من يلال الخالق ٠‏ بالل الخالدة 
للأياء . وني رذيتها الأشياء الأَرْضيّة الَخسوسة 
تتذكر التّماذجٍ العلويّة الى تشبهها . فالجمال هو 
إذا هذا التّشابه بين الأصّل السَّماويَ وظلّه 
وذَهَبّ عدد من الفلاسفة المتديّنين 


لأرضي . 
مدهب افلاطون ققالوا إن الجمال هو العكاس ظل 
الخالق على المخلوقات . وقال آخرون إن اللجمال 
المطلق غَيْر متيسر الوجود في الْأَشياء غَيْر الكاملة . 
فهو اذا تصورٌ ذه لدى الانسان . 

؛ - الجمال الف : من الَمْروف أن الجمال 
لا بمثْل الطبيعة تماماً وكليًا » لأنّ الفتّان يأخذ من 
لملدّة الي تَعرضها أمامه الملامّح الْميّرة » ويزيد 
على الشَّيء الذي يَْنيه ما بُوحيه إليه مزاجه . فهو 
ذا يورك الطّبيعة من خلال شخصيّته 
الانساّة . وين هنا ير ال » في ترجمة الواقع 
الخارجي » نوع من اللّجْسِيد . ومن هُنا أيضا 
قال يضم إِنَّ الجمال هو أَصْلا النّجاح في 
اويل الإنساني للطببعة . فإذابمح هذا الأوبل 
بالكلام بحل 5 في الأأثر الجمال الفي . 

ه - يقول الاتباعيون (الكلاسيكيّون) إن 
الحقيقة هي / عُنْصر أُساميّ في الجمال + طَرْط 
8 تكون متعة . وللانسام بالجمال يَفُرضون على 


جمال 


الأثر الف تب المشاهد المقرّزة » والبشاعات 
الخلقيّة في الطبيعة » أي ان الموضوع المعالج 
يحب أن يَبْتَعث في النّفس اسنتنتاعا جماليًا وخلقيا 
مع . ويلقد الرُومنسيّون هذا هوم ويذهبون الى 
9 الكائنات البّشعة جسانيًا وخلقيًا قادرة على أن 
تكون مَرْضوعا فيا » شراط أن ير شخصيّها 
القوية الإحساسات العنيفة في النّممس البشرية , 
ويُقولون 3 الجمال يعارض الْحَير من حيث نه 
ايحم وجود غاية لية » ويعارض التقيّة أله 
متصف بالترقم وبالاقتصار على الإحساس الفي. 

د - الالفعال المجماليٌ : الث المتولّد عن 
أل في الأشياء الجميلة . 

- لحك الحمالي : تقدير أَّر في من حيث 

ِ 20 

كان أفلاطون يرى أن الأشياء أو الكائنات تكون جميلة 
أن فيها انعكاسا للصّورة العلا ٠.‏ للمَبّل الأغلى ٠.‏ للجمال 
الثالي . 

(لوفقر + في عم الجمال ٠ض )١‏ 

إن الحمال الفّي هو غير الجمال اتمُسوس الذي بحسّه 

كاقة البشر في الطّبيعة . 
(الشَبَال ١‏ الشعر ... . ص 10) 


إن الَنّ في كل مرّحلة من مراحله يكون في ذَرْجة من 


الحمال . وهو إذا بلغ الذرُوة من كال الفَنّ بلغ القِمّهَ من 
هام الجمال . 
(حَيّدر . محاولات ... . ص ه#) 
5 


1031 كتهو ركامه-سنروعط دع[ عبار عصمعع! نويكآ رصتحاك 
1928 كلتو امات هلا نال علو ]ان رخصمكا ا 


كم جمال 


َنْري لوظر - في عل الحمال (ترجمة محمد عيتاني) . 
بيروت (بلا تاربخ) 

ميشال عاصي ٠‏ مفاهم الحماليّة والنقد في ادب الحاحظ . 
بيروت ١‏ 191/4 . 


جَمال (علم ال) 
آ- 


كك عسوءقطعوع 
5 يدرس : 
أ - طبيعة الإحساس الف . 
- ما ييتعث اللدمال في شَكْل من أشكال 
القَنْ أو التعبير . 
؟ ل يبت هذا الهم » خلال تطوره رمن 
على أسلوب واحد في تحديد الحمال الفي وتفهم 
أشراره » بل م في مراحل عه متأثراً بمناهج 
العلوم والمعارف الأخرى المتزامنة معه » مها : 
أ - المنهج العلمي التَطبيقّ الذي اغتمده 
فخنثر )18481/-١4801١(‏ 2 وجاراه اخرون 
أَمْثال وُنْد (ع1970-18) في لببزيغ » 
وكولبه (1910-1855) في ابتكارم 
الطريقة النّجر يبيّة . 
, - المج اللَمَسِيّ المعتمد أَصْلا على 
الوراثيّات والّذي وضّح أصوله بلدوين عام 
4٠‏ في برلين . 
ج - المنهج الفينومنولوجي الذي درس 
الظاهرات في ذاتها بصرف النظر عما 
وراءها من حقائق ٠‏ ونج في مياحث 
هوسّرل (وه1988-14) والسّائرين على 
خطّته من طلاّبه وأنُصاره . 


د -المبج التحليل النفسي الذي تقيّد به 
بودوان » وفصّل أصوله وقواعده في كتابه 
(القَنَ وتَحُليله التتفسي) (1979) . 


ه- اليج الاجماعي الذي أقترحه دوركايم 


(ممما اروم 2 والطلق فيه من المبدا 
القائل أن الفنّ لا 3 0 
وحَسب © بل تئر بأؤضاع اجماعية 
محْسوسة . وسار في هذا الثّار النائك الف 
الفرنسي شارل لالو (/ا/1م1986-1١)‏ . 

* - راجع مادّة : إستاطيق . 

ليس عم الحمال عند الوجوديانٍ بحثاً تحربييًا او علماً 


استقرائيًا للأعمال الفيّة . وإنها هو مسألة فلسفيّة . 


الآداب . الاقوا لقم 


للتوسع : 
هتري لوفقر 
بيروت ١‏ بلا تاريخ . 
٠‏ الَّدْ الجمالي . 


. في عل الحمال (ترجمة محمد عيتائي) . 


روز غريب 
فلددة 


دار العلم للملايين . بيروت 
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كل كلام 5 
َو : التقصر الح . وهي ده أناع مها : 
أ - الفعْيّة » أي المصّمّرة بعل » لحو : 
أقبل الربيع . ء 00 
ب - الاشمية » أي المصذرة بالم » أو ما 
يقوم مقامه » نحو : الثزاهة أم الفضائل . 
ج-الانشائيّة . أي التي لا تَحتمل 


عقوغطط 


على مُسْنّد ومُسْند إليه » 


لام جن 


التَصْديق أو التَكُذيب » نحو : ما أَيْرَدَ 
الهواء ! 
د - الخبّريّة » أي الي تَخْتمل التصْدِيق 
أو التَكْذيب » لخو : عض للج رؤوس 
الجبال . 
ه - المعترضة 3 أي الي تتوسط أجزاء 
اللحمّلة المستقلة لافادة مَعنى يتعلّق بها أو 
بأحد أجزائها » نحو : جِنْتُ دارك - أطال 
الله في مرك - زائرا . 
هي الي تألّف من غَيْء نتكم عنه . ومن 
غَّيْء آخر نقوله عن الْتكمٌ عنه . 

(فريحه ٠.‏ يسروا 


الجمُلة المفيدة 


للع ص ال) 


إنّ الحملة . سواء كانت فعليّة أو الميّة . تتكون من 
30 مام سا همهو حناقه 
جزءين . اوهما يسمى مسندا إليه . والثالي مسندا . 


(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص 51) 


الكانب ال هو الذي لا يَطْمئنَ حت يقع على الجئلة 
الدقيقة الي تحمل ما في نَفْسه حملا أمينا كاملا . 


(منْدور . في لميزان ... ٠.‏ ص #ه) 


جن 


د عتصع رسستزل 
١‏ - كائنات نخفيّة » ذَهَب اليونان القُدامى 
إلى أَنها مْجودة » وجاء في القُرآن أَنّها كائنات 
روحانيّة . ووقف مها ارب في الجاهليّة وبعد 
التشار اللإسلام موقفاً غريباً » فأبرزوها 3 أجْسام 
بَشَربَةَ » وجعلوا منها قبائل تتردّد على ديار 
الس متزج يم حنى أذ أحد لعلماء وفع 
كتابا تناول فيه العلائق القانونيّة والشرعيّة في 
التعامل والتعاقد بين الحن والانس . 


جناس 


؟ - في اعتقاد جّماعة من العَرب القُدامى أن 
قبائل الجن تقاسمها العَيْشَ في الصّخْراء ع 
وتَشترك مَمَها ني الأَرْض «امراعي والآبار » 
فإذا نزلت في مكان بدأت فاممتأذنت انه 
بالنّخيم فيه . وذهبت جماعة أخرى إلى الاعتقاد 
بن لكل شاعر جنياً يُوحي إليه . وتَحدّث الرواة 
عن هذه الْخْلوقات الموحية كما تحدّثوا عن 
الشعراء أنفسهم . 
إن الجاهليّن اغتقدوا أَنّ المنّ يساكنون النّاس ويتزؤجون 
في الانس . وأنّ تَفرأ من الجاهلييّن كانوا نتاجا بين الجن 
والانس . 
(فروخ ١‏ تاريخ الفككر ... ٠ض‏ 007 
جناس 
١-يِن‏ مُحسنات البَديع التقليديّة » وهو 
تابه الكلمتين في اللّفظ كله أو بَعْضه مع 
أختلاف المعنى » مثاله : الخال من الهم خال . 
؟ - من أنواع الجناس : 
أ - الام . إذا انمق اللَّظان في نَوْع 
الحروف ومَيّئاتها وعدّدها وتَرْتيبها » مثل : 
رع الجار ولَوْ جار . 
ب - الاقص . إذا اختلف اللَمْظان في 
عَدد الحروف أُو نَسّقَها » ويكونُ الاعختلاف 
3 بحَرف واحد : 


وقسمذل 


88 


- في الأول مِثْل : دُوام الال من المحال . 


- في الوسّط » مِثْل : ل تخْلق الله داءً إلا 
وحَلَقَ له دواء . 


- في الآخير » مِثْل : الهوى مَطِية الهوان » 
ويقال لَهُ الطَرّف . 
٠ 50 3‏ اسه هف 
اويكون الاختلاف باكثر من حَرف : 
- في الأول ؛ مِْل : في الحبّة شفاء من 
داء » وهو المتوج . 
-ني الآخر » مثل قول الخنساء : 
إِنَّ البكاء هُرَ الشفاء 
من اللوى بين الخوانح 
ج- جناس القَلْب : إذا اختلف تَرْتيب 
الحُروف في اللّمْظين » مثل : لا يَعْلمون 
ما يُعملون » وقول الشاعر : 
0 0 0 
حسامك منه للاحياب فد 
وروحك منه للاعداء حتف 
كان الواحد منهم إذا انّشأ قد صاحب (صُبْح الأغثى) . 
وإذا نَظَم لحأ الى الجناس والطَّاق ليبير الأْصار . 
(الفكر العربي ... ٠‏ ص 5) 


نف مي 


لز عتتدكتط6عقصول 
١‏ - مدهب ينب إلى جنُسنيوس ء نادى 
به عام 154٠‏ » والتشر في فَرَئْسة مُنْذَ هذا 
التاريخ ١‏ وقوامه : 
أ - للاهوتيا) : الإعان بالقدر والجرية 
: مه 
وبالتعمة الإلهية المطلقة . 
ب - (اخلاقيا) : التقيّد بتعاليم القّضيلة » 
والتّقشّف ٠‏ والتمسّك بشعائر الين 
مسكاً شّديدا . 
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ج- انّسع أحْيانا مَدْلول اللفظة فَشَمل 


جوامع الكلى 
النخبة الي تتقيّد بدقة » وعناد » ومغالاة 
بمجموعة معيّنة من المبادئ . 
؟ - لَيْست الجلسيئيّة ظاهرة مُقْردة في ذاتها » 
بل هي ؛ من حَيْتُ الواقع والَضمون ٠‏ تعبير 
مأسويّ عن الأزْمة الي اثارها أزدهار التّعة 
الانسانيّة في النّهضة من جهة , وني اللآهوت 
الكاثوليكي خلال القَرْن السابع عَشَّر من جهّة 
أخرى . فلقد اسَتَسم المسيحيّون الكاثوليك في 
اروبا الغربية ؛ إلى حوالي عام ١98٠‏ » لآراء 
القديس أغسطينوس في حل مُعْضلة العلائق 
الحرَيّة البشريّة والنعمة الاية. وذلك 3 
أغسطينوس قال إِنّ تَصرّف الانسان ومصيره 
مُرْتبطان كليًا بعشيئة خالقه . محاولاً في موقفه 
الردٌ على التّرْعة الانسانيّة الوثنيّة المعجبة بتدْرة 
الانسان على الابُتكار » والابداع » وعلى نظرية 
الزاهب بيلاجيوس (0+#-470 م.) الذي أذكر 
الخطيئة الأصليّة وقال بحرّيّة الإرادة في الصف 
البشري والمصير . فجاءت الجنسيئية لتوضيح كل 
هذه المواقف وتصحيحها ٠‏ وبَنَتْ مَدهبها على 
مَبدأَيْن لاهوتين أساسيّين هما : 


الأول : الول بِأنَّ الله هو الذي يقدّر للإنسان 
تفاصيل حياته ٠‏ ويُعيّن له الّصير الذي 
الثاني : القول بالنّسْمة الإللية الي تأخذ بيد 


الإنسان » وتقوده في معارج الخير » والحَقء 
والفضيلة إذا 5 تيسشرت فيه الإرادة الكافية 
لبلوغ هذه الأهداف السّامية . 


احه 


جوقة 

وبذلك ثبت إلى مُحَصّلٍ توفيق بِقِرَ بقدْرة 

الخالق اللامتناهية 3 ويحافظ على حرية 

الانسان النَسْييّة المتمثلة في إرادته المبدعة . 

» جوامع الكلم :جُمَل قليلةً الألفاظ ٠‏ كثيرة 
المعاني . 


:521 القتعم طع 
١‏ - جماعَة من النّاس أو الفانين يؤْدونَ عَمّلةٌ 
مُشتركا من غناء » أو عرف على آلات موسييّة . 
أطلقت اللّفْظة » تَوَسّا » على الفرقة التي تقوم 
بالقثيل والغناء . 

؟ - جماعة من ارين في الككنائس والمعابد . 

* - مُنْشِدون في اكأساة أو الهزلة الإغريقيّة 
يدون في ياق التثيل » فنلون اقتصائد » 
ويرْقصون على ألْحانها . 

4-لم يكن لِلْجَوْقة مكائة م 3 
الْسْرحيات للَايّة » وم تَظهر في الات 
الهزلية قي حبن 9 التراجيديّات قد أفادت من 
وُجود اللتؤقة » وأَْرَكَنْها في تَسَْسْل الأخداث » 
وأبرزتما بين الفصول لتقوم بتقديم أناشيد 
مرضتحة أحيانً غامض الشرحية أو كاشفة عن 
مَغازيها البعيدة . 

4 - عَمّدت الأساة في قرا » خلال مد من 
القن السام عَشَّر » إلى إِفْحام اللمرّقات في 
2 در دورها كان عابرا وعاد إليها 
يه (استير) و (أتالي» خلال 


الشَمَتد 


راسين في مسرحيتيه 


حاشية 


القَرْنَ السابع عَشَر . 

١‏ - ظَهرت الحوقة ظهوراً حيياً في الشْرح 
الأروبي في القَرْنِين التاميع عَشَّر والعشرين 0 
وقلت عادةٌ بشَخْص واحد يُعَلّقَ على 
الأَحُداث ء ويُيْدي رَأيه فها كانه صّدى لَرْتف 


التّعب من القضابا الَْروضة أمامه . غَيْر أن 
الثيار الحديث » في ارح النّجِرِبِيّ 2 يحاول 
إعادة اللحوقة إلى مُقَامها الأصيل » 

دورها » وإشراكها الفِعْلٌ في الحبّكة » ل 
في تجموعها ء شَخْصِيّة أساسيّة وفاعلة في 


حّ 


حاشية 56 2016 

. -ها كتب من شرح أذ تليق على نص‎ ١ 
وهى أَضْلاً الجانب من الصّفْحة الذي يُثْرك‎ 
فيه بياض علق عليه القارئ ما يعن له من‎ 
خواطر عما يَأ ء من إضافة أَوْ تَصُويب . وقد‎ 
كانت هذه الطّريقة مألوفة جدًا في عهد‎ 
التّساخة » وكان الْوَلّف نَشّه يعمد إلى قراءة‎ 
كتابه ع بعد الالتباء من تَبُييضه ء فاذا عن له‎ 
خاطر عَلّقه على الحاشية شية ني الجانب الأبيض من‎ 
لصّفحة . حبّى إذا أعاد نَفّْله مره ثانية أذخل‎ 
الحواشى في اين نفسه . وهذا ما يَُل لنا التّقاوت‎ 
أحباناً بين نْصّ وآخر في كُتب القدامى من‎ 
ضح مثال على ذلك تخ‎ ٠ أدباء ومفكّرين‎ 
لقدّمة الي كتَبها أبن خلدون وكان يدمج‎ 
لحواشي المتجمّعة لَدَيِْ في النّسخة اللجديدة التي‎ 
. يُعدّها لكتابه‎ 
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١‏ - طلى اللْطة حائيًا على التّعليقات التي 
يضيفها المؤّف في أسقل صفحاته موضحا فيا 
/ من الأمور ع متَحاشيا التُوقف في الذّن أو 
الامتطراد إلى ذكْر ما هو ليس أساسيا في سرياق 
الموضوع » من شَرْح معاني كلمات » أَوْ تعريف 


7 
أمرا 


نم شخْص ١‏ أو بَلّد » أو مدهب » أْ تعليق 
على رأي ؛ أَوْردٌ عليه » أو القيام بموازنة عابرة » 
أو إبراد المراجع واللْصادر الخ .. 

ينبت الطّالب [الجامعيّ] مُراجعه ك3 الحاشية أعتراقاً 


بالفضل لطؤلاء الذين انتفع فع جهودهم واقتبمر 


(شلي ف تك من 41 


في هذا الكتاب ما لا بد منه من تلك الحوائي . 


ْم إن الحواشي غابتها أن تَردَ القارىء إلى التثبّت مما الختلف فيه . 
وأنالم أفرْط في ذلك . 

(فروخ ٠‏ تاريخ الفكر ... ٠‏ ص 4) 
حافظة : قو الذاكرة . 


حاور 


» حاوَرٌ : - صاحيّة » جاوَيَهُ وراجّعه الكلام . 


» حير : ١:‏ - الذواة » وَضّم فيها الجِيْر ا 
الكلام ؛ حَسَنَّه وريه . 

وم 

حبكة 55 عنام أطغصة رصرد متاعمم 


١‏ سباق الأحداث والأغمال وترابطها 
لتؤدي إلى خاتمة. وقد ترتكز الحبّكة على 
تصادم الأهواء والمشاعر » أَوْ على أُحُداث 
خارجيّة . وهي » في رأي الكثْرة من نقّاد الفن » 
ضروريّة في الشْرحيّة » والحكاية » والقصّة ع 
والأقصوصة ٠‏ الإارة الشاهد أو التامع » 
واندماجه مع الشخصيات الواقعية أو الرّمزية 
المتحركة والمفكرة . 

؟ -قالَت قله من الطلائعيين إن وجود 
الحبكة واستئئارها بانتباه المشاهدين في القثيليّات 
أو القُرّاء » ني الرّوايات ٠‏ مَظْهَرٌ من ما 
العف في المَّئّان الذي يَعُجر عن اجتذاب 
الّاس بأفكاره ومُضامين آثاره ؛ فيعمد إلى طرق 
مُصططنعة بلوغ غابته وف رأي هذه الطّلبعة 
أن أَثرب الْرحيّات أو الرُوايات إلى الفئية 
المُطقة هي الي يتَحرّر فيها صاحها من أُمْر 
الحَبّكة » ويتوصّل ٠»‏ بأصالته وغنى فككره 
وخياله » ورهافة حسلّه » إل لمر عن كل 
ما يريد » وإلى أَجْتذاب المشاهد أو المطالغ ء 
أو إلى تَخريل أتباهه إلى قضاياه الخاصّة 
التَمَليلة ني أَعْماق لا شعوره . ومن هنا اطلقت 


5037 ؟ امه اس كر ارك ” 
فكرة اللارواية أو اللامسرحية 2 أي الاثر الذي 
١‏ ْ 1 37 و 
يتحول ) في واقعه » إلى حوار مَحْموم ومتوتر 
3 086 0 0 
بين المقبل عليه ونفسه » أو بينه وبين مواقت 
المؤلف . 
حَبْكة القِصّة هي سِلْسلة الحُوادث التي تَْري فيها . مُزتبطة 
عادة برابط السَّبِيئّة . 
(نجم ٠‏ فن القصّة . ص *5) 
هلما يُعنى المازني بأن يني أقاصيصه على حَبْكة مرتبطة 


الحوادث : تدور على عُقّدة واحدة . 


(المقدسي . الفنون ... » ص 055 
00 
حتمية بك عدممتستمصعءع 6ل 
0 
١‏ - مبدا قار م على َ أفْعال اللراء وتَقلاتَ 


الْجتمع هي. ‏ نتيجة عوامل لا سلطة للإنسان 
عليها . 
- مَذُهب َلْسَّيّ يقول أن جميع 
الأْداث في العالم » لا سيّما أعمال البّثْر » 
مرتبطة بأسباب حَتّمت وقرعها ٠‏ وهي تحتلف 
عن لخبي التي تَفرضُ أن جميع الأخداث » 
بل وقوعها » قد قرّرها كائن سام . 

م - (تفسيا/ : مذُهب خلاصته أن الإرادة 
مدفوعة بالضرورة إلى العمل بتأثير قوى خارجيّة 
وداخليّة قاهرة ليس للإنسان تأثير في 

؛ - ميدأ عِلْمّ قوامه أن لكل حادث 
مُحْدنا » وأنّ أسباباً مُعينة تُولد مُسيبات مُعنة 
بالدّات ٠‏ بحيث تكون الظُواهر والأحداث في 
العالى خاضيعة خحُضوعا مُطَّلقَا لتواميس واجبة 


احداثة 

وه للم جرال 01 7 
ومطلقة . ويؤكد اننا إذا عرفنا الاسباب المؤدية 
إلى ظاهرة من الظواهر تَيسّر لنا ٠‏ بتوليد هذه 


الأسباب 3 الحصول على لتنا تج التتظرة . 


حداثة 
١‏ - (لغويا) : اول الا 

؟ - جِدَّةٌ , إنْيان بالشَّيء الذي م يُزْتَ 
من قَبْل ع ويتحرّر من إسار المحاكاة » والتّقل » 
والاقتباس » واشترار القديم . وقد تَتَمثْل الحَدائة 

3 الأسلوب 3 أو في في الُضمون 3 أو في الاثنين 

معا » فيكون صاحًا مُبُدعا » وخالق مدهب 
جديد مَطْبوع سيمّته المميّرة . 


تجديد » جديد » قديم وجديد) . 


000 0 


50 57 0 
اول الامر وابتداؤه . 


(راجع مادّة : 


بقدّر ما بدت الحداثة مرفوضة عند فئة - تَبَها فئات 


أخرى بأثم النُجديد تارة : ونَّحْت شعار الصّدق الي تارة 
1 
اخرى . 
الآداب ا #الاقرب #ال لوم 
شثر الصّياغة اللقْطية . شِغر بَعْثْر الماضي . لا يُحمل من 
معنى الخحداثة إلا الطابع المي . 
(عشقوتي . اضواء ... . ص )1١6‏ 
7 من المْحقّق أن الحداثة الي تيت بها فترة الستينات قد 
ألبمت المباما فاعلا في تَمْهيد الطّريق ُو بور قات 


وأشكال جديدة . 
(الآداب ب “191/8 .4 . /43) 
اه لبو 
حدس 5 10 1تغصة 


3 إستيصار‎ - ١ 
وير من غًُ أعتّاد على خارة سابقة وأستنتاج‎ 


االعة 
إدراك فجاني وواضح 


4 


حرية 


فإبحْساسنا بوجودنا ككائن مُدَكر هو 
حَقيقة متأيّية عن الحَدس (ديكارت) . 
؟ - إذراك يَكْشِف لنا عن ذات الكائنات 
في مُقابل اكثرفة العقْليّة التي لا تُمّى إِلاّ بالعلائق 
بَيْنها . وهذا هٍ المعنى المقُصود بالكلام على 
حَدْس القَنّان » أو الحّدس الشّعري الذي أشار 
يه رسن » وشاع في القَرْن العشرين 
"- نَوْع من_التنبّوْ الَريزيّ بالأحداث 
الل ٠‏ والصّلات التُجريديّة الي بط يضما 
ببعضها الآخر. وقد عَنى بوانكاره هذه المعرفة 
العقُويّة بقوله : «ترْهِن بالنطق ٠‏ وتخترع 
بالحدس» . 
إن برغسون يرى الخدْس قُئْرة فِطريّة صل أحيانا إلى 
مَرّنبة الشعور بوحدة الوجود الرَوحيّة . 
شغر . 


لاحقرا مس ريل 


الخّدس الشعري يتأ عبر سِلّسلة من الرّؤَى المتلاحقة 
لني نُنَظلّم في النهابة ْمَل أُجْراء القصيدة في وحْدة متناسقة . 


الآداب . الأقرا هل لحم 
00100 
حرفية حطك عدمستضاعع1 


سام انعا 


ظريّة هيّة وأدَبيّة تَرى أن الشّعر وَاجَمال 

. 533 معام كي سسا عر لض 
هما في الجرس الموسيق أو في الصور البي تتشّكل 
تنظ بها الخروف . 


مل 
حر به كو معط 11 
08 92 
١-قدرة‏ عللى التصرف علء الإرادة 
والاختيار . 


كانت كَلِمَة الخريْة تعمل في الأَدّب الذي الإملامي من 


حساسّة 
حَيْثْ عَلاقَّا بقضيّة الخبْر . والاختبار » وحُرَيّة الانسان . 
(الفكر العربي ... . ص )1١4‏ 


مم تَسْليمنا بِأَنْ الانسان يعي أفُعاله 
وير يدها » ما ترال تُطرح في المذاهب القأسفية 
مُشكلة الحرية الفردية » فتَتّساعل إذا لم يكن 
تصرفه محيّما ونائجاً عن أسباب داخيّة أو 
خارجيّة » أو بكلام آخخر إذا كان الانسان حْرًا 
في إرادته . مهم من ألكر هذه الحرّية 
كالْحَتْميّين , وعنهم من أَنبتها وأكَّد وجودها مثل 
القدرين القائلين إِنَّ كل إِنْسان خالِق لفعله 
ومتمكن من عَمَله او تركه بإرادته . 

#- الحقّ في أن تقل ما لئس مسْنوعا 
بقانون . ١‏ 

-(في الْطاق) : الحقّ بالتّخلْص من 
الضُخوط غَيْر المبيّرة من حَيْث واقع الانسان 
والمجتمع وهي ضغوط خَيْر طبيعية ولا شَرْعيّة . 
وني هذا المفهوم تفْرض الحرّيّة وجوة القانون 
الذي يحول دون المغالاة فيبا والإضرار بحقوق 
الآخرين . فالحريّة تحت إذاً وجود نظام يتفق 
عليه الجميع . 

إن اجتياز عَتّبات التخلّف في القَرن الوشرين ان يتم إلا 
بالحريّة الحقيقية التي ترد للمواطن انسانيته 


أبواب اقلق والإبداع . 
(الثقافة | 


أمامه 


٠‏ وتفسح 
العربية 5 191/4 .7 . /9) 


تذر: القن بحن اتيم عن 


إن الحريّة خطِرة لأنّها تتضمن مغامرة فرديّة تجحازف فيها 


ول 


حسوية 

المرء براحته وكبانه ٠‏ وان يَقُوى على مخاوفها إِلهّ من كان شديد 
الثَقَة بنقسه . 

(الملائكة . قضايا ... . ص )5١‏ 

مطلع هذا القرن : الحرّيّة في 

: الحرّيّة الشّخصِيّة . 


ومع الفكر العربي ٠‏ في 
منزلة الحياة : وآهتمٌ بالحرّيات كلها 
والحرّيّة المدنية » والخرية السياميّة . 
(الفكر العربي : ص )1١70‏ 
حَساسيّة 
١‏ - مجْموع العمليات الجيّة في الذَّهْن : 
أو املك التي تُعيننا على الشّعور بالإحساسات . 

١‏ - رَهاقة في الشُعور ومَقُدرة على الاثفعال 
سس أل المؤّرات الطبيعيّة والخلقيّة , 

و - تجموع الظاهر الشعوريّة امتفعلة كالألمء 
واللَدّه » أو الفاعلة كالميول » والأخواء ٠‏ في 
مقابل الذكاء ء وتفرض يي 
الشّخص المتميّر بها غلبَةَ الانفعالية . 

5 - راجع مادّة : إحساس » حسوية . 


5 م6ع 11 تطافسعة 


والارادة . 


إن الحَسايّة الحماليّة لدى الأديب العَريّ كانت اي 
أعقاب تَكّبات العَرَب القوميّة تقترب بتوثرها وولّعها بالُغامرة 
واتُجريب إلى دَرّجة أكنف من امير لقي . 
ال ١‏ 


الآداب . م6 


الحساسيّة الحمالية تَذهب من الس سوس الى الس 
الذَمْيّ ٠‏ أو الدّلالة الإيديولوجية . 


(لوقشر ١‏ في عَم الجمال .. . ص )1١8‏ 


حسوية مد عحصو1لتطتفصعو ٠.‏ 
١‏ مدهب كونديّاك زه الاو امول 
القائل أن مَعارفنا كلّها ناشئة عن الإحْساسات . 


في رأيه أن أحداث التّجربة الداخليّة أو اللَأمّل 
هي مشاع رأ وأفكار ناجمة عن تكوّن الإحُساسات . 
فإذا تفعاليّة عنبا 
التّغبة والارادة وكل قُدرتنا الدّاخليّة » وإذا 
كانت تَصَوّريّة نتج عنها اله والمقارنة والمحاكمة 
العَقَليّة » وكلّ نشاطاتنا الفكريّة . 

؟ - يقول فلاسفة آخرون إن الإشاس هو 


كانت هذه تولّدت 


أ - الأول تالف من الجتويين الاين 
(أمثال دولباك » وهلفسيوس ٠‏ وفيورباخ) 
الذاهبين إلى أن الإحساس ناتج عن تأثير العالم 
الخارجي في حواسنا . 
ب - الَانية تتألّف من الحِسَّويَينَ المثاليّين (أمثال 
بركلي ؛ وهيوم » وكنط) الراعمين أن الإحساس 
هو واقع وجْداني ذائي » عاجز عن تأكيد حَقيقة 
العالى الخارجي 
حَشْوٌ : ١-في‏ بيت الشّثْر أَجْرَاوْهِ » ما نخلا 
عروضه وضَّرْبه . ١‏ -في الكلام . الزائد الذي 
لا يعتمد عليه » ولا فائْدّة منه . 
حضارة صوق هولاتدك 
١-حلَةُ‏ الشُعوب التي تَحَرّرت من 
لبي » وتهمت عنجزات التق الرقِعة » 
وخضعت لأنْظمة اجيَاعيّة وسياسيّة متقدّمة ؛ فهى 
إذا تمل عدداً من الْجُتمعات البشريّة . 


45 


احضارة 


0 مس الخّصائص الاجياعية والدّينية , 

والخُلقيّة » والتقيّة » والعلميّة » والفيّة الشائعة 

في شَحْب مُعيّن » ويتناقلها جيلاً بعد جيل ء 
فهى إذاً خاصّة بمجتمع . 

م - إن َنْظة (حضارة) تُثير إلى مُستوى 
مُعيّن من التَقيّة » ولذلك 0 المؤخحون وعلماء 
الآثار على حضارات العَضْر الحَجَّري » والعَضْر 
الحَديدي » والعَضْر الَقْط » والعَضّر الذّرَيَّ 
الخ .. كما شير اللَفْظة إلى نَوْع من الثّقافة ميئل 
الحضارات النّدية » والُونانية » والعربيّة الخ .. 
التق في مهو الدّارسين تكوّن بِْيةَ الحضارة » 
كما أَنّ الثّقافة هي روحها. وها يزال مَمُهوم 

52 2 3 0-4 534 ام 
الحضاره شاملاً لمعنيّن انين © الأول نسي 
مِعْياري » والثَّاني عام وشامل ٠‏ وهو يَنْطوي في 
اوت نفسه على رف تَقيّ يَصْطنعه الانسان 
للسّيطرة ة في الطأبيعة » وعل رق باعي ولي » 
أي على تَحَرّر الأفراد والشّعوب » ووجود تمع 
بلا حروب ولا طَبّقات ٠»‏ وخاصة على شيوع 
العدالة الشاملة » فلا تكون هناك فئات متخمة » 
وفئات جائعة » ودول مسيْطرة 
مستضحفة , وتقدم الحضارة لا يَعْنِي طُِْان 
ثقافة عَرْبيَة على شَرْقيْة أو شهالية على جنوبية » 
بل يعني » أساساً » تَبادلاً أدبياً » وفكريًا » 
وعلميًا » وفنا بين جميع الأطراف بحيث تزُدهر 
القَرْديّة الثقافّة » وتنضج ثمارها . 
حَضَارَةُ اليوم الحَدبثة هي من غَيْر شك نهار للانْسايّة . 


0 
واخرى 


بار 


برغ في عَضْر الَّبْضة وإخباء العلوم + واسمتمر متالّقا بكل أَشِعّة 
لعفل الانساني . 

(الحكم ١‏ سُلْطان الظلام ٠‏ ص 507) 

لا بد لكلّ حّضارة ٠‏ غرييّة أو شرقيّة ؛ مِن أن تنتظم 
المادّة والروح معاً . 

(الفكر العربي . ص )١67‏ 

من الموكد أن الفترة القليلة الى 'قضتها الحملة الفرنسيّة 

بعصر لم تتح لنا تأثرا بالحضارة الأروبيّة للفوارق الواسعة بين 

حضارتنا وحضارة الأروبيين . 


(ضيف ء الادب العربي ... . ص ؟5) 


صمل مآ ,نم اوامسظ أمعوى ,عل[نط© دملره 6 .17 


1051 


هعاق ام عممليت ,كتكل5 .[ عع «رسملهط .ل 
وقوه 


حق حص عتمعكق 
07 2 0 اه 
-١‏ (لغويا) : احد الأسماء الحسى . 
ثابت وراهن ١‏ فيد الباطل . 
؟-ها يكون طَلّهِ مَفْروعاً » أو ما هو 
مسموح به حَسَبٍ قاعدة متفق عليها (قانيق » 
عَنْد » واجب حلي الخ ..) 


و - جوع الراعة أي دما هو شوح 


وما هو 


- حَقَّ إلهيّ : ما هو صادر عن الخالق . 
ه-حَقَ إيحاني : قواعد متأتية عن قوانين 
وتقاليد مطبقة في بلّد في وَقْت معيّن . 
5 +حَقَ عر : مجموع القواعد غَيْر 
المكتوبة المتوارثة من الاستعمال . 


ه14 حقائقية 


- حَقّ طَبيعيّ : قواعد مثالية مرتكزة على 
طَبيعة الالسان بقَطّع النْظر عَنْ كل اتفاق أو 
تشريع عَمَلقّ » مثل حق الحياة ٠.‏ الحق 
بالحرية الخ .. وحقوق الإنسان هي مجموع 
الحْرَيَات الي يتسّم با بلا تمبيز في العرق » 
والدين » واللون ١‏ والجنسيّة . 

م - حقوق التأليف : حِصّة الأديب أو 
القَنّان من رَيْعْ انْتاجه » وتكون عادة جزءاً 
مقتطعاً من مَدّخول المؤسّسة القائمة بأسئار هذا 
الانتاج . 


حقائقية رك متسوتم6 
١-مدرسة‏ أَدييّة ظَهرَت في ايطاليا في 
أواخر القرن التاسع عَشَر » وَدَعَسْ » على غرار 
اذهب الطبيعي لفت في فرنسا » الى تَمُثيل 
الحقائق برمتها » لا سيّما في التيصة والأقصوصة . 
؟ - تكن الحقائقيّة تقليداً أَعْمى للتزعة 
الطّيعية الفرنسيّة » بل كانت تطويراً وتَعْديلاً 
ها حَسَب الختصائص المميّزة لاخ البلاد 
الطبيعي 2 والنّمْسِيّ والاجماعي . وا معروف 
أن مرّلفات زولا قد بدأت بالانتشار باللّغة 
الإيطاليّة حوالي عام 188٠0‏ » فَضْلاً عن آثار 
بلْراك وفلوبير. وقد انطلق الأديب الصقلي 
ج. فرغا من مباد الرواية الاختتبارية فاستوحى 
مادّته الطَّريفة من 5 بلده ء وَوَضَّعْ روابئن 
رفيعيي ال مستوى وعدداً من الأقاصيص ؛ صور 
فيها حياة جماعات من الَْرومِين في منطقته . 


* - الفارق بَيْن اذهب الطَّبعى الفَرنبي” 
والحقائقيّة الإيطالية أن الأول يُستق موضوعه 
قِ أغلب الأحْبان من بيئة الصُتال والنّجَار 
والبورجوازيين في اللدن . في حين أن الثّانية 
ترز الرّيف وتناطق مُتنوعّة في ظاهرها وني 
واقعها. وبذلك تحافظ على عله امتميّرة 
بالإغراب والْمتْعة . ومن ايسور تلمّس أثْر كل 
أديب إيطاليّ أنفمّ إلى هذه الدرسة وتقيّد 
بأساليا » ومُغرفة الجديد الذي تفرد به عن 
سراه . من أُشبر الروائّين فيها : كبوانا ء 
دو روبرتوء فرغا » في صقلية » وماتيلد سرايو 
في نابولي . 

4 -لم تنج الحقائقية أثراً شِعْريًا ذا مُسْتوى 
رَفِع » وكذلك قَضَّر الَسْرحيّون عن الإثيان 
بتمثيليات خليقة بالدراسة والبقاء. وقد ثار 
كردوتشى أحياناً ضيدٌ هذه ادرسة مناديا بحرّية 
القن 3 مؤكداً على دور الّخيّلة 5 الحَلق الأدي 3 
والشّعر بخاصة . 

عم 

للتوسع : 
عناذله 1471 عدماع ها حمل ممعترةة] م[ تلطعتعة مآ 

جوو1 بكموط ,ينامرا 


بتتوقا ,وادعمم انهم م وزلععوط بععن1© .8 
7 


حقيقة 1 مغلم 


١‏ - حالة ما هو مطابق للواقع ٠‏ مِثْل حَقيقة 
حادثة تاريحية . 


؟-| لحقيقة الْطْلَقَةٌ : الخالق » مَصْدر كل 


91 حقيقة ومجاز 


* - مات على صيدحّته جماعة من النّاس . 
وببذا الى تكون الحقيقة نسيّة » وكأتلف 
باختلاف الجماعات .» وأختلاف المواتت 
والميول . 


؛- (لغري» : التيشاك الأ في الى 
لتدل أبضاً على مَعْنى مجازي مُسمُتحدث . 


حَقيقة ومَجارٌ 
المفردات_ التي تتألف ملا اللغة هي على 
نوعين : حَقيقة ومجاز . 


عنام كطعد أء عرجز0يم كصعو 


أ -الحقيقة هى اللّفْظ الْستعمل في ما 
وُفيع له أمئلا » ولا مَدارُ م العاني 
ذلك : العلّم » وهو الشَّيء الذي يُنْصَب 
في الطريق للاهْتداء به ٠‏ أو هو الْجَبَّل 
الشامخ البارز من بعيد (موضوع علم 
المعاني) . 


ب - الّجاز هو اللَقْظ متسل في عي 
مَوْضَّعه الحقيي لتحين الى ٠.‏ أو 
تؤضيحه ٠‏ أو ترسيخه في ذِهْن السامع 
او القارئْ » مثل استعمال كلمة العلم 
للدّلالة على الرجل الَشبور (موضوع عَم 
البيان) . 


ع اهام 
ف في غاية لقم ٠‏ مرتكز على اسرد 

المباشر المؤدي إلى الامتاع ولأثير 3 تفوس 

تخد مُوُضوعا له الأشياء الحيالية 

الغريبة 4 وقد يعتى بالأمور الممكنة 
الوقوع أو الأحداث الحُقيقية الى يُعدّل فيها 

| الرادي : يفم فيها أمالي خخَياله وإحساسه » 
ومحصلات مواقفه من الحياة 8 


السامعين . 


والمغامرات 


؟ -من مُمَيَّات هذا الفنْ أن السّرد فيه 
يختلف عَيْهِ في الرٌواية والأقصوصة مَعا » وان كان 
فيه ملامح مهما. فهو يحاول التّحرّر 7 
الواقع بالاعهاد على العجائب والخوارق ء 
هي الحالة في حكايات (ألف َيل 0 2 
أو باعتاد رسيم بم بإيجاز خصائص التتّخْصِيّات 
في خخطوط عامّة وق » كما هى الحالة في 
حكايات (كليلة ودمنة) ولافوتتين . ْ 

»- تختلف الحكاية عن الأقصوصة 3 
نُكْثْر من الأحداث والمغامرات + وتتسع 
المدَيين المي والمكاني ٠‏ ومع ذلك فهى 2 
عادةً » أُوْجز من القِصّة » لأغادها المُسيط 
وقَصدها المعنى الرَمرَيّ » مُتحاشية الخَرْض في 
التّفاصيل لتبقى بعيدةً عن واقع الحياة العاديّة . 

؛ - من خخصائصها أَنضا أن تكون شَخْصيّة 
البطل فيها شاحيّة الملامح ٠‏ بحيث تَمْتذب 
انتباهنا بما تمثّله من معاني البطولة » أو المهارة » 
أو الحيلة » أو القّة » وليس بقّسماتها الانسانية 


عن" 


ع4 


حكاية 


ما الإثارة الفبيّة في الحكاية فهى متأئّية عن 
الحيكة ودلائلها الفلسفية والخلقية الي تَبْعث 
في قرَائها أو سامعيها من أفراد الشّعب دَويًا يُصل 
إلى أعماق تفوسهم . 

ه - هناك أنواع من الحكاية » منها : 

أ - الحكاية الغّريبة المخيرة للخيال . 

ب - الحكاية الواقعية 

ج- الحكاية الماجنة الي تكشف عن 

اللائق الحّميمة بين الجنّسين . 

د - الحكاية الأسُطورية المعيّة بالمتيّات ء 

وهي موجهة عادة إلى الضّغار ٠‏ وإلى 

الطّبقة الشَّعبيّة السّاذجة . 

5 - يتّجه الأَدَب المعاصر في كتابة الحكاية 

الاقعيّة الّستقاة من الحياة نفسها. 

َنْب ٠‏ في ميزاتها وأصوها » من الرّواية وان 
كانت أَقلّ أنساعا وشّمولا منبا. وذلك أن 
الأساطير الي كانت كحَدُ منطلقا أساسًا 5 
صياغتها م تعد 3 تير » كما كانت في الماضي » 
أخيلة القراء ء لا سما بعد عله القل » 
والتستلسل المنطق على التفكير الالساني . 


- 3 5 ل اس ع 3 
الجكاية هي حادتّة او حَوادث حَمَيقيّة أو متجّلة . لا 


َم فها القواعد الفيّة للقِصّة + بل يَقضّها الإنسان كا يعن له . 


(الدسوي : دراسات ... . ص 6) 


6 6عانمقل 61 مللن اكه اهل ف انرون مآ عام وو لط 
0 بكلكة!8آ ,أالهتكمرسوابة م لولح 


عد له جعأائكلة عل جإتتمسر عم عمسغ 1 بلأعمووتاع .ار 


.1949 بطغنهطتوع18 ,كالم 


2100 
1007 


كلكو روعاررمء ‏ مدفه وملا ع ه1117 


حُ لطة كلع صرء ونال 
١‏ - (منطقيا) : إصدار تقدير صحيح 2 
أو خاطئ ١‏ أو افتراضي بوجود صيلّة بين لَقْط 
يُسمّى موْضوعاً ولفْظ آخر ُسنَّى محْمولا (أي 
لم © الى كف 0 
مُحكوم بانه موجود أو ليس عوجود بالنسبة إلى 
نَيء آخر) ء يتضمّن هذا التّقدِير ما نؤكده » 
أو ما تُذكره من الَوْضوع » مثال ذلك : الطّقْل 
(الموضوع) بّريء (الحمول) . 

؟ - (تفسيّم : ملكة التّفكير الصّحيح في ما 
بخص الأشياء الي لا يهن عليا منطتيًا . وهو 
ي هذا المععى يتَصِف بالحدسية َه 


+ - ونيم : الأقدير الذي يتمير به ؛ 


7 0 2-7 1 
أ -القَئْانَ لإخراج أثره تبعا لأصول 
ومبادئ يقر بصحتها وبتوافقها نفسيًا وتقنيًا 

مع قدرته التنفيذية . 


3 9 0 8 
ب - المتمتع بالاثر » أو ناقده للتعيير عن 


إِنّ كل حُكْم فيمي لا بْدّ راجع إلى حُككْم وافعي ٠.‏ فالتاقد 
لذي يحتمي وراء ما يسمّيه دوق الخاص إلا يُحيلك في حقيقة 
الأَمْر على تجموعة من الآراء السابقة المقرّرة التي تيلوت في 


(مندور : في لميزان ...ا ء ص 9#) 


» حِكمةٌ : كلام موافق للحق . 


1 


حلم 


و 
لطر ععقع 
١‏ - (مجازاً) : أُمَْةَ بعيدة التُحقيق . 
؟ -ملسلة من الور النَفْسيّة تتراءى 
للانسان في نؤمه . 


#«- من تخصائص لحل الأساسيّة أنه 
يُشركنا في عمل تمثيلي . وفيه يكقْلت ء في تداعي 
الأحُداث ٠‏ من رقابة الوجدان والإرادة . 
لهذا ذَهَبِ بعض العلماء إلى القَوّل بأَنّ منطقيّة 
الحَلم هي عير تلقانّ عن اللاشعور. ولهذا 
لماي م شى اشن عدة عب . 
وميّز بين المضّمون الظاهر الذي يبدو لنا احيانا 
َيْرِ ذي مَمنى » والمضمون الكامن فيه » أي 
الى الْستتر في اللاشعور . 

؛ - فرق فرويد قِ كتابه (الحُلم وتأويله) 
سٍِ أحلام, الطثْل وأَحلام الرّاشد . في رأيه 
أن الأول تُقْصح عن الرّغبات التي اغتملت 
ارا في النّمس » والثانية تَكخُشف عن الرّغْبات 
لكبو التي ل يُتيح ها المجتمع أذا ترز وتتحفق » 
فتتجل بشكل مُسنتتر في أنناء المنام . 

4 - (فَيّ) : يُحقّقَ بعض الفتّانين كم 
وم في حالة من اللامنطقيّة شيية بلخم » 
قنَصْدُم أخيتهم الخمومة المتأمّل فيها » سََ 
ذلك فإِن هذا النّوعَ من الانْتاج يمثّل في رهم 

حَمَيِقَة الفئّان الصافية لصدور آثاره بعيداً عن 
الكنْت والقيود التي يفرض التقليد أو المجتمع . 


كا أشرف الرُومنطيقيّون في طَانهم إلى عام الى والأخلام . 


خُلوئِةٌ 


كذلك أشرف الواقعيّون في تصوير الجانب البشع والقبيح 
في الحياة الواقعيّة . 


(ابو سعد + 


الشعر ني السودان . ص 54) 

لك الأمنطورة اليونائيّة : وعبّاس بن فرناس ١‏ وجول فرن - 
سَبقوا بالأحلام كثيرا من المنجزات الباهرة الي حمّقها العلم 
ف عَصّرنا الراهن 


والآداب . #ابلو را ما هلم 


حُلولَةٌ نح مدموتقطعهدم ,ع صما مصعمعمز 
١‏ - نَظريّة نادى با المتصوّفون المتطرفون 0 
ومخاصة الحلأج (4ه1- كوم وأنُصاره . 
وعُلاصتها الاعتقاد بن لل حال في كل قَيْء » 
حت ليصح أن يُطاق آئعه على كل الموجودات . 
عن إيمان المتصوفين ببذه النظربئة ذهانهم 
إلى أ الخالق حال فهم . فاذا وصلوا إلى 
مرّحلة الانجذاب © وتجلت مام أبصارهم ما 
يعتقدونه حقيقة نطقوا بلسان خالقهم ء وجاء 
كلامهم مُعبرا عن أمور لا يُتيُها الدين 
؟ - لهذه النظريّة مَظْهر مُمْتدل تراءعى في 
آثار عدد من الأدباء المعاصرين الّذين قالوا بحلول 
الخالق في جميع الكائنات ٠‏ وما اتيم ء 
وأنطلقا من هذا المبدأ لينظروا إلى كل ما في 
3 0 


لأنهم » على ما يظنون » أدركوا الحقيقة في 
علائق الله بالمخلوقات ع وتبينو وجوده في 
ذواتهم . 


# م راجع مادة : وحدة الوجود 8 


44 


الحلولية تشحل صيفة القأسفة بَيَْا جُنورها . جُذور كل 
حلوليّة . تَسْتنقع بنظرنا في عبادة نارسيسيّة لا شعورية للأنا . 
(خالد . جبران ... . ص 4م) 
إن حلوليّة جُبْران ليست سوى العبادة الْردّوجة التي كان 
يارسها في أغوار لا وَغْيه ٠‏ عبادة ذاته + 
امج الامنان : النارسيسيّة والقوميّة 


.0 
وعبادة ارضه . 


(خالد . جيران ... : ص 195) 


52 


حميمبيةه 


510 عتطاع لس س1 

١‏ - مَذُهبٍ َي يَقْضي بِأَنْ يعبر الشاعر عن 
إخساسات نفسه الحميمة دف مقابل الشّعْر 
الوصني) 3 بتناول أَعْمق الأسرار فيّصوغها 
ي بَوْح مُقنّع (ني مقابل مَل والاغتراف 
الصّريح) . 


- ظَهَر الشّكْر الحميمي في فرنسا حوالي 
٠‏ » متأثرا بالبُحَيْريين الانكليز وردزورث » 
وكولر يدج ٠»‏ وسوثي 0 وحاول التعبير بعفوية 
وبّساطة عن الغْنائيّة الرومنسيّة . وسار في هذا 
التيّار أُدباءٌ منهم : مَرْسلين مر لالب ء 6 
وسانت بوف » وفكتور هوغو في بداياته » وفرانسوا 
كوبه 2 وسولي برودوم . . وتجل أثره أيضا في 
المْرح » لا سيّما في الشّمْيليَات الي عمدت إلى 
الكثن عن أغماق النّفْس من خلال أحداث 
الحياة اليومية الرّتيبة . 


" - مدهب _الفئّانِين المج ختص: برسم لَوحات 
ثل الحياة البييّة . 


حنين .5 عتعلهغدمط 
١‏ - للع : شُوْق ١‏ وتوؤق . 
١‏ - حُرْن وذبول يَغْشيان عدداً من الناس في 
حالة التعادهم عن الوّطن ١‏ ويُفجّران في نفس 
الفئّان أو الشاعر إِنْتاجا وجْدائًا رَهيفا » كما 
يتجل ذلك قي ا شثر الهجِريين . 7 1 
- (توسعا) : ترق إلى أمْر » أو مكل أغلى 
غامض اللامح يرز في النقُس الحساسة 0 
ميتعث فيها ألا عَجْزها عن تَحقيق أُميّتها » 
ونج عن هذا الشُّعور اغتقاد بأ بلوغ الغاية 
لا يتأ إِلَا في مجتمع فاضل ء أَوْ في عالم آخر . 
وبَرّر هذا النّوْع من التّوّْق الماورائي في كثير من 
آثار الفنّانين » وعخاصّة لدى الرُومنسيّين . 
عُرف الحِنْ إلى الأوطان في الشّمْر العريّ القديم . ولكنّه 
لم يكن غعَرَضا من الأَغْراض الشُمْرِية . وكان لا يَمْدو أبياتاً 
متنائرة يّكرها الشّاعر في جملة أبيات قصيدته . 
(مريدن ١‏ القومية ... : ص 64) 
حك عسدعه لقتل 
١‏ -حَديثُ يدور بين نين على الأقل + 
ويّتناول 5 الّوُضوعات 0 هو كلام يَقَع 
بين الأديب ونفسه أَوْ من ينل مُقام نفسه كربة 
الشّمْر أو خيال الحبيبة مثلاً . وهذا الأسلوب 
طاغ في المسرحيّات وشائع في أقسام مُهِمّة من 
الروايات . ويفرض فيه الإبانة عن المواقف » 
والككشّف عن خبايا النفْس . 
؟-اغتمد سسُقْراط في تثقيف طُلآبه 


حوار 


حولية 


هم 7 ره 6 
اسلوب الحوار » فكان -- علهم الاسئلة » 
ويستمع إل أَجْوِبتهم 3 ويصحح الفاميد نما 3 
ويستدرجهم من مرحلة إلى أخرى حّى ينهي 
بهم إلى الغاية الي يُريدها . وتجد أثراً بارزاً هذا 
الأسلوب قي عَدد من المصئفات العر ببَة غير 
المشرحيّة والروائيّة » مخاصّة لدى الحاحظ في 
3 ع 7 3 ا 
(كتاب الحيوان) ولدى ابي حيان التوحيدي في 
(الامْتاع والمؤانسة) . 
إن الثتلاك ناصية الحبكة والأسلوب والخوار وَرَسْمَ اليئة . 
وما إلى ذلك من عناصر كتابة القصّة يخلق بنفسه قِصّة عظيمة . 
رنجم ٠‏ فن القصة ... . ص 650 
بكر في أحاديث المازني' الجوارٌ بينه وبين مَنْ يحدّثنا علهم + 
ولعلّ ذلك في قصصه أظهر . 
(المقدمبي ١‏ الفتون ٠...‏ ص اس 
أكْثر هذه الْسْرحّاتَ تتشابه في عناصرها الأساسيّة 
ومُعَوّماتها ةن مي يه واتشخيص ولوب الجوار . 
ريحم ء. خ ص ؟١)‏ 


٠‏ حوشي : بدي 


3 


أ 


0 الى 3 و 
١-مطْبوعَة‏ تاريحيّة ع تورد 

مُتّسَلْسلة خلال العام الواحد . وقد تُكون مطْبوعة 

عِلَمّة : أو أديّة » أو فَيّه تتضمّن مقالات 


.ام )د معلقسسة 


الأحداث 


الختصاصيّة وتصْدر عن جماعة » أو جامعة » 
أو مَعْهِدٍ عالٍ » وينعكس على صفحاتها تشاط 
هَيْئَةَ معيّنة من الباحثين » ويكون صدورها مرّة 
واحدة في العام . 


خاعة 


؟ - (شغريًا) : قصيدة يَقْضِي صاحبها في 
إعداد موادّها 2 ونظّمها 4 وتنقيحها 2 وصَثّلها 


خاتمة 


تاذ اتتعتتع سم صقل باد مسمتك م أعصمء 

١‏ -قِنْم أخير في مشرحية ينهي بطر بقة 
طببيّة حَسّب تطور مشاعر أ بغ بظهور حَدَثْ 
مُفاجئ . وقد ذهب النظرون الاتباعيّون إلى 
أن الخامة الموفقة يحب أن تثير الدّهشة » على 
8 تكون محتملة الحدوث » ون تكون ثامة ع 
أي أن تكُشف بوضوح عن مَصير كل 
الشّخصيّات في الشرحيّة . غَيْر أن المجدّدين » 
والثائرين على التٌقليد » يبون تمثيلياتهم أحياناً بلا 
حل إيجاني أَوْ سل » ويككتفون يلق جَوَ من 
الاستفهام ؛ والعُموض » والقلق ١‏ والضياع ع 
ويُغرقون المشاهد في أحاسيس غريبة ومُتناقضة » 
وبذلك : يبملون تَسَلْسْل الأحداث ٠‏ وترائط 
الحبكة ليركزوا على الإثارة العاطفيّة والفكريّة . 

» يلم أخير في مَنْحث . ويكون‎ -١ 
» عادة » مُحَضّلاً مُرَكْاً راحل العررْض‎ 
والتّخليل » والتّعليل » ومعبّرا عن النُتيجة الي‎ 


بود الكاتب الانتباء إليها 8 وتشبيتها يُ ذهن 


قارئه . 


٠‏ خاطِرٌ : ١‏ - هاجسًٌ ؟ - لب » نفس ل 


لمبل 


خحرافة 


عاما من الرّمن » توخيًا للإجادة والإثيان 


خرافة ععنهل مععة! غخأعمع 
يك وهو ٠‏ مةا اس 5 3 
١‏ - (شعبيا) : سرد خيالي شعبي وعفوي 


ذو معت رَمْزِي . وقد يتَعدّل مَفهوم العرافة حب 
التفسير الْذني يعمد إليه اراح . وقد تتضمُن 
تَقْليداً قدا أو حكاية عن شَخْصِيّات 
وأحداث » وتشير عادة إلى ظاهرة طببعيّة أو الى 
ترئحة تارعية » أو إلى معلمون فل + أو 
لقي أو دبي . وهذا ما مير الخرافة عن الرّمز 
واكجاز المحدودتي الَدلول ويقال إن جميع 
الميثولوجيّات العامة الطلقت من أسّس خرافّة » 


0008 


تشعبت وتلاحمت لدى عدد من الشعوب 

52 8 ار واضم 
فتَكَوَّنَ مها وَحْدَةَ مترابطة . 

اس لك واس ع 

؟ - (ادبيا) : حكاية قصيرة نثرية أو شعرية 
3 ع 8 0 2 - 
تبرز احداثا وشخصيات وهمية تتراءى من خلاها 
هه 8 لس الك 
أحداث وشخصيات واقعيّة بحيث أن الذهن 
يتتبع عند قراءتها أو سماعها المعنى الظاهر والمعنى 

3 0 07 8 

الباطن في الوقت نفسه . وقد يكون ابطاها أناسا 
0 اس . 
او حيوانات ع أو حشرات ع او نباتات 2 
3 
او معادن . 


ع ع 5 


*- يُفْرَض في الخرافة أن يكون القائل بين 


خط ل 


الشخصيّات الوَمْميّة والواقعيّة واضحاً لا لَبْس 
7 ع ع 
فيه » فتعبر صفات الفئة الآولى عن ميزات 
الفئة الثانية من دهاء 2 أوْ الث 2 أو وفاء 2 
2 00 
أو شّراسة » أو دماثة ملق .. 
- إن المعنى الرّمرَيَ الوارد في الخُرافة 
7 5 1 ام ره سا مل 
يتضمن مغزى خلقيًا . ويقسم النص نفسه إلى 
قسمين بارزين : الأول يتضمّن العرض ء 
ويَرُوي تفاصيل الحكاية » والتَّاني بتضمّن 
المحصّل الخليّ الذي يعبر عنه في مَثل » أو 
حكمة 2 أو كلام مأثور » أو عبارة شائعة . 
في الشُرافة مبيمن قوة عُلْيا ٠‏ فوق طاقة الببشر + وعوامل 
الواقع . على عفول النّاس ء وتُشْعرهم بأَنّ النْجِزات الانسانيّة 
انما تصدر عن فعّالية خارقة » لا سبيل الى فهمها أو تحديد 
أبعادها . 
(الموقف الادبي . السنة الاولى )5-0١ ٠.‏ 
كثِيرٌ من خمُرافات الغرب والشّرق الحدرت إلى الّاس من 
العصر الحتجريّ . وهذا بِرّ إعجاب الأطفال ا . لأ 
الطّفل يحكي في موه الانسان في تطوره منذ اللحليقة . 
(الدسوق ٠‏ دراسات ... ٠.‏ ص *) 
للتوسع : 
بكلقة8 رعملمعو6| عع عاماولط بلمدتردظ .5 .ل 
الجوزو (مُصُطفى علي) » 


(بيروت ١‏ /ا/191) 


خط 8 - الشيء » كتبه بقلم أو غَيْره . 
خَط عه متطجدموتالف رمعمعلءة 


١‏ تَصْويرٌ اللّفظ بخروف هجائه الى 


نطق بها » وذلك بأن يُطابق المكتوب المنطوق 


من الأساطير والخرافات العر بية ‏ 


عط 


: 20 00 
به من الحروف . والاصل في كل كلمة ان 


كب بصورة لَفْظها ٠‏ بتقدير الايتداء عااء 


والوقف عليها . 
0 رات 5 . 
* - انواع الخط من حيث عماذجه : 
د 0 مه 3 52050 عن الس 
الثلث أو المثلّث أو الثثي 2 الدّيواني » 


الرقَعىّ » الريحاني » الفارسيّ » الكوني ء 


التسخي . 
- أنواع الخّماّ من حَيْثْ صفاته : 
أ - القن » تنقيط الخّط » «المقارية 
ين التطور . 
9 - التُحاسين ٠‏ الخط الذي يُكُتب في 
غاية الَنّق والَأني . 
- اليج » الحخط امحَمّى غير الواضح . 
د - الْمَلْمَلَ ء الخَط التَصل الحروف . 
ه -الشقى ع الخط الكْتوب بعَجّلة » 
الّمُدودِ الحروف . 
و-الْمَرْمَط + الخّط المتلرّز السّطور 
والحروف . 
ز - ادم » الخطً الدّقيق » المتقارب 
السطور . 
د - التّرل » الخ الْتلرّرَ الذي بقع منه 
الشَّيء الكثير في الرّقْعة الصّخيرة . 
اللخ العري' تبَطيّ الأصل ١‏ ابه الكتابة التبطيّة في رَسْمها 
واتخاذ شَكْلِينَ للحرّف في أول الكّلمة وآخرها » واسمتعمال 
الفواصل : ورّبط الحروف بعضها ببعضها الآخر . 
(الادب العربي المعاصر . ص 01١5‏ 


خطابة 
خطابة ععتمغوعه مه 
0 لمن 2ك 
أف فن التّعمير عن الأشياء بحيث ان 


السامعين يصون إلى ما يقوله اللتكلم في مؤقف 
رسي مختلف عن المجالس الألوفة في الحياة 
اليومية . 
السامعن وقلوصي من جهة 2 والأفكار الي تتناهى 
من جهة أخرى . وهذا يض على المتكلم 
أذ ١‏ يكون ذا ثقافة واسعة ليتوصل إلى تنسيق 
خطبته » وتَوْضيح الأفكار التي يُعالجها 
وطريقة عرضها لتتوافق مع المحرّضات النّفْسيّة 
والعقلية في الجمهور . 
لفروض في السخطيب أن يكون 
فيد ٠‏ جَذَابا » مولا . وكل هذا يي بتمتعه 
بعدد من اليزات الدّهيّة ع والجسميّة » 
والأخلاقية الضَروريّة . وأوّل ما يُطلب منه 
أن يكون بِيّنَ الذّكاء » شَريع الخاطر » نافِذَ 
الحُّجَّة » قادراً على نَقَلِيب الافكار على مُخْتلف 
وجوهها » وأن تكون أحكامه صادفة » مُقْصِحة 
عن الحقيقة » مُتينة المقدّمات والنتائج ء 
ون يكون مُطَلعا على علم امس لدىالجماهير » 
فيشعر برهافة حتّه ما يحب أن يُقال » وما 
يتح أن يجمل 3 وأن يدرك حجج الخَصم ‏ 
وموقف الجمهور + في لكل مَرْقف ما 
يتطلب من حُجَّج وبراهين » وأن يُقَدم على 
اهجوم عند الحاجة » وينكي للانتقضاض عند 
المناسبة المؤاتية » وأن يُعَلّف أفكاره بأقوال 


وهي تَشْدَ عادة الرّابط بين أذهان 


؟ - من 


* 


دَقبقة المدلول » فكهة حيناً » ساخرة أحيانا » 


أسرة لانتباه الجمهور » كما يفرض عليه 


ف الخطابة أن تكون ذاكرته أمينة » زاخرة 
بالَمُومات والعارف والشواهد » وأن يكون 
خياله حادًا قادراً على تَجبسيد الأفكار والمواقف » 
وأن يتفرّه بإحساس رهيف لإثارة العواطف 
نيلها من حالة الى أخرى . فإذا شاء أشجى 
جمهوره » وإذا أراد أثار مرّحه وضحكه , 
وكلّ هذه الصّفات » تتمعة » هي التي 
تُكوّن الخطيب البارع . 

«-لا حُدود لَضْمون الخُطْبة » لأَنَّ 
مَوُضوعها شامل يُعْى مجميع التّشاطات الإنْسانية 
التي بتيسّر التّبير عنها بالكلام . فليس نمت 
موضوع عام أو خاص 2 ماذي 2 أو فكري 2 
أو أخلاي أو دبي أو اقتصادي أو 
اجتاعيّ » أو سيامي ٠‏ أو أدي » أو في » 
أو علدي؛ أو قضاني لم يُعبر عنه يخطبة من 
الخُطب . 


القطابة فنَ أدي ٠.‏ يَنَْمد على القول الشَمويّ في الاتّصال 
بلاس ٠‏ لإبلاغهم َأ من الآراء حول مشكلة ذات طايع 


جماعي . 
(ابو حاقه . المفيد في البلاغة . ص 7177) 
عطاط : ١-حَسَن‏ الخّط. + -مُخْرف 
التّساعة الفيّة , 
- 4 
خَطَبَ : ١-صار‏ خَطيبا. ؟- الواعظ ء 


8 وى * مص 
قرأ الخطبة أو أرتملها . 


أحّد بحور الشّعر العربي . تفعيلاته هىّ 
8 4 مره يم 30 
فاعلاتن . مُسْتَفْعِن . فاعلاتن 
6 والعدصضه 2ه 


طم التي ناصيف اليازجي 
لنت جو حفيقها سن عذابي 
عَنْ فؤادي والْوْعتي ين قواها 
اللتفيف أَخَفّ البحور على على لطع وأطلاما الشّيع ييه 
الوافر ليناً ٠‏ ولكنّه أكثر سبولة : وأقرب السجاما .. ليس 
في جميع بحور الشَمْر نظيره يَصْلح للتصرّف مجميع المعاني . 
(اهاشم ء سليمات ... ٠.‏ ص 0148 
٠‏ خلاصة : نتيجة الكلام بعد حَذّف الروائد 
والفُضول . 
م علب : - الانسانَ , خَدَعَه بلساله » وأمال 
له بلطف القرل . 
خَلّق 1ك 1غ همك ,سم لقع جص 


اجم ماذة : انتكار , ائدا 
راجع ده ِ رء إبداع . 


أن قدرن 
ع قدرته 


إن قدرة الانسان على للق غَيْر مَخُلودة ل 


على اَذَك مَحُدودة جدًا . وهذه حقيقة لا تعرفها إلا بالنْجر 


(الآداب . #بدول ب لو يم 

الخلق الأدي ليس خلقا عََليَا ٠‏ بل خلق حواس . فيس 

لرَجل الفنَ أن يَننظر حبّى تأخذ الصُور المحسيّة عنده دلالاتيا 

العقليّة . وإلآ حَككَنْا عليه بْعْد طبيعته عَنْ إمكان ذلك 
اقلق . وما هو يَأخذها عِنْد نبعها . 

(مندور . في الميزان ... ٠‏ ص 44) 

ِنْدما يتحدّث فاليري عن لق الصّور . واقنناص الفنّان 

للك الصو قبل أن تأذ ذلالتها العَْيّة ينضح أنه يُفسّر 

اشرار شغره هو . 


(مندور . في الميزان ... .اص 1# 


عتاوتطعقط عتوهمم 
الخَّمْر مُوضوعا 
: مسببا في وَصف خختصائصها من 
النّفْس + وتجْنيح 
مُِيراً إلى مجالسها ٠‏ وتقاليد 
الشّراب ء وأحاديث الندامى وما يدور بينهم 
عه 5 3 
من طرف وفكاهات مصورا اخلاق القيان 
37 سكم ) لس كه 7 
اللواني يشاركن في صبها وشربها ٠‏ وتصرف 
أصحاب الحانات ومعاملهم للزبن . وقد 
يتانق بعض الشّعراء فيُدير حوارا بينه وبين 
الخمّار ١‏ أو بينه وبين الخَمْر نَفْسها . 
؟ شاع هذا الفنّ في كثير من الآداب 
العالميّة ٠‏ ومنها الي 


١-فن‏ شغري يتَخذ 
أساسيًا له 
مَذاق 3 ونشوة » وتاثير 5 
في الخيال 


3 
+ وعنيت به 


لا سيّما في 


ليونانية » واللاتيئية 
العر ببة 5 مختلف أعصرها 3 
العصر العبّاسيَ ببروز الشّاعر الخَمْرَيَ الأول 


أبي نواس الذي ابتكر المعاني الخديدة » وجاء 


» خنذيذ : -١‏ شاعرٌ مبْدع | -١‏ خطيبٌ 


خَوارج (غمع ف تعوتك) زتعةجهطع1 
١-فرقة‏ اسلاميّة بَدأت بالظّهور بَمْد 
مشركة صِقّين . تألْفت جموعها الأولى من العَرّب 
الخلمن يه رمال "القت اد + لذ سينا مزق 
القبائل ذات اليأس والشّجاعة مِثْل قبيلة كيم . 
ومن أَبْطال القادسيّة ورؤساء اليد : وجماعة 
من أَهْل الصيام والصلاة . وعدد من المَرّاء من 
د ام علي . ثم انضم إليها . مم مرور 
الرّمن كثيرٌ من العَرب وغير العرب على أنمتلاف 
أجناسهم ٠‏ وتعدّد منازفم . والقسموا إلى فرق 
وتوزّعوا في البلدان العر 
؟- كان الخَوارج من أَشجعم فسان 
: وأكثرهم التيانة الريك + وكالة 
0 صفّحات ناطِقّة بالبُطولة والفُروسيّة . 


يرون في الاستشباد نباية الأ . وكانوا صادقين 


3 

ا 8 
ري مغاليق “فق العادة واف عا 
ُ ل 


»- يمثل الخوارج مُنْذ ظهورم العنصر 


المحافظ في الدين . فَقَدْ نظروا إلى العَمَل بأوامر 


خوارج 


الدّين من صّلاة » وصِدق » وعدل » طهارة 
كجزء من العقيدة . فالإيمان وَحْدَه لا يكني ء 
بل لايد ند العمل "الصرورق تنام الدين . 
وهر على اله لعموم يحار بون البدّخ 3 والثّرف 6 
ويحرمون الموسيقى ١‏ واللَّهُو » والشَّرابٍ . وكا 
ممسكهم بالقرآن وَحَرقيّته شديداً . ا 
لا تغترف الآ به مَرْجعا شرعيًا . 

؛ - (قي : لفظة نطق على كل جماءة 
ص الأدباء أو الفتانين الّذين لا بتقيّدون 
بالأساليب المناهج الشائعة والمتّفق على أب 
مفروضة و ف ميدان اختصاصبم 

ه- كان للخوارج في 5 مراحل 
نشاطهم . أثر واضح في تنْشيط الأدب . قَمَدْ 
تحب لهم عدد من الشعراء ووضعوا القصائد 
في مدحهم . وتشجيعهم على الجهاد » والتَغي 
بشبدائيم ٠‏ كما ألقى خطباؤهم 
ولا ل تبلغ أرفع الحتويات ين 


حيث البلاغة . من ا أدبائيم + عمران 8 


خَطَان (ت. /اءلام) الطَرمّاح بن حكم 
زت. طللام) . 
كان اللموارج يتشدّدون في القيياس بظاهر القواعد والأحكام . 
على الإمام عل أن الخرب بينه 
وبين معاوبة كان يجب أن تمي في ميدان القعال . 
(فروخ ٠‏ تاريخ الفكر 


وقد كان اعتراضهم الأول 


ع ص 117) 

انبعت حركة القوارج في ذَوْلة بي أمّة ٠‏ ولكن نيا 
ثيه من حميّهم الحريّة ومال بَعْضهم الى الاغتدال في 
الرّاي السياسي والدبي . 


(فروخ ١‏ تاريخ الفكر ... . ص 1456) 


خيال لحل 


تعدددت فرق الفوارج حتَّى أحصاها بَعْض المورّخين نحواً 
من عشرين . وكان أسباب كثُرتهم وتتوّعهم ما جرى بيهم 
وبين خُصومهم من مناظرات . 
(الصالح . النظم 
3 


اللخ ص 75() 


غيل 


صمل قساع فسا 


راج مادّة : مُخَيّلة . 
0-35 


إن لقيال ملَكَةُ من ملكات الغقل . بها تمثّل أشياء غائبة 
كأنّها ماثلة حقًا لشعورنا ومشاعر 


(خان . الاساطير ٠...‏ ص 57) 


عِنْد الروسطقيّين وجد الإمان اللطلق بالحيال ٠‏ وبلغت 
نظريّة القيال الشّريّ خُُونها عند كل من الشعراء والفكرين 
الزُومنطقبين . 

(عباس ل 


فن الشعر ... . ص )١47‏ 


الخيال هُو القرْة الظلمة الي تُحَوّل الطّلال الشعورية 
المموهة إلى صورة ذات شَكُل وحدود ومعنى . 


(حاوي . فنّ الوصفا . ص )١8‏ 


خيال الظَلَ 


١‏ - نَوْعَ من المسارح الشّعْبيّة ٠‏ قوامه تَخْريك 
نوع من المسارح الشعبية ٠‏ قوامه تحجر ب 


وعءكتمسصتطك وععطصه 


تجْموعة من الدمى وراء ستارة رقيقة بَعْد إِطْفاء 
الور في قاعة العَرْض وتَسْليطه على الدّمى بحيث 
38 1 9 3 
تبدو ظلالها على الستارة المواجهة للمتفرجين 
ويقوم بتوقيع إشاراتها وخخطواتا ٠»‏ وتقلها من 
موقف إلى أخرء اختصامي 
7 لسّتارة . 
مُطَابقَةَ المضمون الحوار العامّيّ السْموع ع 
كم 0 لام 9 
وموافقاً للألْحان المرافقة له . وهى مَصنوعة عادة 


من الورق المْقَوَى أو الجلّد المضلغوط 


يأ أو أكثر من غَبْر أن 


وتكون حر كاتا 


يبدو لَه 


خيال انظ 


من الخروف أن إقْبال المتفرجين على 
نيال الل كان كييراً » ويّي في أزدياد إلى 
أن شاع الْشْرَح والسّيا . فتوقف التّشاط فيه . 
وكان انذاك وسيلة رائجة من وسائل النّسلية 2 
وا فيه عن النّفمس ع فعنى به الثاس والأدباء 
عناية خاصة ٠‏ وليس قِ التاريخ 
إلى مَصْدره الأول أن بَعْضهم يقول بانْتقاله 
مِنْ تركيا إلى الغرب فأروبا ويذهب آخر إلى 


إشار ة واضحة 


اتطلاقه م الشَّرّق الأقصى ٠‏ ومن الصين 
بالدّات . وانتقاله من خيلال الأقُوام الرّاحفة 


غَرْياً : إلى الأثراك » ومن نم إلى 


العالم العر 


3 - قد يكون الور يون والنانيون ولمطر يون 
من أكثر الشّعوب العربية عناية مخيال الظَّن . 
كب بَعْضْهم على هذا القن » فحدّد أصوله » 
ووضع فيه الحكايات » وعيّن له الألحان > 
ورمى في كل ذ لك إلى إمتاع الُشاهدين 
وإفادتهم من عبر الحياة 
تسسْلية وتوجيه في الوقت نفسه .وما يزال لَدَيْنا 
إلى الآن بعض إشارات إلى مُسْرحيّات يال 


3 متّخذاً منه أداة 


الل أتفها مِصريون 1 سوريّون » أو 
جزائريّون ٠‏ أو تونسيّون . أطبرها ما وصل الينا 
من تأليف المضّري مُحَمّد بْن دانيال (17144- 
«١‏ ء مازجاً فيا الكَثْر بالشّعْر ء والعظّة 
بالفكاهة ٠‏ وهي (طَيّف الخيال) ٠‏ (عَجِيب 


وغريب) ٠‏ دسم والضائم اليتم) . 


داء العصر 


وصلثنا فغلا عِدّة بابات من بابات تيال 4 لي كتب 


في عَضْر الظاهر بيبرس الكاتِبْ اشغ مُحَْمّد بن دائيال ل 
وهي مَكُتوبة باللّحة العامة . 
(الاداب . ##كورا. 0. لل 


عاعغاو يدك أقددم 


داء العصر 

رض العَطْر + حالة نفسيّة سَيْطرت على 
الشّباب في قرسا بعد سقوط الامبراطوريّة 
عام 1816. عيّرت بأزأمة في الإرادة » ورّهافة 

فائقة في الحَساسيّة » واسنتحالة الثقة بالعقّل . 
وقد عرض الشّاعر موسيه لهذه الظاهرة في 
كتابه (اعترافات ابن العصر) لني 
والباعث الي لهذه الحالة هو اليأس الذي 
أصاب الشبان أمام العالى الرّتيب الذي عَقِبِ 
بيار الامبراطوربة » وضياع الآمال الي 
تعلقت ما . 


كان داء العضر . على الصّعيد الإنداعيّ ٠‏ الشعور الطّاغي 


عند الشاعر . بالحاجة الى الانتحداث واجُديد . 
(ادوئيس . مقدمة ٠...‏ ص 088 
سَرى هذا الشعور الخزين عند الشعراء الفرنسيين ٠‏ وتجاوزهم 


إلى شعراء الكلترا وغيرها من البلاد الأرويّة بحيث أصبح 
كأنّه داء الَضر . 


(ضيف . الأدب العري ... . ص 60) 


عزو مُحَمّد مندور الدْنّف في الخصومة عند المازني الى ما 
يُسمَيه مَرَض العَضْر . وهو حالة تناب الشبّان مِنْ تصادم 


1١ /ا‎ 


دادوية 
هُناك لَوْن من الشرح عَرَفه المزائريون ٠‏ وهو يشبه يال 
الل المعروف في البلاد العرييّة . في الَشْرق العربي . أنه 
مشرح القراقوز . 
. الادب الحزائري . ص 84) 


(خضر 


2 


اماهم بالواقع 8 فيتولّد فيهم السّمْط ١‏ والَمرّد . والشكوى 8 


١ 
. والانين‎ 


(المقدسي ١‏ الفنون ... ٠‏ ص #لاس) 


للك عتددكئنهل دك 
القن والأدب نَشّط سّنوات 
مَعْدودة بعد عام /1911 في سويسرا وَقْرَنْسا ع 
وير بالتأكيد على حرَيّة الشكل تَعَنُصا من 
ليود التقليديّة » ونادى بِقَكَ إسار الكلمة 
من عبودية المعنى بحيث لا يَبْقَى منها سوى 
قيمتها كمرضوع شعري. وقد الخثيرت الَْظة 
دادا رما هذا المذهب » وهى كلمة فارغة من 
007" 


؟ - حاولت 


دادوية 


١‏ مَذْهب في 


أتدفاعها 
الثوري » وي تحقيق اغراضها ٠‏ مهاجمة 
0 03 ع ل وه 
منابع الفكر واللغة » معبرة عن هذا الموقف 
السّلِيّ في منشورها الصّادر عام 14148 الذي 
قالت فيه بلسان أحد مُوَّسّسيها تريستان تزارا 
#رشم ع 9 09 35 
«أحَطْ أذراج الدّماغ والنّظام الاجتاعي ء 


الدادوية 04 5 


دار النشر 


وأوهن العزائم في كل مكان . وأفُذف بيد 
الشّماء إلى المحم . وبي اب م إلى السَّهاء + 

وأعيد الدُولاب الخَصب في سيرك عالمي 
إلى القُوى الحقيقية » والى رُوة كل امرىء» . 


ا 
3 


وق هذه الفقوضوية اللّفظية وال معنوية ارادت 
الدادويّة الوصول إلى المادّة الخام الأصيلة 
في الفنّ الشَعْرَيٌ ٠‏ كأثنا ا تقول : 
كل غم ولأر + من بعد ٠‏ ما ينْقى في أدب 
اس ند هذه الجزرة حو اراقع الحقيق الذي 
لا يق اليه شَلئ ٠‏ ولا يَقُوى عا 
إفُساده أي تفُليد أَوْ مَنطق . 
للتوسع : 


1016-2. 


لى تشويبه 5 


006[ متبصجوس 4ك .]1 

137. 

بل ممتمعوناط بتتوعل دل .كز 
1945-1948 ,وعوط 


60. 11 
235 


.70 2 ,عدو زامفسيه 


دارٌ النْر ه616 ”ل مموتقص 
١‏ - مؤسّسّة الغاية ما إلخراج الكب أو 
الجرائد والّجلات وتأمينها لتورّع على المكُتبات 
والقُرّاء . 
الأنحاث كالعلوم ؛ أو الآداب أو التاربخ » 
0 2 0 مراع ,, 
أو اللغة ؛ او القَنَ الخ .. فتطلب من الكتّاب 
3 يوم ها في هذه الوُضوعات » أو تمْهد 
لهم في تَقْل ١‏ أو اقتباس المصئّفات الأجنبية 
المتعاقة . باختصاصها. ويعتبر قيام دور لنَمْر 


وهي عادة متخصّصة ينوع معيّن من 


ا 


م أهم البواعس المؤدية إلى تعميم الثّقافة 
والتّشْجيع على الأليف . 


6١4 


دراسة 


؟ -الاتجاه العالمىّ حاليًا هو في 
عَدد كبير من الدّور في موؤّسّسة واجدة 


دائره نشاطها وقيامها بِتَحْقِيق مشاريع 


الدماج 
لج 
كبرى 


تتطلب الكثير من الامكانات المادية » 
والإداريّة ٠‏ والفكرية . 

إن كل دار من دور النشر جد تفسها مضطرة اليوم إلى 
توزيع كتبها بوسائلها اللخاصة . 


ولآداب . اموا كا عم 


7 7 م 2 : 
للحياة العلمية في كل آمة او بلد ظواهر تعرف با . ولي 
مقَدَّمنها معاهد العلْ والدّراسة . ودور الطّباعة والنّشْر 
(المقدسي ١‏ الفنون . 


. والصحافة‎ ٠. 


ص 08 


داروينية حك عمسكتس تع هل 

نَظرية تطور الأموع » نادى بها شارل دارو 
(0885-1419) ء وأَرْساها على الانْتخاب 
لطعي ع وحاول فيها أن يُنبت أن الكفاح 
في سَبيل الحياة ٠»‏ في بيئة مُعيّةَ » وين أفراد 
نوع واحد :. يزيل م الوجود الضّعفاء مهم . 
ولا يَبقى إلا الذين بَنّصفون عزايا مُفيدة لتوع . 
وهذه المزايا تنتقل ورائًا » وتأخذ اروز 


اتاد جيلا بَْد جيل + فَنولّد بهذه الطّريقة 
تَطوّراً في المَّذ نفسه . 
َبْجَ ويح : - الشَّيء ٠‏ نَقَشَهِ وزَيّنه 


أ عطءععطعةم رعلداة 
١‏ - راجع مادّة : بَحْتْ . 


أذ الباحثون في الأعوام الأخيرة يُعْنون عناية واميعة بدراسة 


درج ل 


أدبا الحديث . هَلّما يَنْفِي عام دون أن ننشر فيه أبحاث 
جديدة ل 


(ضيف . الآدب العربي ... ٠‏ ص 7) 


*' - وراسة أحادية : دراسة تتعلق عوضوع 
؛ أو العلم ء 


أو التّقد 2 أو تتناول شخصيّة مفردة . 


واحد ‏ أو صَنألة مُعية من التاريخ 


ء درج : ١‏ ها يكيب فيه . ؟ - في القراءة » 
أن عق أ > دفعة ٠١‏ 5 م 
ان تقرأ الكلمة دفعة واحدة بلا تبج . 
دراما حك عمصوعكقك 


-١‏ اَي المشرح ٠‏ في مقابل القن الغناني 
وفن اللْحمة . وتدل اللَقْظة اسة على الي 
الببي يست عأساة صافية ٠‏ أَوْ مَلهاة مكتملة 
الشّروط . 

؟ -مرّت الدّراما » خلال التاريخ . في 
مراحل متنوّعة ١‏ وتطوّر مَفُهرمها » ومَضُمونها . 
وأسلوبه! بحيث تَصْعب صياغة تَحْديد عام ا 
يأ ميزتين 
هما أَنّها ة 
امتفرّج 


انين رافقتاها في جميع أدوارها » 
ف استعراضي » حي : موجه إلى تمع 
» ونَظره . وعاطفته . وخياله . وفكره 
وها ليست بالمأساة الخالصة : ولا 
بالُهاة الصافية . بل هي ميج مِنْما : أي 
تَثّل الحياة في أفراحها والامها . ورصاتها . 
ومباذها . 

» - مُنْدذ الطلاق الشرح اليا برد كن 
هَجِينٌ . بين اكأساة واكلهاة . غرف بالدراما 
الهجائية التي كان الولّف يُقوم عادةً بتَقُدبمها 


دراما 


الجُمْهور مُسّتعينا بشخصيّات تقليديّة معروفة 
لامح : تشاركه في الالقاء نسيل . وأَشهر 
ها وضيع قِ هذا اللّون من الأدب مسرحية 
(السيكلوب) . أي العملا الأأمنطوري الوحيد 
العين ٠:‏ بقلم اورييار ٠‏ 

00 تعن اللّغة اللاتينية بالذراما 3 ف 
يَظْهر لا أثَرٌ في آداءها » بل ابتُعنت في القُرون 

الوُسطى بتكل (الدراما الطقوسيّم ٠‏ أي 
المجسّمة لحوانب من الشّعائر الدَينيّة المسيحيّة 
الي جاءت التعبّر عن الرّحِي الذي ٠»‏ وعن 
تمتك الشّنب بعقيده ٠‏ وإثباله الحمامي 
على القضايا المصيريّة والأخروية . 

ه- لاحت مها ملامح 5 رسا خلال 
القَرْن السابع عَشَر في خليط من اكلهاة واكأساة 3 
وتحوّلت 9 مَسْرحيّة تعتمد الإضلحاك إلى 
جانب ما تَتَضمّنه من المواقف العصيبة والمثيرة 
للأجان. غَيْر أن التيّار الكلاسيكي الذي 
طَغا انذاك ء وَرَضَّ على القن المشرحي قواعد 


وشروطا قَفَت بالقصل 7 بين بين العنصر الأسويّ 
والعُْصر الهَرّْلِ قَصْلاً تامًا. وفي هذه الأثناء 
أُدهر في اسبانيا نَرْعان : الكّراما » الأول 


هو الدّراما المقدّسة الي أَبْدع فيها كلدرون 


آثاراً خالدة , والَّاني هو الدّراما الَمْيَّة بموضوعات 


الشَّرف ؛ والحُبّ » وتقد العادات الاجماعيّة 
الي عالجها لوبه دو فيغا وسرفنتس وكلدرون أيضا: 


وفَرَضَّتْ الدّراما الاليصاباتيّة نفسها في الكلترا 


لتعبر بعنْف وواقعيّة عن شجون الحياة ومبّعها » 


1١ْ دراما‎ 


ل 5 


كما تراءعت في آثار مارلوي وبن حَنسن ء 
وي روائم شكسير الّذى ملأ مُشرحياته 
بشخصيّات متتؤعة ومختلفة خُلَا . ومقاماً . 
فعني بلملوك . والأمراء . وكبار القوّاد . كما 
8 بالعمال » والمزارعين » وصغار الصتكاع . 
واثار الحياة فبيم بشُدْرته الفنيّة الخارقة . 

القن الثامن عَفَرييمٌ عن الور 
على قيود الكلاسيكية في فرنا » وعن ابل 
إلى الواقعّة » وتأثير العناصر الأجنيّة الدخيلة » 
وبروز الطّبقة الْوسْطى ٠‏ ظهورٌ الدّراما 
الي حدّدها ديدرو بقوله 3 


دي 


البورجواز بّة 
مسرحيّة نثريّة تتوعى الحقيقة في تَعبيرها + 
وإشاعة الحرّكة » وإثارة الاثفعالات التفسيّة ء 
تثل كل ما يَمُطرب به الْجْتمع من شقاق 
وهَّنّ : وألفة وجَمال ٠‏ ولتنتهي من بعد ٠‏ إلى 
محص خُلِيّ واضح . وفي ألمانيا اعتنق لسغ أفكار 
من الَسْرحيّات البرجوازيّة 
والفلسفية حَسّب النّهمج الفرنسي وماشى 
غوته التيار الجديد كُرّها بالتقاليد المتوارثة . 
وتحيراً من الكَنْت الكلاسيكي اله . 

لاد كان للعوامل ارا كمة عر عَشّرات 
7 8 2 7 
السئين » وللاسلوب الشكسيري » ونظريات 
منزوني الإيطالي آثر بليغ ي نشوء الدراما 
الرومنسيّة وتبلورها خلال القرن التاسع عَشْر . 
فقد حدّد فكتور هوغو مَضُمونها في مقدمة 
(كرمويل) (ففنية : قال ما معناه : إن 
قوامها هو الواقعيّة . والواقعيّة تنشا من امتزاج 


ديدرو ؛ فألف عدداً 


دراما 
طَبِيعيّ بين عامِلين أساسيّين : الجد والهزّل 
اللذين بتلاقيان فيها كما بتلاقيان في الحياة 
تقْسبا. وبذلك الْطلقت الدّراما الجديدة 
المليتة بالأحّدات والمقاطع الغنائية ٠‏ المعنيّة 


بالقضايا المعاصرة والمشدّدة على التار ريخ الوطي 


والأَلوان المحليّة . مازجة التَطلق ٠‏ والمراح ع 
بالرصانة . و«القسوة ٠‏ مُهْملة اللأصول 
الكلاسيكيّة ء فارضة وجودها لأعوام على 


الأدب والجماهير . 
المتعارف عليبا عادة 


وبذلك نجاوزت الاصول 
» واختلطت فيبا الأغراض 
وعَكّست أحيانا التّيّارات 


والمذاهب الفنية الشائعة 


وال موُضوعات 


التي والشعريّة 


في عهدها . 
م-في الباية القّرن التّاسع عَشر وبداية 
القرن العشرين ارتقت الدراما قمّة الإبداع في 


عدد 7-8 البلدان الاروسة 3 وبخاصة في آثار 


ابسن 5 روجي صترانديرع ‏ الأسوجئّ 3 
وتشيكوف الروسي ٠‏ وهوكمان الأانيّ 2 وسينج 
الإلندي ؛ وبيرندلُو الإيطاليّ ء لتتلاق فيا » 
في الوقت الحاضر : جميع التزعات » وتصْبح 
مُختبرا حياً للنظريّات الاجتاعيّة » والفلسفيّة » 
والأديّة ٠»‏ ويتباوى كل تحديد منْطني ها ع 


ونتّسع لتَشمل الحياة وما فيها من جمال » 
وقبح » وحنان ١‏ وقسوة . بممكن . ومحال ء 


وعزم . ووعي ٠‏ وضياع » وشاعرية . 
5- راجع مادّة : مسرحية . 


مال تاليف السْرحي لحو الدّراما الرُومنطيقية . أكُثْر ما 


ستل الأسنطورة والفكخر امرِّ في مشرح أعد 
للاسنْتبحار لني ٠‏ وم يَعْدْ مشي 
(الفكر العربي . ص 574) 


مس12 مل التخوعت12 .لز 


ا 1 ل 


111[ بس معممل بن مسمرطط مل اعتلاده لآ 


بهان1 بعتعوط ,مامد 


و ل ا 


06 .12815 م10 مل .سمت .أل 


ل اعمس 5 
: - الكتاب . اقبل عليه بشراه ليحفظه 
3 درس : قسم مد الكتات يدرس ليحفظ . 
فسيى من الحعار 
قاعدة . 


- دستور : -١‏ قانون ؟ - كتاب 


دعابة .2038 عتامتصسط .زد عتتمصصسط 
-١‏ هي عادة أغهاد اللضّن والرقار 5 
التعبير ع أشياء 0 أفكار بأسْلوب سْخْريّ 
9 هَزْلِ . وهي تجلف عن السّخريّة الألو 
انبا حالة ذهنية ة ولَيْست صورة بيانية . وتفرض 
الاحتفاظ بالرّزالة . وتَتَضَمّن أحياناً تأبيداً 
فض مُحَال . وذلك لتَخْطيء فكرة أو 
لإسشقاط حُجّة . أو تحاول زرَرْعَ الشَّلك في 


مَنطقية ها يقوله الآخرون . 
فكاهة تتناول الحياة 


؟ - دعابَةٌ سَؤداء : 


1١1١ 


١مم‎ 


سمائاء معط 
١‏ - (فِكْريَا) : عَمَليّه تَقْدِير الحقيقة بإحكام . 
إمَا عَنَ طريق التّمُكير المنطقّ . ومَصدرها 


العقل . وإمًا عن طريق رهافة الجس ء 


ومَصّدرها الذوق والعاطفة . 


؟-لأسلوبام : تطابق العبارة والْؤؤضوع 


المعالج ٠‏ أو الى واللَغتى 
م-رأديّا) : تَزتكر الدَّقةَ على مطابقة 


اللّفْظة المت الَقُصود . لِأَنّ الكلمة لا تك 


وكذلك الأَمْر في العبارة . فإنّ لكل خاطرة 

الخّواطر عبارة تؤدّي مُعْناها. وقد يعمد 
م5 17 2 

لكاتب . في بَعْض الأخْيان . إلى تلمّس 


القَصْد . وَمَّمَ ذلك بَظَك بعداً عن هَدَفَه ٠‏ 
مع بيظل بعيدا عن 


53 .5 5 2 2 
لأنه لم متد الى المفردات والصّيغ المطابقة هاما 
مبتد ! يغ المطاب 


لتَرضه ء فيّقع ني الكلام المعاد والإطْناب 
والغموض . 


ه - القاعدة الذّهييّة في 
بالضّروريّ يِ 
وتكيز الفكرة في أَقلّ ما بتيسّر من الألفاظ » 
كما تفْرض الاقتصاد في سوق الصّفات 
وَالتَوَّجّه المباشر إلى الأْهاء والأفعال المعبرة . 
وبمقدار ما بكون الأدببٌ مُطّلعا على مُقُردات 
الل ومواضعٍ استعمالها ومعانيها الحقيقيّة 
والمجازيّة » وشّمول ظِلاها للأغْيان » والخواطر : 


الدقّة هى الاكتفاء 
» وبذلك تَقْتضى عادة الانجاز 


1١1١ دلي‎ 


والأخيلة 3 يكون دفيق الصياغة . متمكنا من 
اللّفة والتَصرّف با » وقريباً من الدَقَة 
إن الدّقة اَي تَحَدّ من المواضيع المعيّة على العموم مُناقضة 
للسّعة الرّحيبة الطامحة التي > بز المقالات والمحاولات . 
(الفكر 


العربي ... . ص )١9١6©‏ 


تتكك الع تناع 32 .اك ع لاتاعوط 


َليل 
حُجَّةٌ . بَرْهنَةٌ على ميدق رأي - وغاينه 
تَوَضُّل العَقْل إلى التَصْديق اليَقييّ بما كان 
يَشَكّ في صبحته . وهو أنواع : 
أ - ليل العصا . يُسْتَدَلَ به على وجود 
العالم الخارجي بضَّرْبٍ الأَرْض بالعصا . 
- ذليل القَيلسوف بركلي . وهو الذي 
يُستِدلَ به على عَدَم وجود المعاني العامة 
في العقل ٠‏ بالقول إِنَّ العف لا يتصوّر 
الشيء تجرّدا من جَميع مُخصّصاته . 
ج- ذليل أخيل . وهو بُرْهان على 
بُطلان الحركة لِأَعْتقاد زينون ابل 
صاحب هذا الدليل . بِأَنّ الحركة وَهرٌ 
من أُؤهام الْحَواسَ 
د - الدّليل الشّخْصّ . وهو الذي 
يَصح إل ضد الحَطم 
الخَّطأ والتّناقض . واما لأن صاحب 
الدّليل يصوّب انتباهه إلى ناحيّة خاصة 
ه - الدليل الغا . وهو الذي ينبت 
ضرورة وجود مَوُجود عاقل بوجّه الأشياء 


0026 
5 
0 
ب 
5 


ادوبيتك 


الطبيعيّة » كلا إلى غايته . 
و-ذليل الجهل . وهو الوَجّه 
» ولَيْس من الشّبل اكتشاف 


ز- الدليل الْؤُضوعيَاء وهو الْوجّه 
إلى الموْضوع تَفْسه » ولَئْس إلى الشّخْصس 
صاحب الدُغوى . 

- الدّليل بيعي ٠‏ وهو الذي ينطلق 
من حُدوث العالم أو حدوث أي قسم فيه + 
وينتهي إلى مَوْجود ضَروريّ هو الخالق . 
ط - الدّليل الوجودي . 
وجود الله من فكثرة الله ذاتها » أي من 


تطريفه . 


وهو الذي يقت 


ذوبيت عطقل 


١‏ - لظ بأني بين يتين - وهو من آثار 
الدب الفارسى يفي الدب العربي . ولم يَظهر 
هذا النَّو ع إلافي في وفت لاحق على ألسنة الراء 
المتاخرين . ووزله : 08 


؟ - اللّنْطة مؤلّفة من ل 
فارسيّة (دو) ومعناها الْنان . والأخرى (بيت) 
عربية . ودعي هذا 00 من العم بالدوبيت 
أن القطعة منه لا تتجاوز بَيَْيْن ب 


استُخدمت اللغَهَ العامبّة ٠‏ ويخاصّة في ليث والدذوبيت » 
وأعَدَ الشعراء يبون باللّغة العاميّة ذاتها أنواعاً شِغْريّة يثْل 


دورية 0 


الكان كان . والقوما . والرّجل . 


(أدونيس . مقدمة ٠...‏ ص ١لا‏ 


ا لجل وكنيراً من الدوبيت مئلاً شِع ذو شطرين 
ترم بقانون الشطرين مع الاختفاظ بحريّة معيّة في الّقفية . 

(للائكة . قضايا ... ٠.‏ ص 531) 

دورية حك عدوتلم1عمم 

قم 5 عا جاه 7 

َشرة مُطبوعة غير يومية تصدر قي 

مُعيّنةَ » لا تحديدَ لمقّامها » وعَدد صفحاتما : 

ومَضّمونها . بل يحتلف كل ذلك بأخْتلاف 

عداو 02 ع َه 
الغاية منها . وقد تطلق اللفظة أحياناً عل جَميع 
المطبوعات من مجلآت . ونَثّرات صادرة 


اوقات 


عسدولعء1216ل 
ده : جدلية . 
0 40 2 3 0 
-(أطْلا) : هن الحوار. إذا ما اجتمع 
مه 7 هك( 0 0 
انان مُخْتَلفا الرأي يشب جَدّل ينهما » 
3 م 0-7 ع شاه 
يحاول فيه كل واحد دحض رأي خصمه 3 
فكوذ تعارض الطرائح الْْروضة محر كا 
ش . فكل افئة هي ؛ من هذا الجانب + 
ا ع من ذلك محاورات أفلاطون . 
م«-حَدّد أرسطو الدّيالكييّة بألا ف 
البرهة » والتَنْض » ومواجهة لطم بالتقائض ١‏ 
فنَظر بقوله هذا إلى اللَوُضوع من التّاحية السّلييّة . 
غَبْر أن للدّبالكييّة وَجْهاً إيجايياً واضحاً لأنها . 
في حقيقنه! ٠‏ فن التوصل إلى مْرفة صتحيحة . 


ديالكمة 


فهي تَقتضي لتقن من رأي (الطّريحة) ء 
ومُغرفة ة الي المخالض (التّقيضة) ٠‏ للوصول 
إلى الحقيقة الكاملة » أي الجميعة . فالانسان 
عاجزٌ عن أن يهم كل ني فَهْماُ مباشراً من 
الوَمْلة الأولى ٠‏ لذلك يع في إذراكه المعارف 
بجا مُتَدرّجا ديالكتيًا . اوقد لاحظ علماء 
تمس أن الانسان يَقْهِم الأمور .-بذه الطريقة 
ويُحقّق . من خلاها أيضا » شخصيّته بالتّصادم 

مع الآخرين ء وبالازتداد إلى نفْسه في آن ء 
5 بالقمل والتَأمَر معاأ. وين" هذا ينضح 


لنا أن الديالكتيّة ليست وسيلة للمغرفة 
فَحَنْب . بل هي لَوْع من الكيْنونة ٠‏ ومن هنا 
ترز فكرة ديالكيّة كل واقع السانيّ » 


ليس على الصّعيد القَرْدِي وَحْده » بل على 
صعيد التاريخ البشريّ . فالاستعباد الذي 


كان منتشراً قدىاً , وقاعا على تقُديس القُرّة » 
أدَى بالضرورة إلى ظهور ا مسيحيّة المناقضة 
له » والقائلة برفعة ة الفكرء وسمو الروح الإنسانية . 
وحم عن ذلك أن التاريخ يتطور حَسَّبِ قانون 
التناقض ٠‏ فالمغالاة و في الرأسهاليّة (الطر يحة) 
نبب دمار تفسها 5 الأرْمات الاقتصاديّة » 
وتكون النتيجة » على ما بقول ماركس ٠‏ ظهور 
الاشتراكية (النقيضة) ٠‏ ثم بروز الاشثرا كيّة 
(الجميعة)  .‏ 

؛ -إِنَ الأنظمة الفلسفيّة تتناقض في 
موقفها من طبيعة التبالكتيّة . وتتخذ مما 
مواقف تُراوح بين التَأييد والمخالفة المطلقة . 


ه- (فتَيّ : إن القنون نفسّا ٠.‏ في رأي 
جماعة من المفكّرين والمنظرين ٠‏ خاضيعة » 
يي مَوضوعاتما وأسالييها 2 لأصول ثابتة ومتأئرة 
بالعوامل الفاعلة في الْجْتمع وفي التاريخ . 
فهِي إذا شير بحَثميّة ديالكييّة في انجاه 
معيّن » تتّخذ فيه مواقف موٌيّدة نطق التاريخ . 


والشرّ عن اللحتر 


هل ينتج احير عن الشر ٠ ٠‏ لتكبل 
دبالكتيكيّة الخيّر والشرّ حياة الانسان ولا يعود يغرف كيف 


تخرج مها . 
(خالد . جَيران . ص 55 
8 تداخل الصاح البشريّة بش دبالكتيكي . يل 


اللخير يصّدر عن الشّرّ ٠‏ كما يخعل هذا الشّرَيُصْدر عن الور . 


(خالد . جبْران 01/1) 


ديباجة طدزةط 3ل 
ره مه 5 
١-فاتحة‏ الكتاب. ولعله أطلق علبها 


هذا الام تحازاً تَشْبِيهاً لها بقطعة الحرير الي 
يق الحائلك في سَنْجها » كما كان مُمْظم 
الكتّاب يُيالغون يٍ تخويد المداخل والْقدّمات 
؟ - ديباجة الكاتب أو الشّاعر : الأسلوب 
الْتَمّى الذي يَعْتّمده في التي عن خخواطره » 
ومشاعره » وأغيلته ٠»‏ وكثل فيه شخصيّته 
المميّزة عن شخصيات الأدباء الآخرين . 
ين عنايتهم بالديباجة لنجيء سليمة نفيّة ذات بناء في 
جميل ١‏ وهم أن بجيء مطالع القصائد ججميلة مؤثرة . 
يبر ها السامع فيأنس بها . 
لي 510842 


(الفكر 


4ه 


الديباجة اا 


لتّعريّة التي عرفناها لأمراء الشّعر العربية أيام 


1١1 


ديعوقراطيّة 


الأمويّن والعبّاسيين مثلاً هي غير الدّيباجة الي كان ينسجها 


الشع راء في مِضر والشام والعراق قبل مُنتصف القَرْن . 


(المقدسي ٠‏ المنون ... . صن 448) 


ديكاريية تدك علد تسقتو ا مد 
١‏ - طريقة القَياسوف القَُرسيّ ديكارت 
وَمَذَهَبُه . 
؟ -إنزال التذليل العَقّلَ 
#ه اسلا امه مم مح 
السُلْطويّة الُروضة قَرْضاً . 


- مَثْرفة منطقيّة مُمْتّمدة 


مَكان الطريقة 


على الاسنينتاج 
القَبْل . بالتعارض مع الطّريقة الاخكتباريّة . 

؛ - (أخلاقيًا) : الاعتقاد بأنَ الهَوى هو 
نتبجة لنلطان الم على النَّس » لذذلك يحب 
فرْض هَيّمنة العَقَل على العواطف . 

ه - إغْهاد الأصول الْنْطْقَيّةَ في المباحث 
القَنسفيّة والأَدَييّة والقثيّة ٠‏ وأتخاذ العقل 
هادياً ويغياراً قي تحُديد اليم وتقديرها 2 
وفي لَنْد الْصَتّفات على أتلاف أسالييبا 
ومُضامينبا . وول مَْ مثّل هذا النَبّار في الأَدَب 
العَريّ » وني التَّفَْد بخاصّة . هو طَّه حُسين 
في عَددٍ من دراساته . 


ديموقراطية د مأغدععه صعل 
١‏ إسياسيًا) : دولة تكون فيها 
مباشرة بيد كل المواطنين الّذين يعُتبرون مُتّساوين 
في الحقوق والواجبات . 
؟ - (فنيَا) : نَوجّه في اسنتيحاء الموضوعات 


دعومة 


إلى قضايا الشّمْب وهمومه وإبرازها في صور 
محيّبة إلى النّفس . ومثيرة للإغجاب بكذه . 
ومشيرة إلى ما يُعانيه من مشقّات في تأمين 
الدّورة الحيويّة في المجتمع . وقد تقضي هذه 
التّرعة بِإحْياء كل ما يَرتبط بالطبقات الشّعبية 
من عادات وتقاليد ومعالم فولكلورية ندل على 
اصالته . 
دَيْمومَة عمعمدك 
١‏ - يندرج نمت هذه اللَفْظة مَعْنيان اثُنان : 
أ - الدى بَيِنَ يُداءة و ونباية . 
3 - التّعاقب بين هلين الْحَدّين 3 
والإحْساس به ذهيًا دون أَنْ يكون ذلك 
متطابقاً بالضرورة مع الزّمن الرياضي 
والمجرّد الذي يستعمل للعبير عنه. مِنْ 
ذلك أن بّرْهة دَقيقة واحدة قد يكون لها 
ديمومة مُخُتلفة باختلاف حالة الشّخْص 
٠‏ أو اضطراب ؛ أو قرح الخ. 
تبات القيمة الجماليّة 


النّفسيّة من قلق 
؟ - (يًا) : 
واسنتمرارها خلال الأزْمئة » وهي حالة تتصف 
5 الآثار الخالدة و في مختلف الفنون من نحت 3 


ورسم 0 وأدب ١‏ 
7 
ديوات ‏ عسولءفمم اتعدععع ..؛ سمأعغديئكتستصلة 


-١‏ تس ء أو مكان كتمع فيه عَدَدُ 


١1 


ديوان 


من الكتّاب التَّابعين لوال : أو أمير . أو تخليفة 


ليتوا وضع اللُصوص يَطُلها مهم 


تسيير شؤون إدارته . 


لم تخد بونايرت نفعا اما انشاه من مجالس شورى سميت 


بأشم الدواوين . ألفها من طبقة التقّفين الأزهربيّن ومن كبار 


الأعيان والتجّار 
(ضيف . الادب العربي ... . ص )١7‏ 
كرت وتنوّعت اختصاصاها في العضر 


العباسي بعد ان استعان العباسيون تخثرة ارس 


بن الدُواوين 
الإدارية في 
تنظيمها . وتؤسيع صلاحيّاتها . 

(الصّالح . النظم .. 
: تجموعة. من القصائد الكبيرة 
0 الصّغيرة التازلة بين دس ) كتاب . وهو على 
أنواع مها ما 0 إِنْتَاجاً في موُضوعات 
مُتشاببة ٠‏ ونا ما يَحْتوي على آثار مرْحلة 
معينة من حياة ل 


.ص ك5ا") 


؟- وأديّ : 


تغد الأبيات أمثالاً وجكما وأقوالاً مُخْتصرة تطوي في 
كلمات قليلة جريب يممكن عرض في دواوين وأعمال كاملة . 


(الآداب ب الاول ب 5 4 


وأقرأ ما 
واحد او اثنان يتعلق مهما 


كدَس ما تشاء من الدُواوين الحديثة في ينك - 
يخلو لك . قبَيّنَ مئات الدّواوين 


(مفرقي ١‏ اضراء ...اص .م 


نتيجة قراءة ديوان من هذا النوع هرَّة عنيفة . لذيذة ٠.‏ من 
انها متعة ذهنية وحممية في أن واحد . 


الصّعُب ذفعها عن النفس ‏ 
شغر .1950 . هم" . ؛إم 


ذَاتْ مع معووع 
١‏ - طَيعةً خاصة وضّرورية عل من قي 
هو نفسه ء أَوْ تجُموعة الختصائص المكوّنة له . 
؟ - (قديما) : إن مَفهوم الذّات ٠‏ أي قوام 
الكائن . يقابل العرض الذي هو سَطْحي 
وزائل وإلى هذا المعنى أشار أرسطو ة يٍِ قوله : 
إن ذات الشَّىْء هي مَوضوع الفُلُسفة الأساسيّة 0 


وهي ما لا يمكن : بأيّ شَكْل من الأشكال : 
يله ل مرضوع ٠‏ وهي التي ينص بما نوعان 
ص الأعراض الأغراض التائحة عَنها 8 
والأُعْراض المفاجثة وغير المتوقعة . 


م - في رأي ديكارت وسبيئونا ان الذّات 
والماهيّة مُتايزتان ٠‏ لأ الذّات مختلف عن 
الماهيّة بأنها لا تَمتلك الوجود ولأنها بالنّسبة إلى 
الوجود ء كالْمْكن بالنّسبة إلى الواقع ٠.‏ فهي 
تحدّد الكائن في حين أن الوجود هو حُدوث 
الكائن وتحقيق الإمكانية المؤلّفة من الدّات . 
قال سبينوزا : الذّات هي المبدأ الأول الداخلي 
في كل ما يرتبط بإمكانية وجود شيء . 

4 - في رأي الفلسفة الحديئة أن الدّات 
تعارض الظاهرة الي يي تصورنا للشَّيء : 
قي حين 9 الذّات هي الثنيمٍ نفسه . وهذا 
التُعارض بين الدّات والظاهرة أَدَى إلى بروز 


عِدّة نَظَريّات . من ذلك أن الثاليّة ٠‏ ويخاصّة 
لمثاليّة التقديّة الكنطيّة » تقول إنا لا تغرف 
إلا الظاهر ٠‏ ونمجز عَجْا تامًا عن بلوغ 
الذّات 2 لِأَنَ التي ىٍ نفسه مجُهول تحاماً . 
ما الواقعيّة فتقول إنَنا نعرف ء من خلال 
الظواهر . الدّات الي تعكسها . وإذا تعمقنا 

في الظُواهر تأقى من ذلك لعا في نهم 
الات كما هى الحالة في مُعارفنا العلْميّة » 
فيصبح عَنْدئد الفارق بين الذّات والظاهرة 
كالفارق بين الَجْهول والَعُلوم . 

ه - أنًا التَّعارْضُ بين الذدّات والوجود في 
مدهب الوجوديّة فهو مختلف أساماً عن 
التُعارض الديكاري . فالوجوديّة » على خلاف 


الديكارتية . تَمْتقد أن الوجود يَسْبق الذّات . 
5 (فقنيّا) : حل الدّات هو اكهال 


الخصائص الانسائية العامة والفردي قِ الفئّان 
أو الأديب ٠‏ وبروزها بوضوح غير متَميْر 
من خلال الآثار الي يبُدعها. ولا ب 
الأمْر إل بالتَرْص على الأعماق » 0 
ما فيا من كنوز عَبْقريّة » وعَرْضها فنيًا . 

الشاعر أبدا مُغورٌ آي اذاته . العُمض عَيْيه عن الحياة في 
الخارج ليفتحهما على الخياة في الداخخل . 


(عشقوني . اضواء ... ٠.‏ ص /79) 


ذاتاية 


الأنا هي اللَّيء طعي أما الات فهي الأعماق 0 
تدور فيها الم ارك بير ن غريزة الح والرّغبة في اموت ' 
ال ني بريد اشزيال ان يستملي ملا ويه بلا رز رقيب من 
فل أو فانون حلي . 
فن الشعر 


(عباس . لص 06 


ليس نادراً أن يشعر الأديب أو الفنان أله بشدر ما لق 
النبار : ننَفاُ من ذاته المجهولة . 
(براكس . جيرا 


شَيْنا فشَيْنا إلى ضوء 


للم ص 5#) 
ذاتانيّة لد عدصدو لاما معدي 
١‏ -مَذْهبِ لسن يقيم ا معرفة كلها على 
أساس من الخيرة الشّخصيّة . 
؟ - الذاتايّة الجَماليّة تَخبر أن الأحكام 
الفنْيّة كلها تفصح عن ذَوْق صاحبها وحَسب . 
الكلاسيكيّة مَوْقَفا 
سلا ٠‏ وترى فيا تَثويا لشّخصيّة الفتان 


3 م ه ع 
لانها محمد صوت احاسيسه 


ولذلك فَهِي نَقِفْ من 


وتحوله إلى 
أداة تَعبير عن قَضايا عامّة مشتركة بين جميع 
البشر على مدى الأمنة . 


ذاكرة عسأمصمة صم 

١‏ - قر عقلية قادرة على الاحتفاظ 
بالأحداث الغابرة وعلى إحُضارها للمَرْء عند 
الاقتضاء . 


؟ - (قني) : وَقف رجال القن من الذاكرة 


فيل 


ذكاء 


مَرفين مُتناقضين . الأول يقول إِنَا الأساس 
في كل إنتاج » » مَهُما كان حَظَّه 
أن ترا كمها وخبر انا امتتابعة بَتَفَجَّر خلال 
لقم » أو الرّيشة» أو الاثميل أو الوتر فيكون 
الأَثْر الفَيّ مُحَصّلا لهذا شم والشجر 
معا. والّاني يذهب إلى أن الذاكرة 

تَحْمله من أَثْقال الماضى والحاضر » بط 
في الفئّان أصالته » وتُشَرّه ذائيته . 
فطرته والابتكار الخلآق . 


من الإداع 3 


وتحول بين 


في اعتقادي أن البادية قد كان ها في نفس المتبي آناز بالغة 
العمق ٠‏ فصُور رائعة قد طُبعت على شغاف ذاكرته ونخياله 
طَلْعا . فل يلسا قط . 
الطَيّب 


الشبال . أبو لص مم 


ذرائعيّة 51 13126151116م قرم 

مَدذُهب يَرى أن مغيار صدق الآراء والأفكار 
هو في قيمة عواقهها العَمَليّة . فالحقيقة تعرّف 
بتجاحها » والله مَوُجود إذا كان وجوده مُفيداً 
لانتظام المجتمع (جيمس ٠١‏ شيار » ديوي). 
وهي الصّلة بِالوَسائِليّة القائلة إن 
الذكاءً والنََظريَات هى وسائل للعمل . 


05 


ويقه 


3 ل 
ذراية 56 معأعهسوه1 


حدة اللسان وقصاحته . 


00 
ذكاء 


)؟ ععصعع اعنص 


١-جميع‏ وظائف الفكْر الي تسْعى 


ذلاقة 


للمَعْرفة بوسائل الإخّساس ء والتّداعي » 
والذاكرة » والخيال » والمحاكمة » والوجدان 


الخ .. 
١‏ -المعرفة الاسيدلاليّة ء 

غُُ الحَدْسيّةَ » وهي القُوّة المائلة ا 

الإنسان وتُساعده على على التَّحْلِيل وال كيب 


- التّشاط الإرادي الذي يُوَفقَ » من 
خلال التفكير » بين الوسائل والغاية . 
إن لفظة ذكاء تمي شُرْعة القَهُم كا تمي قوّة الّقد . 


والقُدرة على حل المشاكل . ومجاببة الظآروف غير 
: والتَكيّف حَسَّبٍ الحالات الجديدة . 


2# 


7 


والاختراع . 
العادية 


(غريُب . التقد ... . ص وه) 


)ى 6غتعهنلوه1 ,ععسعسومالة 
صاحَةُ اللّسان » والتٌصرّف ببراعة بالكّلام . 
٠‏ ذَلقٌ : قَصيجٌ . احَديدُ :لان ذل 


ذمامة 5 عمو متسكف 

١‏ - درامة أحْوال الفسّمير » أي الطّريقة 
الي تيجب اتباعها في كل مناسبة أو حادئة من 
حَيْثْ تطبيق القوانين العامة في الأخخلاق والدين . 

* - قِوام الطّريقة الُتمدة في الدمامة 
هو حل الْعُْضلات العَمَيّةَ الدّييّة والاجتاعيّة 
بعاد أصول عامّة » ودراسة حالات مُمائلة 


1١14‏ ذوق 


لموضوع الخلاف. وقد ارتكزت على مَبْداَيْن 
أساسيّين هما : انَخاذ القوانين العامة معابير 
عنْدِير التَصَرْف القَرْديّ » والتمائل بَيْن عَدَد 
من الأغمال البَشْريّة » وأغتبار ما يَنْطبق 
على قِنْم ينها موافقاً للقيلم الآخر . ومن هذا 
ينضح أن الأمامة عِلْم تطبيقي » عاجز عن 
تَعْطيل المبادي المتعارف عَلَيْهَا » وعن الحلول 
مكان حْكْم الوجْدان . 

م« فن في إنخفاء سوء الزيّة بإيراد دقائق 


ل 


جدلية خَدَاعة . 


2 


ذو الخُلّصّة 
صم تَعيّد لَه عرب الجاهليون 
كناية عن حجر أليض ملقوش ء لبه هي 
الج . وكان منُصوبا بتبالة » بين مَك واليِمن . 
تُعَلّمه وتدي له - وجيْلة واد ألسّراة 
ومن قاربهم من بطون العَرب من هوازن . 
وكان العرب يُأبسونه القلائد ويُقدّمون له 
الشَّمير والجِلطة » ويصبّون عليه اللّْنَ ء 
ويدبحون له . ولا فتح الرُسول مكّة » وأسلمت 


طموقابطعا- [-قطكل 


مو لا مكل 5 
العرب » بعت من هدم بنيانه 4 واضرم النار 


فيه فأخترق . 


مسد عغقمع 
-١‏ ملكة الإحساس بالجمال ع والتّمييز 
5 7 ع - و 35 
بدقة بين حسنات الاثر الفني وعيوبه » وإصدار 
الحكم عليه . والذوق ٠‏ أساساً » عاطفة 2 


رائد 16 


ولذلك يتبدّل حسّب أنوع البشر » وأزمنتهم 5 
وحسّب الطّور لذي يمر به الإنْسان نقسه ء 
تبعأ للأزياء لني الرائمة في عصر مسن 
العصور أو مذُهب 0 المذاهب . ومع ذلك 
فم آثار فَنْيّة خالدة ة تفيل عليها الأذواق يي 
ع زان » وي فا تلام من التتقية 

لا يرق إليها الشّكّ . وهي تلك الآثار الي 
0 ل 7 1 
تعررض في المتاحف » او نمت بها انظارنا في 
افباكلٍ واللّساجدٍ والعابد » أو نستمع إلييا 
أنغاماً وألحاناً 8 أو تَقْرأها قصائد وحكايات . 
وبذلك يتأ كد لنا أ الذّوق مع تطوّره 
وتبدّله » يَتَضمّن عنصراً مُهِما وحفيًا تجعل 
منه حَكما صادقا في كثير من الأحوال 
والمواقف . 


رائد 51 كناء وعتاع معط 


؟ - (قنَيَا) : من يبتدي إلى فنَ من 
الثنون » أو يَضّع أصول مذْبٍ من اذاهب » 
أو نط أمسلوبا مميّنا من الأساليب ٠‏ فيكون 
فيه قُدوة لمن يَأني بَعْده » ويسمّى عُمله ريادة . 


شَبدتٍ الأعوام الأخيرة من القن الماضي ظهور رائد 


رائد 


0 


٠‏ في عهد الكلاسيكيّين كان النقّاد 
يَعْتقدون بوجود ذَوْق سيم » ٠‏ مطلق . غير انهم 
م بتفقوا على تَوْضيح ملامحه ؛ ورَسُم الخطوط 
والقاعدة الوحيدة الي قا 
جماعة منهم تقول بِأَنّ الوق السَلِمٍ هو ما افق ا 
عليه أكبر عَدَد مُمْكن من النّاس المثقفين . 

لا تجوز لنا أن تَّهِمِ الجاهليين في ذُوْقهم الأدي لأنّهم جازوا 
بألفاظ نعتبرها نحن غويصة سُنْتوحشة . 


الدراسة 


البارزة فيه . 


(خوري . ...مص 18) 
مك المازني والمَقّاد من إخداث بَعْض اتّغير في الذّوق 
الأدلي' السّائد عن طريق كتاباتهما النّقدية أكثر مِنْه عن طريق 
شما (بدوي . مختارات ... . بلا رقم) 
إن الوق البتشري الحا يعلّمنا أن مظاهرالجمال متعدّدة . 
وأنما ملف بأخْتلاف البيئات والعصور والأذواق . 


(حيدر . محاولات ... . ص 8*8) 


البَمْتْ الأدبي مَحْمود سامي البارودي . يحدّد لذ امه العري . 
(الأدب العرني المعاصر . ص 140) 


أبصر روا اَم لبْضة الثور في عُضون الربع الأول من القرن 
التاسع عشر . ورت جهودهم في أواسطه . 
(يازجي . روا ... ٠.‏ ص 67 
إن شعراء الأرض الحتلة تأثروا تأثرا كبيراً برواد الشَثْر 
العربي الحديث . 
(الثقافة العربية . 1/1 . 


العدد 1 #5 ص 0#1) 


0ك قا0136© رعناء) 112222 
١‏ - (ِلْْوب/ : ناقِل الحّديث بالإسناد ء 
َي الذي بر المستمعين بها تمعه عن الآخرين 3 
مع ذكر أنْهاء هؤلاء تأكيداً لصلاقء 3 وتبرّؤاً 
ا قد يذ على الحَديث من نَقْص أو تَدُويه . 
؟ - من يشْرد على السْتمعين حكايات 
أارً» ألو عليم عد عن ور قب . 
ها حفظه من أقوال ماثورة + وس إليه من 
يام العَرب » وأنخُبار القبائل » أو ما وعاه من 
شُوارد الل » وقصائد ال ولقد كان 
لكل شاعر من العَرب راوية أو زواة » بحفظون 
أبياته » ويتحوّلون إلى لَوْع من الدواوين الحيّة . 
ودارت المقامات أساسا حول شَخْصيْتينَ بارزتين : 
البَطل والرّاوي الذي يحدّث بأخْبار صاحبه 


ومغامراته . 
كان للشعر رُواةٌ في الخَاهيّة . وكان للشاعر راوية 
اواعدّة زواة . 
(ابراهم . تاريخ التقد ... . ص 8#) 
3 هع على نيه 
» راوية : من ينقل الحديث او الشعر . 


#4 
رتابة 


: )اًيوغل(-١‎ 


؟ك عنام مهت 


نّبات الشّىء ولزومه حالة 


رثاء 


مُعيّنة لا يحيد عَنْها . 
»؟ -فَيًا): تَنْدرِج نَحْت هذه اللَمْظة معان 
كثيرة » ملها : 
أ - انتباج أسلوب واجد في التّعبير عن 
الهُموم الفنية (القردات » العبارات » 
السّسّقَ َلبق » الألوان » التشابيه » 
الجازات الخ ..) . 
ب - الختيارٌ مَوؤْضوعات متشابهة وتسيقها 
حسّب مُخَطط ثابت : وتضميها معاني 
مردّدة ومألوفة . 
والامتفاء بها » وح كل مُبادرة متفجرة 
من الذّات . 
لرتابة الإبقاعيّة هي عاهة الَظامين لا العراء ‏ 
(الشجال . الشعر ... . ص )1١١‏ 


إن الفنان يحول الرّتابة الى مُظْهر جديد بحسَّد إرادته 


الخلآقة وحرارة الدفاعه إلى الإبداع . 
(خالد . جيران ... . ص 5) 
2 اده لم اه 
» رتج : - الخطيب ؛ تعس ر عليه الكلام . 
+ رئل : ١‏ - الكلامٌ » آحْسَن تاليقه. #اس 


الكتّاب 3 تَرَسَّل ة في قراءته . 
رثاء 


2ع 61 عمتدعع 


-١‏ تعْداد مناقب الَيْت . وهو باب من 
أبواب الشّعر عامّة » والشّعر العَربي خاصة . 


فقد كان الشعراء 3 يشاركون قبائلهم في الجاهليّة 
وتتسعهم الحَصَريّ بن بَنْد في أخزاه » 
ويُعبّرون عن عواطفهم بقصائد يَعْرضون فيه 
م تحلى به الَيْتَ من مآثر . كالكرم » 
ونشّجاعة » أو سعة العام ٠‏ أ التقوى ؛ أو ايلم . 
وكيزوا في معظم ما تَظموه بالمغالاة في تَصوير 
اللمصيبة » لا سيّما إذا كان الفقيد من كبار 
القوّاد أو الحكام وم يكن عادة في اهم 
ما يعبر عن عاطفة نابعة من قلوبهم . ولين ثابر 
الشعراء المعاصرون على العناية ببذا الباب 
30 تحاشوًا ٠»‏ قَدْر أستيطاعة ٠‏ التهويل » 
والإراق يي التفجح 5 ل ؛ أحياناً » 
عمًا يحسّون بأساليب رقيقة وفنّيّة معاً . 

؟ - يَدْخل في عداد الرّثاء القّصائدٌ الى 
نَظّمها الشّعراء في البكاء على الامارات والدُول 
البائدة » والعَمْرانَ الرّائل » وَالَجّْد الغابر . 


لزنا هو الَدْح . إلا أنه في ميت . أو هو انا الباكي 
إن شِنْت + ورما ظلّت معانيه واجِدّة . يردّدها الشعراء على 


مُدار هود الأهب العرين . 


(عانوتي . الحركة ... . ص 5ه) 


كان ا غَرضاً رئيساً ص أغراض الشعر أيَام ا حروب 


والغوليّة . وتناول الشعراء هذا لون من الأدب ٠.‏ 
فأكثروا من الّظْم فيه » ولم بتركوا صغيرة أَوْ كبيرة إلا نُظموا 
فيبا شعراً حزينا . 

(شيخ امين . مطالعات ... . ص 48) 
عم مم يم 3 6 لال 
» رجر: -١‏ قال شعر الرجز . ” - به : انشده 


الأرُجوزة . 


رحلة 


دز عه 
أحَد بُحور الشّعر العربي . تفعيلاته : 
موذجه من تم الشّبخ ناصيف البازجي' : 

أرْجُْ لنا ‏ يا صاحبي إن زرتنا 

لا تتَحل من شِعرنا مُخْتاريا 


يْقع بَْض الّذين يكتبون على بَخْر الرّجَر في خطأ شنيع 


هو ألم بوردون القفمبة فيلا في صَرْهِ - ولا بقع هذا 
قي الشغر عر العري قط لأَنَ الأذن تمجه , 
(الملائكة . قضايا ... . ص )٠١86‏ 
الرّجر أَسْرّع اثزلاقاً من الكامل الى اليه ٠‏ وضّمّف 
ا موسيقى ٠‏ على الرَم ا ناه في شهولة الم على الزّجِر بحيث 
مهأة أسلافنا جمار الشغراء 1 
(الملائكة . قهايا ... . ص 45) 
رونم لا # إل اعم له ع 52 
م رجعةه : جواب الرسالة . ععناها : رجوعهة » 


مَرّجوع © مرجوعة . 


» رَجِيع : صِفّة قَول معاد . 


وعم د70 عل ععتاخوع6 111 
١-تَرَلَتِ‏ الرخْلة في الأَمَب الحَديث 
مَنْرْلة رَفبعة » وأصّبحت فنا من القُنون الشائعة 
في مُمْظ بُلْدان العالم . وقد ساعد على أَزدهارها 
أتختلاط الوب 2 وشبولة المواصلات ء 
وحب الاطّلاع ومَْرقَةَ ما في العالم من 
عادات وأعثلاق . 


رسالة يقل 


؟ - يقتضى اكليف فيها تَقافةٌ واسعة ع 
ود في الملاحظة » والتقاط الملامح المعبّرة » 
ومشاركة في عدد كير من العارف لاحتواء 
الرّخْلة على معارف وعلوم متعلّقة بالتاريخ » 
والجغرافية » والفلسفة » والاجتماع » والأدب . 

وتَفْرض الأناقة فيتمخيّر المفردات ء وصياغه 
1-2 » وتنسيق الفصول . 
- إن الإثارة في الرّحلة متأتيّة من الصف 

3 لواقم ا والسّرد الف للمغامرة 
الانسائيّة » والعواطف المحَركة للبشر » ونابعة 
أَيْضاً من أنواع الشّخصيّات الي تُبْرزها بحيث 
ّدو للقارئ متوافقة في كير من ترَعاتها » 
ومتفاوتّة في جوانب أخرى تختفظ كل 
منها بميزاته الفرديّة . 

نَظَلَ رحلة أبن بطوطة مَصْدراً كبيراً من مصادر عِلْمي 
التاريخ والحغرافية في القرون الوسطى . لا سيّما من الناحيتين 
السياسيّة والاجماعية . 


عُرَيْب . أدب الرحلة .. ٠‏ ص 56) 


إن كتاب (مُلوك العَرب) حّصيلة رحلة الرّيحاني الأولى 
إلى شب الزيرة المَرييّة : حَيْثْ قضى مله ورين | 
ْرَيْب . أدب الرحلة ٠‏ ص 0٠١8‏ 
00 
رسالة د ععله صفح ,اد علس كاعم اأبرة رععنعع1 


550 122655886 ,51 2ه اأوعتحد )د موقط 

١-ما‏ يكتبه أَمْروْ إلى آخر مُعَبْا فيه عن 
0 - ءٍِ ' 

شُؤون خاصة أو عامّة » وتكون الرّسالة هذا 

المعنى موجزة لا تتعدّتى سطوراً محُدودة 3 


رسالة 


ويتطلق في الكاتب عادةٌ على سجيته ‏ بلا 
تصلّم أو تانق . وقد يَتوحى حيناً البلاغة 
والعَرّص على المعاني الدقيقة فَيرْتفم با إلى 
مستوى دلي رفيع . 


مَمى الرّسالة أصلا كلام مكتوب يَبْعث به إنسان إلى آخر 


في عرض أغلب ما يكون سَخْض اذ شخصي . إلآ أن الرسائل 
الأدييّة لم تنحصر يوماً في حيز هذا الْفْهوم الضَيّق - 
(خوري . الدراسة ... . ص )١754‏ 


؟ -بَحْثْ موجّر في مَوُضوع مُعيّن » لا 
يتعدتى فيه صاحبّه القضايا الأساسيّة ٠‏ ولا 
يتجاوز في صنحاته عدداً محدوداً » مثل : 
رسالة في العروض » رسالة ني نطق الخ .. 
م البَحث لمجي الذي بضعه طلاب 
الدّراسات العلا لنيل الألّقاب الجامعية الرّفيعة . 
وهذه الرّسالة شروط وأَساليبُ في التّقَميش » 
وَالتّقْدِيم » والعرْض » والتُحليل » والاستنتاج » 
تجعل منها مُحَصَّلا لثقافة صاحيها . 
إن التاج الرسائل الجامعيّة يحب أن لا يقاس بكترت . 
بل عفعوله . ونوعيته . وجلانه . 
ولآداب . الأولا لونم 
إن بدك مَرُهبة فيّة ليح لبعض الناس ولا تح لآخرين . 
ولَّيْس الاطّلاع ٠‏ ولا جَمْع المادّة وترتيئا بالعناصر الكافية 
لإنتاج رسالة ممنازة . 
(شلبي ٠١‏ كيف تكتب ... .ا ص )٠١‏ 


؛ - مهمّة يَتَمرس بها الأديب أو القَنَان 
من خلال الآثار الي يُبْدعها © وقد تكون 
رسالة قومية » أو جماليّة 2 أو انسانيّة » أو 


رسام 
6 يمه 1 يام 5 000 
اخلاقية الخ .. يعئ في سبيلها كل ما يتَميز 
2 مرء 2 2 
به من قدرة في التعبير » وكل ما زخرت به نفسه 
من ثقافة . 
إن المل الأدي لَيْسَ وسيلة رِبْح وحياة مادّية مَبُسورة - 
بل رسالة تقوم غالباً على اقّضّحية من جانب الأديب العربية 
المعاصر . 
«الأدب العرني المعاصر - 8/4 
إن الحديث عن رسالة الأديب . أو دين الشاعر . أَوْ 
شَرْع المفكر . في هذه الحياة ليس يكن لك قله عَمَّا تَحفّ 
به من الظأروف الاجماعيّة : واذَارعيّة . والحضارية الي تكتنفه . 
(الفكر . ؟كود ا 20 هنم 


»رام : من ينف الألاح ويثقر علا 
الكتابات أو من يُصَّوّْر هيئات الأشخاص 
والأشخاص بالقلم ونحوه . 


. رَسَّلَّ : - في قراءته » رتل فيها بلا عَجَلة‎ ٠ 


+ مع سدع قاة 
١‏ - حال جماليّة في الحَرّكة » والمّكْل » 
والوقفة » والأسُلوب تتميّر بالأناقة » والجمّة » 
والطبعيّة الي تثير الاستلطاف والإعغجاب . 
؟ -ظَرْفُ والْسِجامٌ في الكلام . 


. رشق : القلم‎ ٠ 
1 رَشْيق : صفّة الكلام الْنْسَ‎ ٠ 


مهرم 


صوت 


» رَطَنَّ : - الرَجَلّ لصاحبه » كلّمه بالأعجميّة . 


1 


ه رق : جلّد رَقيق يكتب فيه . 


رَقَضَ : الكَلام والكتاب : كته وخخرقه . 


2 


: قطعة من الورق يُككْتب عَلَيها . 
: الكلام » حسنه . 

رقم : 
التقّط والحّركات لحروفه . 

رقن : ١-الكتاب‏ ء قارب بين سطوره 


وحَسّه وزيّنه . ؟ - الخّط » نقطه » وأعجّمه . 


2 ىه 
الكتاب 2 3 © وأعجمه بوضع 


رَمْرَ بده عاوطصترة , بيده عممقاطصت 
١‏ - كل إشارة أو علامة مَحسوسة تُذَكْر 
بشيء غير حاضر . بن ذلك : العم َم الوطّن » 
الكلب رَمْر الوفاء » الحَمامة البَيضاء رمز 
البراءة » الال رَمْرْ الإسلام » الصّليب رَمْر 
الَسيحيّة » الأرز رَمْر لبنان . 

؟ -اغتبر الْحَلّلون الّمسيّونَ ان وظيفة 
الم هي إيصال بَعْض المفاهم إلى الوجدان 
بأسلوب خاصٌ لأْتحالة إيصافا بالأسلوب 
المباشر المالوف. اما يونغ فقد خالف هذه 
النظرية » وألكر أن يكون الرَمْر تَمُومها للفكرة » 
وأغتبره الوّسيلة الوحيدة الْتِسّرة للإنْسان في 
التُعبير عن واقع انفعالي شديد التُعقيد . والواقع 


رهزية 


أن العاطفة ء ويخاصّة الذَيئّة تُمْجز العَفْل 
المنطقّ عن تناوها في أعماقها » وأَبْعادها . 
وظلاها » فشخذ الرموز والميئات وسيلة لولوج 

+-تكثر الرموز في الأحلام ٠‏ وتظهر 
3 الشّعر والميثات » ولئن كان بين الرُموز العامة 
تطابق” وتشابه في مفاهم لوب فن الأستحالة 
بمكان الإقدام على وضع مُمْجم عالمي ها ء 
أن لكل فَرْد عالله ورموزه الخاصة به . 

؛ - (آدبيًا) : الإشارة بكلمة تدل على 
مَخْموس أو غَيْرِ مَحْسوس ء إلى مَنى غَبْر 
محدد بدقّة ؛ ومخْتلف حسّب خيال الأديب . 
وقد يُتفاوت القُرّاء في فَهُمه وإذراك مداه 
عدار تّقافقهم » ورهافة حسهم ‏ 2 فيتيين يعضوم 
جانباً منه » وآخرون جانياً ثانا » أوْ قد يرز 
للعيان فيَهْتدي إليه اممف بيسر. من ذلك : 
أن الشاعر يَرْمرْ إلى الموت بتهافت أوراق 
الشّجر في الخريف ٠»‏ ويَرْمز إلى الإحساس 
بالقلّق » والكابة بقَطرات الَطَ' المتساقطة على 
زجاح نافذته في رتابة مُضئْنية . 

إن الزّمر هو شَيْء يُمثّل أمراً جردا . وإنّه حالة خاصة من 
حالات الإشارة . وهو بناقض اتير الَقْلانيّ لذي يُعّر عن 


فكرة من غَيْر ا مرور بصورة مُحُسوسة . 


(الآداب . 1316 .05م 

إن الذذات تتحد بالواقع من خلال الرّمر - والتفجير 
الإيقاعي الرمزي لأشياء الوجود والتاريخ . 

(ميخائيل . دراسات ... . ص 8”) 


11 


رمزية 


ماك 
وتصبح الرموز جزءا 


اه 5 58 3 
اصبح هذا الشعر يستخدم امور ٠.‏ 


من المْركة . ولكنْها الرّموز الشقافة الصّادقة . تسنْتشف فيها 
مَضْمونها بسهولة وبوجدان مُنفعل منُتوعب ها . 

ا (الثقافة العرييّة ١/ا‏ . السنة 14+ 

العدد 21 8.5 .ا ص 059 


1 
للتو سع 8 
.1942 بكموظ رععمةم يملا عم بوط ”] ,ل«مأعطعدة8 .© 
.66 ركتكوظ ,0616م عه موموامط .عمخطع ع1 .11 


بكمدظ رعأمطسير غ6[ ام ومع( عا ,وعسواع0 8 


1902 
زمر ب بحو عحصعتله طخص يرو 
(طامة)) إِعَتقَادٌ بوجود تجُموعة من 
موز قادرة على التعبيِ عن الأحداث والعقائد . 
١‏ ؟- لمي : مدرسة شعرية ظهرت في 


فرنسا حوالي عام ه188 » غايتها : 
أ - الوقوف في وَجْه الدرسة البرناسيّة 
وبقايا الشّعر الرُومنسي . 
ب - لق شثْر يَكْشف عن حياة الإنسان 
الداحلّة بالاهتداء إلى توافق 8 38 
صُور العالم ووجدان القَتَانت. بقول قرلين 
متلا في يوم ماطر : : وإنه نكي ني قَلبي» 8 
إن الشاعر في هذا الول لا يُحَلّل ذهنًا 
عواطفه في اليوم الكثيب الماطر » بل 
كابة شَبيةٌ بما بحس به » وتكون 
مرا ها . ش 


» - قَيّل بُروز الرَمْريّة بشكل سافِر عام 


رمزية 


٠»‏ كانت اماراتها تَتبدَى بين حين وآخر 
3 قصائد قله من الشراء . و يفطن إلى 
وجودها إلا كط من التَقّاد والأدباء . واخذت » 
سينا ْنا أولا بتصديها للمذهب الوَضْعي 
لعي بالظّواهر والوقائع . البقيبّة . وإعماله كل 
تفكير تَجْر بدي قُ الأسنباب الطلقة ٠»‏ وثانيا 
بتَقْدها الدب الْرْتبط مَصيريًا بالتُطور العلمي . 
فلم : قد أغْتبر اليّمن بُنْداً أساسيًا ع وأفنصر 
جهّده على الدقّة قُ ملاحظة تَعاقب الظلّواهر 
المتفرّقة ليتيسّر له تَمْجيل تكرارها ٠»‏ ويسْتدل 
95 ذلك على القانون الطَّيعي الذي يَنْتظمها . 
3 اليه ققد رَسَصَْ لتفسبا نَهْجاً مُعارضاً 
تماماً للمَألوف وللخَطٌ اليلمي ؛ واستسلّمت 
لتّخربة الفاعلة والمتقعلة أمام تجموعة غَيْر 

مجَرََة ة هي الأنا والعالم معاً » مُتَّخِدَةَ من لكان 
ب با أساسن . وني أعنادها هذا الوق ء بَرَزت » 
في مثاليها الْنّديّة » لمر واقعيّة من الْدين 
يَدّعون أَنمٍ واقعيّون . والحقيقة ألما رقت 
تمر حقبقة الحياة الْعقّدة » ذاهبة إلى أن 
العالم مُجْمله هو تجْموعة من الرّموز. والَّمْر 
في مَفْهومها لَيْس صورة تقوم مُقَامٍ فكرة 
مُجَرّدة » بل هُوٌ ما يراه الإنسان الذي يُحِسَ 
بأَنَ الأثياء تَنْظر إليه. وهذا التَوَسّم في 
مَدْلول الرّمز تراءى لأَوّل مره عام 1881 في 
قصيدة (مطابقات) للشّاعر بودلير حَيْثْ يقول : 


رمزية 


عر الانسان [في الطّبيعة] عَبْر غابات من رُموز 
تنْحظه بَظرات أليفة .. وأستوحى جان مورياس 
من هله القصيدة » بَعْدَ تسْعة عَشَرَ عاماً » 
لَفْظة رَمْرِيّة (18 أيلول سن 18485) فشاعت 
في فَرَنْسا وخارجها . 

4 - حياة الشّاعر الي كلها تخرية في 
البمْد المكاني » سراء في عَيْشْه البومي أو في 
أبتكاره قصائده . ولذلك تَحَم على الأثر 
الف ليكون مي ا يرتدٌ إلى الماضي » وإن 
كان في هذا الماضي ما يَُبر عنتخرية رمي » 


الى عع 


لأنه قي مثل هذه الحالة يعود إلى عا بعده 
الأساسي هو الزَمن . فالأئّر في ذاته ع 
07 معاناة واقعية خارج الزّمن . وني كل 
لَحْظة يتعرّض الشّاعر لتدمير نَفْسه باسُتعمال 
ألفاظ مُعَطَّلَه لمحاولته الفنّيّة . من هُنا إقُدامه 
على لق لغة تُتْقذه من اكهالك » وتتحائى 
تطوير المعنى في موازاة درج الزّمن . فهو 
تعمل الألفاظ بقَئء من اللامبالاة » 
ويُضْعض الروابط المنطقيّة يَيّها » وقد يشؤه 
السّياق الَركيّ في العبارة لُيُبْرز القيمة المكانية 
قي شعره . 

ه - مُطَلق الرّمْزية هو بودلير الذي ابر 
عدلفات الأديب الأمريكي ادغار 39 اصدر 
عام /لهما ديوانه (أزهار الشَّر) فأثار قضيحة .. 
أخلاقية م عَنَْا تحويله إلى الْحاكمة . 
ومع الكتاب من الانتشار. ولئن كان شعره 


رمرية تهنا 


مليئاً بالملامح الرّمزية هله .من معاصريه 
تَدَوّقت ما في قصيدتيْه (مطابقات) و (الدعوة 
إلى الرحيل) من عناصر مُبتكرة ٠‏ لا مثيل لها 
ك3 شر البرناسيين والرومنسيين . غير ان أن أثْره 
ما عم أن أ بالبروز والتمين من التُّوس 2 
فكَّر من بَعْدُ أنصار الرّمزية » وسَيُطروا على 
المفاههم الأديّة » والفنية خلال سنوات . 


ع سس 


5 -في الررْحلة التَطوّريّة الي مَرٌ با هذا 
الذُهب 2 وائتداء من عام /81 >2 برز نَوْع 
جَّديد من القصائد في دواوين وتجلآت أدييّة » 
عَمد فيه شعراء رَمْرْيُونَ أمثال لافورغ وكاهن 

ل 7 ل 
إلى نظم أبيات غير متساوية الطول والمقاطع ع 
مقن الجة الأول من (الشّمر الب 
مُحاولين » في مخالفتهم قواعد العروض ء 
مُساعدة القاعر في تَحّره من البنْد المي 
امممّل في التؤْقيعات المقطعيّة . وكان عملهم 
فاتحة للتصرف بشكل القصيدة وتنويعه حى 
بلغت المغالاة ببعضهم أن أبرز القصيدة في 
نس مُمَرّ قريب من النيج الذي اتبعه العرب 
في عَمَلية التُمجير الشّكْرية » ذاهبين إلى أن 
اتخاذ القّصيدة هذا الامتداد المكانيّ اللامحدود 
هو تأكيد لتفنّت الشاعر من كل قبد. وة 
تلت هذه التّرعة المتطرّفة في المحاولة الأخيرة 
الي قام بها ملرمه عام 18317 . 

7 - تحوّلت الرّمزيّة إلى مذهب علي » 
فأشاعها أوسكار ويلد في انكلترا » ستيفان 


رمزية 


عم 1 3 
جورج في المانيا » وكنوت همسن في التروج 3 
وجورج برندس قِ الدّاتمارك 3 واندره أدي 
في الجر » وبلمون في رسيا » وروبن داريو 
3 اللّغة الأسبانية . ٠‏ ومع ذلك فَإنها 1 تُحَدّقَ 
0 
روائع أدييّة خالدة اسوة بالكلاسيكية والرومنسيّة. 
ولقد تفرّق أنْصارها 5 أواخر القرن التاسع 
عقر بعد وفاة فرلين (1847) وملرمه (4548ل). 
غير 3 مبادئها تسرّبت !ىر التيتارات والّذاهب 
الجديدة » ووجد فيها أتباع الشّريالية 2 
والتكعييية » والوجودية 0 منبعاً صافياً 2 
واستوحى منبا الرسامون والموسيقيون والفلاسفة 
كثيراً من أُساليههم وآرائهم . 
الرمزية في الأساس أنجاه في تغلب عَلَيهِ سيطرة النخياك على 
ما عداه سيطرةً تمْعل الرمْزَ ذلالة أُوَلَّ على أُلّوان المعاني 
العقلية . والمشاعر العاطفية . بحيث ينبري الشّاعر . أو الفَنّان ‏ 
في ترجمة أفكاره ومشاعره إلى إشارات تعيّر عن العاني ١‏ 
والعواطف بالصورة الرامزة فقط , 
(عاصي . الفن والادب ... ٠.‏ ص )1١91‏ 
أل ما يشر به الزّميوَنَ إجراء القَوْضَى في مُذْركات 
الحواس المحتلفة . ومحاولة الوصول بالشّثْر إلى اللا مَحْدوديّة 


التي وصلها الفن الموسيي . 
(عياس . فن الشعر ... . ص 569) 
إن الزمزيين يُذكرون التعبير الضربح ويلجأون الى اتير 
البترقع . 
(غُرَيْب ١‏ اللقد... ص ١م)‏ 


ركعه8 رعسكتامطسرد بف وعماو0 كمط رصطمكا1 .0 
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ركلكة 8‏ ,كلام ط ميرد )م مكعهمهظ ,ممل عملم .م2 


1947 
رذع الععتصص8 رعمعنامط سيرد بك عبرو نم6 طاعظ ,اععاع هك .ىل 
.1963 


» رَمّقَ : - الكَلامَ , لَمَقَه . 
َمل : - الخط ٠‏ رش عَلَيْه الزَمْل ليجف . 


امسموع-عة 


أَحَّد بُحور الشّكْر العَريي . تفعيلاته : 
و ى 3 
فاعلاتن . فاعلاتن . فاعِلن 


فاعلائن . فاعلاتن . فاعلائن” 
كُوذجه من َظ ناصيف اليازجي : 
كيت لاقت راملاتي إذجرت 


عِنْد يَحْى مالقينا من هُناكا 


3 القصيدة العريية ألّي تستعمل بحر الرّمَل بأسُلوب 
الشّطرين تأتينا بنلاث تَفُعيلات في كل شَطْر فلا تتعدى ذلك . 
(الملائكة ٠.‏ قضايا 


للع ص م1١)‏ 

رهان ريرُهان ال..) 
بُرْهان باسكال الذي يُحاول فيه التأكيد 
ري ع ا 07 

للشّكا كين انهم إذا طبقؤا نجهم ء 


لوعددة2 ع0 تعهمر 


يراهنوا على وجود الله . لأنَ الامتناع عن الرّهان 
هو الكار لوجود الخالق. والرّهان ع في 
طبيعته » تتعادل فيه كِمّتا الرّبح والكّسارة . 
فإذا قالوا إن الخالق موود وتصرّفوا حسّب 
هذا الاغتقاد » فإنْهم » في حالة عَدَم وجوده » 


ففنل 


روافية 


32 


لا يحسرون إلا القليل من مُلذات العالم 
الدنيوي . وف مقابل هذه الخّسارة الضّكيلة 
يَكُسبون 3 ي حالة وجوده »2 الحياة الأخخرى 
يما فيها من سعادة أبديّة : 


« رَهْنامَجِ : كتاب يبتدي به اكلأحون إلى 
متثرقة الطَريق والراسي في البخر. مناه : 
الراهنامج . 


ه وَوَى : - فلانًا الشّعْرّ » حَمّله على روايته . 
رِ واقبّة تطة عنطدوكء 2601و 


١‏ - مذْهبٍ حلولّ ماد ظهر في نماية القرْن 
الرابع ق.م. » الطلاقاً من الفيلسوف زيئون . 

؟ -الرواقيّة القدعة وضّعت" نظرية 
نظام العالمى ء وأَقرت مَنْطقا خاصًا بها . 
وحَدّدت الحكمة 3 «مُعْرفة الأأمور الإلهية 
والإنائيّةه ٠‏ أي مثرفة التواميس التي تسر 
الكوْن كله » ما فيه الانسان . ْ 

- الرّواقيّة الجّديدة هي كناية عن نظرية 

خلاقية تركر على الجهْد والسّعي وراء الَيْر » 
وترى أن الحكمة هى الاك الففضيلة 2 
نادي بحرية الحكم المنتصر على أهوائه 
وآلامه وحبّى على الموت باعهاده الالتحار . 

؛ - (نلقيًا وأدي) : الصّلابة 5 الضَّم » 
والدّباطة في اش » وتحمّل العذاب بلا 

تذمرٌ » وتتجلى في آثار عَدَّد من الآدباء العامبّين 
أل ألفريد دو قيني في فرنسا (مَوْت الدنب) » 


رواية ينا 


ونَطْهر عِنْد لغرب في قصائد المتنِي وأَني 
العلا ادي وإ أ ماضي + في مثل يه : 
قال : الأَيِالي جَرَعَنْنِي عَلْقَماً 

قلت : أبيِم ! وين جَرَعْتَ العلقما 


رواية ند سمصسجوع 

١‏ - يُطلِق التقّاد ومؤرّخو الأدب هذه 
اللَقْظة على القِصّة الطّويلة أيضا ٠.‏ فتساوى 
في نظرهم اللَفْطتان من حَيْث الول ١‏ َْر أنه 
يلاحظ عادة أن لَفْظة الرّواية » معناها العَضْرِيّ » 
حَديئة العَهْد ١‏ ولّفْظة القِصّة قديمة قدّم 


الآداب العالميّة , 
؟ -لأصلاح) : سَرْدِ ري أو شعْريَ في 


اللّغة اليُومائيّة العاميّة ع ولي في اللاتييّة 
الفُصحى (القُرون الوسطى) . 
م - ابْتداءٌ من القَرْن السّادمس عر : 
ري أنارات خَياليّة » وهي تتميّز 
أ -عن الأ؛صوصة من حَيّثْ مداها 
هاس ام #0 اقم معام 
الزّمي وغزارة الأحداث ٠»‏ وإبراز صورة 
كاملة لنفسيّة الأبطال , 
027 م 2 
ب عن الحكاية من حَيْث أنما تسبغ 
وجوداً وافعيا على الأشياء والكائنات الى 
َ تصفها » ولا تَعى بالاتشتراعات الغّريبة » 
أو الرُموز الفلسفيّة , 
؛- في المفهوم العَضْري هي فن شامل 


صعب رَسم حدوده في كلمات معدودة . فهي 


رواية 


ولا َع من السّرّد » مُشتلقة عادة » أَوْمُتخيلة » 
أو مؤلّفة م عناصر واقعيّة ووهميّة . وهي أيضا 
تَصُوير للأخْلاق والعادات ٠‏ يَتصدّى فيها 
المؤلف رَنْمِ جانب من الحياة الانسائيّة » 
ويتزل شَخْصيّاته يمن إطار اجتماعي معين ع 
أو مُروّق حسّب متطلبات السّياق » كما قَدْ 
يعمد إلى شَخْها بغابة خَلْقيّة » أو فلسفيّة ع 
أو دينيّة » أو سياسيّة » أو تارييّة » أو عِلْميّة . 
وهي ترز في ألف شكل وفكل » وتمثّل 2 
35 مُعْظ الأحيان 3 مُغامرة انسانيةٌ مثيرة لمشاعر 
القارئ . فهى إذا وثيقة َشَّريّة مُسسْتَقَاة من 
الحّيال » والملاحظة » والتَمّل » ويملة لواقع 
مطل 
تَعنى الرواية وضع الأدب 2 أي 
الانسان والعالم » فتتوقف عند البيئة الطبيعيّة » 
والخُلقيّة » والعادات » «التقاليد » والدّربية » 
والدّين » والسياسة » والاقتصاد ٠‏ والقَّلْب 
البشري » وعواطفه » وبخاصة الحب 2 
د 2 واللم 2 والتاريخ . فكلّ ما هو 
في » أو مُمْكن وقرعه » أو وَنمي يدخل في 
طق الاي 
- الزواية أنواع كثيرة » لا يتيسّر حَضُرُها 
بسهولة . أَحمّها وأكثرها شيوعا : 
أ - الرّواية البوليسيّة » ورواية المغامرات » 
والروابة السرْداء ٠‏ وهي لَوْع انكليزئي 
الَْعَأْ ٠‏ شاع في نباية القرن الثامن عشر 


رواية شيل 


وبداية التّاسع عشر ١‏ وتميز سرد مغامرات 
مُدْهة في إطارات مُرْعبة . 
كناب القصص البوليسيّة . وقصص المغامرات . والإجرام . 
والأُصوصيّة يُنمدون اعتهادا كليًا على سرّكة الحوادث في القصّة . 
(نجم . فن القصة ... . ص 8*م) 
ب - الرواية النّفسبّة » والسيرة الذَائيّة ع 
والرواية الحّميمة » والرّواية النَراسلية . 
القِصّة التَفسبّة او اتَحلييّة ليمت بدعا في تاريخ القصة . 
0 انها تعود بتاريخها ٠‏ مع بعض التجاوز . الى روايات القرون 
الوسطى الرومانسيّة . 


(يجم . فن القصة ... . ص 87) 


ج- الرواية الاجْتاعيّة الشائعة في سرد 

4 0 . 

أخْداث التاريخ والمعنيّة بالتَقاليد والأسّر 

والعلائق بين الافراد والجماعات . وهى » 

على العموم » تتّصف بالواقعيّة . 

الواقعيُون يتجهون الى سَرْد قصصبهم على غرار الحياة 

الانسائيّة الطَببعيّة ٠‏ ولذا يتجنيون العف في إثارة العواطف 
والإغراب ني وصف المشاهد وسَرّد المواقف ما اسُتطاعوا الى 
ذلك سبيلا . 


(نجم ٠‏ فن الفصة .. - ص 44) 


د - الرواية الإغراييّة المعنيّة بوَصْف العالم 
الخارجي ع والبلدان البعيدة الي تستثير 
الخيال . 

ه - الرواية التُعليميّة الي تنهي في الاننسان 
معارقه 2 نسدد خطاه ٠‏ وتشيت قدَمد, 
وتَبتعث فيه المثاليّة . 

و - الرواية الخباليّة الموجّهة إلى محبّي 


رواية 
العجائب والغرائب © ونه الرّواية 

الأملطوريّة .. 

- ليس للرواية شَكْل محدود متّفق عليه . 
ونم ذلك قَلَها » ككل فن أدبي » مَطْلَمٌ » 
وعرّض »© ونهاية » وتتضمّن عادة عمدة 
متطوّرة في صفحاتما إلى أَنْ تَصل إلى حل 
ايحابي أو سليّ في الخائمة . وهي تتشعّب إلى 
أقسام » كما تترّع السْرحيّة إلى قُصول 
ومشاهد . غير أنّ ترتيب هذه الفصول تحُتلف 
بأختلاف الكتاب ع ومْطيات السّياق » 
بحيث يبدأ حدم بالخام ثم برنة إلى الطلع » 
أوْ يسير حَسّبٍ التسلسل الزّميّ للاحداث . 

8- الصّفات المفروضة في الرّواني هي 
فسا الي يحب توافرها لدى الأديب عامّة . 
ويحب أن يُتميّر بذكاء حادّ في أنختراق أعماق 
النفْس » وبمخيّلة خلاقة وبنّاءة لإشاعة الحياة 
في صفّحاته » وبإحساس رهيف » قادر على 
التقاط مُعْطيات المجتمع والحياة © وخَلق 
شَخْصيّات جديدة 
ملامحها » متنوّعة في تصرّفها ومَؤْقفها . 

ه - (قدعا) : تقل الأخبار المفيدة وامْسلّية » 


» حيّة 2 متفاوتة في 


وبخاصة ما دار منها حول يام عرب وحروبهم » 
وأخبار قبائلهم » واسرار لهجانهم ٠»‏ وانشاد 
قصائد شعرائهم ب 

٠‏ - (إسلاميًا) : نقل الحديث والاحاطة 
بطُرّق أسانيده » والتّحقيق في ألفاظها ني 


رح 


روزنامة 


السك واكَبْن » والنّدقيق في الأمْماء . وليس 
يُطلب من العالم بالرّواية الحكم على مرتبة 
الحديث بالصّمة » أو الضف أو غير ذلك » 


لذن هذا الأمر من اختصاص عالم الدراية . 


الرُواية هِيّ خياليّة ٠‏ منْظومة أَوْ منثورة : بعيدة عن الخياة 

الواقعيّة ء أَوْ هي القِصّة الحياليّة المليثة بالعجائب والغرائب 

ذات الأسُلوب الإبداعي الطّليق . 
(الدسوقي ٠‏ 


دراسات ... . ص 4) 


كانت الرُوايات المترجمة والْعرَّبة تير فى ذوق الجمهور . 
وتّصله: بالآداب الأرويّة » ويّعدّه لكي يقتحم ميادينا مولا 
كا اقتحمها مُرْجما .. 


(ضيف . الادب العربي ... . ص 55) 


القِصّة بمفهومها الحديث فنّ جديد قَبسناة من العَرْب في 
ما قبسنا من فنون وعلوم مستحدثة . 
(الفكر العربي . ص 27١‏ 
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روح 


رد الصو 
١-نسمة‏ تَبْعثْ الحياة » وتحرّك المادّة . 
* - ملكة مفكّرة في الإنسان . 
وق - قِسْم غير مادي من الانسان وهو 


4 - قِنْم شريف من الإنْسان » في مقابل 
العّرائر والحياة الحيوانية . 

ه-قُوى الانْسان التّفسيّة » وبخاصة التي 
توصل المرء إلى المعرفة » وإلى الحلق الجمالي » 
وتتمثل في الذَوّق » والمحاكمة » والعقل » 
والحس الفئي . 

5- (قديا : الوح الحَيوائي : جنم 
شَفَاف » صَعْب الإدراك والتُحديد » اعتقد 
الغلماء والفلاسفة بوجوده » وبأنه مَبْدأْ الحياة . 

.. بذلك تُكون الوحدة الجؤهريّة بين الرّوح والادّة ٠‏ 
أؤبين لنفْس والحسد مآلا منْطفيًا لكل نَظرة توحيديّة ‏ 


(خالد » جَيران ... .ص 0040 


روحانيّة 6غللهمغتعلمة 
5 5 5 سن عن 
١-(قلسفيّا‏ : كل مُذَهب يُؤْمن بأن 
3 و2 0 5 
للروح وجودا جوهريا . 


؟ - (نفسيّا) : كل ذهب بع أن الظواهر 
الشّعورية » والعقليّة ع والإرادية ليست ظواهر 
فسيولوجيّة (برغسون مثلاً) . 

«- رأخلاقا/ : كل مَذُهب يقول بِأَنَ 
غايات الرّوح أُسْمى من غايات البدن 

إلا ما يُقرّق بين الشَّرْق والغرب في نر بَْضهم هو ما يفرّق 
بين الروحائيّة والماذية » فقد الصقوا الماذية بالغَرب » والصقوا 
لرُوحائّة بالشّرْق . 


(مسعود : لبنان ... » ص /519) 


الْرتبط بالإحساس » والعاطفة » والفكر » ه زوزنامة : كتاب تُثْرف به الأَيام والشهور 


في مقابل الجسم . 


والأعياد ونخو ذلك على مّدار 5 5 


١ روسم‎ 


سه ماع 


روسم 

فكْرة أو عبارة مُمْيَذَكةٌ تَتَردّد مرّات على 
سان متك » أو في َم كاتب » أو ني نصوص 
معت الأدباء ٠‏ هي من عيوب الأدب لتعليدي 
كفقوم مثلاً : : أشِعة الشَّمْس المحرقة » نور 
القمر الفِضيّة » أو قامة كالخَيْرّران اسْتَقامَة 


الخ .. 


د قطعتكء 
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١‏ -لأصلا) : دلت اللّفْظة .على مختلف 
المواقف الفنّيّة التي برت أبْتداء من انهاية 
القَرْنَ الثامن عَشَّر » ونادت بتفوق العاطفة 


: تار بَرَرَ في اروبا أنطلاقا 
من القرن الثامن عَشَر في إنكلترا وألانيا » 
ُمّ خلال القرن التاسع عشر في فرنسا » 
وإيطاليا » واسبانيا. وشمَلَيْه ٠‏ في جميع 
مواطته » ومراحله » خصائص معيّنة » منها : 
أ -طلّب الحْرَّيّة » والانطلاق ء 
والإغراق في الغنائية . 

ب - غلب الإحساس الغامض على الفُكْرة 
الواضحة المحدودة المعالم . 

ج- التّبير عن تارم الفِكْر » والارادة » 
والقلى . والكابة » والتشاؤم » والتَمَرّق » 
والشعور بالجبرية » والإصابة عادةً بداء 
العصر . 


رومنسية 


د - تَقْدِيم الخيال على العثل وتَفُضيله 
على التَّخَليل التّقَدي ٠‏ والهَرَب من 
الواقم » والالتجاء إلى الم ٠‏ وطلب 
الانعتاق ؛ والرّحيل عَبْر الَكان بريادة 
البلدان البعيدة » أَرْ عَبْر الرّمان بالارٌتداد 
إلى القرون الغابرة . 

ه - التمسِّكُ بالدين » وليل إل 
الغئامض » والخوارق » 0 : 
واعتبار الطّيعة مَلاذَاً » وأتخاذها رفيقاً 
أنيساً 8 ومحاوراً في تحليل الانفعالات 
النفسية . 


و - بُروز الفرديّة وتضخّمها » وانتفاضتها 
على الموضوعات الكلاسيكيّة وأصوها » 
وعبادة الذّات ٠»‏ و«للمغالاة في عرض 
شؤونها . 1 
ز - الدّفاع عن الفضّمْت المتمثل في 
النّبْتة » والحيوان » والإنْسان المفنطهد » 
والشّمب المْستعْمر » والتّوق إلى عالم فاضل 
تسوده مبادئ العَدْل » والمساواة » والمحيّة . 
"- لين الُنظمت الرُومنسيّة غيم هذه 
الخصائص المشتركة ٠‏ فعبّرت عنما تعبيراً 
مُتشابها »> فإنّها شعت أنواعا وتيارات 3 
أسْتيحائها من تماذج الماضي الوطني » وأصوله 2 
أو في مُحاولتها النُحرر من كل رابط يَشُدّها 
إلى الوراء . والواقع نا تنوعّت حَّسّب البلدان ,- 
وكان لكل نوع ينا ملامح مشتركة يساير بها 


رومنسة 


المَبَار العام وتلامح . مَحَلَيّة تقُرده عن سواه » 
وششْبغ عليه لَوْنا خاصً ‏ 

4 - بدأت الرُومنسيّة الإنكليزية في آثار 
روبرت برنز » وتَبَلْوَرت في قصائد البحَيْربّين 
(اللاكسّين) وردزورث 2 وكولريدج » 
اللذين تشرا عام نهنا (الموشّحات الغنائية) 
وقصائد سوي 2 قي أفوالٍ توماس مور 
شاعر الأساطير الإرْلنديّة . وَالّقت الغنائّة 
الُومنسيّة ما بين عام 181٠١‏ وعام 1١878‏ في 
مُبتكرات بيرون + وشيلي » وكيتس ١‏ وتجلّت 
في القَصّص التاريني الذي انتكره ولثر سكوت » 
وشاع من بَعْد في الآداب الأخرى . 

ه - الحَُّطُوة الأول التي مَشَنهَا الرُومنسيّة 
الألمانية هي في جاه الوّرة على تَقْليد التّماذْج 
الفرنسيّة والإيطاليّة . فهاجم لسنخ الكلاسيكيّة 


القادمة من وراء الحدود 2 وأَنْهم كلوبستولك 


وهردر يي حَلقَ أدب جرماني . وبدأ وصف 
الطّبيعة والتَعتي بها » والغوص على العواطف 
الفرديّة باحتلال مكانة بارزة في الشعْر. 


: 5 م أمرى ا م ارام ان لم كام 
وبرزت الرومنسية اولا ي زي فلسي وادي 
مما » ومرّبَتا » في هذه امْحلة » بين النُصرّف 
وأوهام الخَيال 3 وتَشّطت 0 نبا لهذا الهم 3 


ما بين عام و1 و0 2.1806 غَيْر 95 تيار 
0 2 


مغايراً من الرُُومنسيّة الأمانية ما عَم أن فرَض 
ننه » بعد ذلك » متمكلا و في إثار برنتانو » 
وتم »؛ وفون كليست ء وهوفن وسواهم ١‏ 
مستتوحيا مادته من التقاليد والخذور الوطنيّة » 


رومنسية 


وطَلع بأفضل آثاره ما بين عام 181٠١‏ وعام 
28 

5- م عن لتّوْرة الفرسيّة » وظهور 
الإمبر اطورية تبش عميق في المجتمع وش 
شاور الأديّة » لا سيما بعد انتقال عَدد 

من الكتّاب المهاجر ين والمهَجّرين إلى البلدان 
الأَجَنبيّة ٠‏ وأنطواء بعضهم على أنفسهم بعيداً 
عن الحياة الناشطة . واصابة بعضهم الآخر 
بداء العصر. 
دو ستايل حَوْل عام 18٠٠‏ الأيجاه الخديد 
المفروض على الفِكْر والأدب ليُماشيا تطور 
العَصّر وحاجاته الحضاريّة ٠‏ والنفسيّة » 
والعقليّة » والفئية. وجاء كتاب (عبقرية 
المسيحيّة) لشاتوبريان ليندّد بالجماليّة الكلاسيكيّة 
والنّْعة الشكبة لدى فولتير 2 وليكشف عن 
عالم بكر من الموضوعات الأصيلة ٠‏ وأمًا امُدام 
دو ستايل فقد أبانت عَم في الرُومنسيّة الأماية 
والإنكليزيّة من صفاء عاطي » وبعد اسان 2 
مفجّرة أمام الجيل الأدلي الطالع نايع نيه 
َرّةَ. وكانت فاتحة العهد الحديد مجموعة 
(التأملات الشّعرية) (180) للامرتين ء» 
م لَجقت بها دواوين وأسهاء كثيرة أُمثال 
هوغو : وموسيه » وغوتيه » وجورج صالد . 
وقوي الثّيّار الجديد » فتصدّى لشتى الفنون 
الأديّة » ين مسرح » وقصة » وتَفّد » وتاريخ » 
ومسرحية 2 ورحلة »؛ وتركز شعاره 3 قَوْل 
أنصاره (الرومنسية هي التحررية في الأدب) . 


وقد حدّد شاتوبريان ومدام 


رومنسية لضن 


وانتهى رمه الغلآب حَوُل عام 1844 - 
الناسع عَشر . 
- أمَا إيطاليا الي كانت مُمَرّقة سياسيًا . 
وخاضعة لسلطة اختلال أجنبيّة . فقد أرتبطت 
الزوضية فيبا باليقطة القوميّة . والتّرعة 
لوطنيّة ا والمطالبة بالاستقلال . مبيّنة عن 


وهجج هوغو ظاهراً إلى نباية 


هذا الطّموح في اثار منزوني ل وليو بردي . 


وبرشه . وقد عَمِّت الحماسة الي أرومنسية الأدباء 
الويطاليين المطالبين بحر ية بلادهم . وغدت 
5 أيهم سلاحاً نضاليا . وأداة تنفيذ لم 
العلا القوميّة والانسانية معا. غير أَنها لم 

من الآثار ما يُتساوى تصاعة وعُمْقاً 0 7 
بَلَغْتْه في إنكلترا والمانيا وفرنسا . ولا حَقّقت 


ا 


البلاد اهدافها السياسية رَكدت فا حركة 


6 


الرومنسية . وتحول الأدب إلى مذاهب أخرى 


507 3 
من الفنية الجمالية . 


النّماذْجٍ الفرسية 5 القرن الثامن عَمْر . 
وتأئّر بالشعراء الاتكاير والألان في مُصئفات 
جوكوفكي إلى أن أقدم بوشكين على 

من العناصر التي اجتاحته وحولته إلى خليط من 
التيّارات والمذاهب . فسعى في أن تكون له 


عنسية 


ميزات خاصة يهال واوجد م سم بالرو 


والبلدان 


ينتمون إليها من حَيْتْ المبدأ والأصول 2ل 
ينون بالهموم القُوميّة . والوطنية ٠.‏ والفردية 
حب ذَهَبا بعض المَظَرين إلى القول إن 
الْرومنسية مرحلة محتومة من مراحل الدب 3 


لا بد للانسان من أن يَمَرّ مبا مكرها ليتخقف 


م 33 اللاشعوري . 

٠‏ -الرومنسية الم لسفية : تعبير 
للدلالة على ثّارات فلسفيّة الائيّة ظهّرت 
في بداية القَرن التاسء عشب . وتصدت للتبّار 

بدان عع : 


العَقُلاقيّ 


الذي نشط خلال القرن الثامن عَشْر . 
إن الحركة لشعر الانكليزي نشات من 
بينتها وظروفها انحلية إِبّان الثورة الصناعية ‏ 


الْمَرْد عن الكون واحساسه بالانسحاق امام قوانين عاتية 


الروملسية مثلا في ال 


50 
مء بدء عزلة 
و 2 ر 


لا ترحم. 
(الآداب . امول ب كا الم 
إذا كانت الكلاسيكية نتيجة توازن القل وَامْميّلة والشعو, 


توازاً واعيا يكون الحضور الأكئف فيه للعقل ٠‏ فإن الرومتطيقية 
اجام 8 في الادب يتميز اساسا بطغيان العاطفة على ما عداها 


من مقومات . 


(عاصي ٠.‏ الفن والادب 199) 


الرومتطيقية حركة جديدة في الادب العري لقَّحت أكثر 
شعرنا بألوان زاهية مختلفة في فترة ما بين الحريين 


(شعر 195/2 . هخ" . مال 


1062 نندت ) ماسجلا عبرم عل بمامتطلكصسين) 1 


.1048 ,ع8 ,عع مره 1 م1 ,وتأععكلة عل .م 


14 كل مادو اسه م18 عط ب,تسمعطوعة1 صدلا بطط 
1948 بكتعوط رمسدعفم معي مسبعه م1116 


روي الوه 

١‏ حَرف تق عليه القّافية ف المّصيدة 
قا ل ا وى حبسو ول 

وقد عُرِفَت قصائد حرف رَوَيها ٠‏ فقيل : 

سيئيّة البْخري » ورائيّة عمر .. 


؟ - راجع مادّة : قافية . 


لَمْ ينْجأ حَليل مُطْران إلى المعارضة والاتذاء انَامّ على 
قصائد العباسيئن وغيرهم في الوزن والروي » بل كان يكتني 
باللّفظ الفصيح والمفردات السّليمة . 


(ضيف ء الأدب العربي ... ٠»‏ ص 0177 


ونانف 


روا 
نَل ما هو غَيْر مَرُجود على أله مَرْجود » 
وذلك عَنْ طرق الإخساس الرهيفٍ » والخَيال 
ابد ٠‏ وهي نضا شعور بن اليل , 
في رأي الآخرين ؛ مُنكن التُحقيق » 

يبز لصاحب الرؤيا في وُضوح صاعق 9 
مايل أمام عَيُنيه . وقد نودي هذه الحالة إلى 
َبئة جَميع القوى في تَحُقيق ما هو سُستحيل 
أو معجز. ٠‏ وينتج عن تقد الفئّان أو الأديب 
بالرؤيا عن الآخرين شعورٌ لديه بأنّه كائن 
متميّر إحساساً وفكراً » وبأنْه قادر على اختراق 


15 


١ 0 0‏ 
القصيدة لست تفكيراً فقَط ء بل هي تفكير وسَغي حول 
اتّفكير . إِنَا عمل قوامه ثلاثة : ريا » ورؤية » وفعل جمالي . 
الآداب , لالاقكا منمة) 
ينقد الّقّاد الُعاصرون أن الشّعر تَغْبير عن حالة الذَّهْل 
الي تشتري النّفس في عَيْبوبة شبيبة بالرؤيا . 
(حاوي ؛ فن الشعر الحمري 


الع صه) 
3 8 6 1 0 
كل شغر ور ء يعبر عن مُعْنى من معاني الحياة » أو ما 

وراء الحياة » كالرّوّى » والأخلام » والدَخيّلات : والغيّبات » 
. ل ل اه 

والأساطير » وكل ما وَلْد الفكر البشري من علوم وفنون ‏ 


(حيدر » محاولات ... » ص )١8‏ 
9 1 موس »م 
» روية : نظر وتفكير 
ب 
ريشة 5 عمعساط 


من شب اله مين من حديد 
أو نَحْوه » أَؤ رأس مَحْدِيّ يُرَكَّر في طرف 
' صمكة » ويُفُْسس في الحِبر ويكتب به على 
الورق . وقد أطاق اللَمْظِ على هذه الأداة 
نا قامت مُقام ريشة الطائر التي كان 
القُدامى يمخطون بها ما يريدون تدوينه . 
ب - قطعة من ريش طائر أو ما يشيبها » 
يقر بها الموسيقيون على الآلات الوترية » 
وبخاصة على أُؤتار العود . 

ج- قِطعة من قَرْن حيوان رق 


وتولج 
بين باطن إصبع الضارب على القانون 
والكشتبان ‏ 


زبور اا 


د - الفرشاة الصّغيرة التي يتَخذها الرْسّام 
أداة في عَمَله » فيغمسها في الألوان 
ويسم ما على اللوحة , 
؟ -(فنْيَا) : تطلق اللفظة على | 

شد ٠»‏ ول الل الذي قوم فقول 


3 


مثلا : ريشة دوفنشي (رَسّم) ٠»‏ وريشة طه 


« زبور : -١‏ كناب . ؟ - مزامير داود ال . 
اوضر 
زجر زه 


١‏ - تفلي تيد به قدائى البونان ٠‏ وشاع 
في الجاهليّة العربية شيو كييراً. فَقَدْ كان 
الجاهل يُسائل الطَيْر في أَمْر مُصيره . هذا 


المصير الَجُهول الذي قد يودي به إلى الجا 


أو الهلكة ؛ إلى الحياة أو الموت . إلى النّجاح 
3 أعماله » أو إلى الإخفاق فالحّراب . عد 


أن في تصرّف الطيور لنارة في كل الأجوه 


برا . فانجاهها شرقاً . وغرباً : وثَّهالا » وجنوياء 
ونيا م لى شجرة أو صخرة . وتعفرها قِ 
راب » ونعيقها . ومختلف أضواتها وحركاتها . 


حقه ل ما 0 
منظورة لتأويل اعمال الانسان وتفسيرها 8 

ات استَنْطق الجاهي الغرات بنوع خاص 
فإذا خرَّحٍ من منزله يَطْلب حاجة أو مخطب 


زجر 


حَسَيْن (أدب) » وريشة مير يشير (عود) » 
وتَعني بقولنا طريقة التّفيدَ ٠‏ والنّتيجة الفنيّة 
المتميّزة بالأصالة والانتكار . 

حنى كامو م تمنتطع ريشت أنا تصور أو أن ترف بحقيقة 
الواقع الجزائري ٠‏ رَعْم أنه يُمتبر أكثر الكُتّاب الفرنسيّين 
لييرالّة . 


(خضر » الأدب الجزائري ... ٠‏ ص 47) 


امرأة فنعب غراب عن بمينه أو عن يساره 


يحضي . نه مُدْرلك حاجته فإن تعب أمامه 
او َوه يرجع إلى منزله . وإك حرج يريد 
خصومة فنعب فرق رأسه يمفي لأَنّه مدرك 


حاجته . وإن خوج يَطْلب مالا قَتَعب غرابٌ 


العرب بزجر 
الطَّير ٠‏ أي بإطلاقه في القضاء لتَبَيْنَ تجاح 


م« - اختصّت جماعة م 


أمر أو فُشله . وكان الناس يَقُصدون هذه الجماعة 
ويَدْفعون لها أجْرا ١‏ تقوم بعملية الجر ء وتأوبل 
حَرّكات الطير وصوّته . وكان هذا التقُليد 


0 7 كال م . 
أصول متّفق عيبا حتَّى أطلقا عليه أثم عِل 

وللزجر اثر بارز في النصوص الأدبية 
المأثورة عن العهد الجاهل لأنه 035 جانباً مهما 
3 خصائص الفكر اتذاك , 


زجل لضن زحاف 
رَجَلَّ لدزهه لا تراعي في مييع ألفاظها قوانين نين الصَّرْف » ولا في تراكييها 
١‏ - شِخرٌ منظوم بالعامُيّات العر بيّة ٠‏ ديتيع قواعد الو . 
(خوري » الدراسة ... » ص )٠١١‏ 
عادة الأَوّزان الخَليليّة 3 اح سيما قي المشْرق 
مع مع تَعُديل كبير في الأوتاد والأسْباب الي 
٠٠. 00‏ زحاف كقطتع 
0 مها التفعيلات . وذلك أن الشاد ل 


التّجَل أصْلا » أو التي به » يساعد صاحبّه 
على تَقُويم الور بالاشباع والاعتلاس بِحَيّْثُ 
يستقم الوزن سماعا وقديم عن اتنشار الثّقافة 
بين التَظَامين » وإذاعة اثتاجهم في الصّحُف » 
ا سينا فشياً من هذه العيوب الإيقاعيّة . 
؟ دمن الَعْروف أن انطلاقة البّجَل ترق 
إلى القَرْن الرَايع الهجري (العاشر الميلادي) . 
وقد ذاع في كثير من المناطق لتعبّر به طبقات 
الشّمْب عن أَغْراضها » وأخْزائها » وأَفْراحها » 
كما عمد إليه المغنُون قتطلبوه لإلباسه خلة 
موسيقيّة » كما حدا به اسان ف في ساحات 
القتال » وامتزجت بيات هِنْه بالوشّحات . 
2 الرّجَّل ِ الوَقْت الحاضر ذبوعاً 
وظهرت في كثير من البلدان العرببة 
8 مُقُتصرة على لَشْر قصائده ٠‏ وأَقْبل 
به الْلَسُون وامغتون حتَّى امترج ممُنْظ 
انُتاجهم ؛ وتقدّم لديهم على الشّعر القصيح . 


شراعة 8 0 000 7 
يرى بَعْض الأدباء أن الشّعر » عِنْدما الحط شأنه : ضَعُف 


ورلكً وصار إلى الّجل » وما يَقَربِ من الأّجل ٠‏ او يشبهه من 
أدب العامة , 
(حيدر » محاولات ... . ص 4) 


إن الْجَل إن هو إلآ ضَرْبِ من اتَْشيح » لكن أعته عامية 


>8 عله سه 


١-هوء‏ في العروض ء تَغير َْحَق ثواني 
الأسباب الكفيفة أو التّقيلة » يشنكين مُتَحرّك 
أو حَذْف ماين . وبتّع في أو التفعيلة 3 
أو صسَطها » أو آخرها 
والضّروب » أو في غيرها . 

: الرّحاف أَنْواعٌ » مِنها‎ - ١ 

أ - الحَبْى » حَدْف ثاني التمُعيلة السّاكن. * 

ب - الوّقص » حَدف ثانيها متحرّكا . 

ج- الإظمار » تَسكين ثانيها إذا كان 


عل 


وي الأعار يض 


متحركا . 
د - الطّي » حذف رابع التفعيلة الساكن » 
ه - القَئْض » حَذّف خامسها السّاكن . 
و - العَقل » حَذْف خايسا الْتَحَرّك . 
ز-العصب تسنكين الخامس الَْحرَك . 
ء٠-الكفَ‏ 2 حَذّف سابع التفُعيلة 
السّاكن . 
ط- الحَبْل » اجْماع الطَيّ والحَبن . 
يي -الخَؤل » أجماع الطَىّ والإضمار . 
ل - الشكل , لجنا الكّنّ والخَين . 
١‏ - افص ء أجماع الكف والعصب . 
8 -يَنْج عن تطبيق الرّحاف في أجزاء 
لبت أو تفعيلاته ما يأني : 


زرف فيضن 


أ - فاعِأن يتحول إلى عن . 
0 - فاعلائن يتحول إلى عاتن . 
8 - فعا بتحوّل إلى مفاعلن أ 
مه 
تعن . 
د - فعولن يتحول إلى فعول . 
ه - ماعن بتحول إلى شتتذولر: 
و - مُقَاعَكَة يتحول إل مفاعيلل . 
لأحاف لني يتن تيه يلها من منمفين الى 
مَفاعِدُنْ .. هو مَرَض شاع شبوعاً فادحاً في الشّعر الجر . 
(الملائكة , قضايا ... ٠‏ ص 4م) 
الشغر الحُرٌّ يتناول الشّكْل الموسيقي للقصيدة » ويتعلق بعدد 
الْفِْلات في الشطر ء ويُمْى بترتيب الأشطر والقوائي 
وأسلوب اقدوير والرّحاف والوتد » وغَيْر ذلك ما هو قضايا 
عروضية بحتة . 
(الملائكة . قضايا ... ٠‏ ص دلاه) 


. زرف : - في الكلام » زاد فيه‎ ٠ 


لويم 


د علسكلعقع ود 


١‏ - تََشَف ء تهج حلي يَقْضي بالمَم على 
فِمْل الحَبْر بِقَطّع النّطر عن اللَدّةَ والألم 
وتحقيق الغرائز الطَبيعيّة » وبهذا المنى يكن 
اغتبار الرواقيين من أهْل الرّهّد . 


؟-قد يُفْهِم بالرّهْد أَيْضاً أغتناق نَهْج 
دبي يَقْضي بتقبل الأم » والنّحِي إليه في سبيل 
التُكفير عن الذّنوب ١‏ أو م قَهْر الغرائر . 

© - فن من فنون الشّمْر راج على ألمينة 
الحكماء في كثير من الآداب . وبرذ لدى 
العرب 5 قصائد أبي العتاهية » وأ العلاء 
لمعري » كما تجلى في إِنْتاج رجال التُصرف . 


زور : - الكَلام » مَوَهَه بالكّذزب 


اس 


» ساجل : - الشّاعرٌ صاحبّه » تناشدا الشَعْرٌ 2 
هذا شطراً وهذا شطراً » أو بين فَيَيئاً . 
ء سافِرٌ : كاتب . 


طوطده 


من التفُعيلة التي تتأف مِئْها بُحور الشّغْر 
العري. وهو خحفيف إذا كان عبارة عن حَرُف 


مُتَحرّك يَليِه ساكن ٠‏ أو تّقيل » وهُو عبارّة 


عن حَرْقَين مبَحَرَكَين . 
إن الؤتد في تَشْعيلة الجز (مستَفَلُن) أثوى بنه وأقسى 
في تفْعيلة الكامل (مُتَفاءِلُن) » وذلك لِأنّ ورُود السّبّب التّقيل 
(مت) في أو تفعيلة الكامل يفف من قَسُوة الوتد في خيتام 
اللفْعيلة » وكأ يقل السب يقابل قَسْوة الوند . 
(الملائكة » قضايا 


ل لك 


ع ص 5م) 


كت 


, سَجَع : - الخَطيب ٠»‏ طق بكلام له فَواصل 


كقوائي الشعر . 
ع ونبو 
سجع كقتصةء كتسمط 
سيا ده 
١‏ - كلام مقئى + عير غير موزون. 
؟ - تَواطوٌ الفاصلتَين على حَرْف واحد . 


م«-إنّ لعَدد مِنّ المعاني ألفاظاً كثيرة 
لتّعبير عنبا . وهى ما نُسمَيه الُرادفات » فَمْلا 
عن أن اليكرة الواحدة قَدْ تكب في عبارات 
مُتشابية في مَدليهَا » وَل ذلك نايج عن غِنى 
العربيّة » وانصباب الرّوافد اللّعْويّة العائدة إلى 
مُختلف القبائل في مُعْجمها . 
فى على شبوع السّجْع » في مختلف الأغصر » 
لا سما قي الجاهلية » وي مرحلة الاتحطاط 2 
ومطلع النّيْضة الحديثة ٠‏ وأصبح هذا الشّجْع 
آنذاك مَظْهرا من مظاهر لس" من أسمرار 

البلاغة » ومقّياسا لبراعة الأأدباء . 
السّجّْع إذا أقبل مَبْلا » ولَّمْ يتجاوز الخَدَ في مِقّداره + 
كان مُرْضيا . وأكْسب العبارة تَوْقِيعا موسيقيا 
(خوري » الدراسة 


وقد ساعد هذا 


ع ص 084 
امبحت الكتابة [آنذاك ] شيئاً سَقيماً » أطبحت سَجْعا . 
ولكنّه سَجْع متعيف ركيك ٠‏ لا يدي شَيْنا سوى ألوان البيان 
والبَديع المعقّدة . 
(ضيف »2 الأدب العر بي ... ٠‏ ص ١؟)‏ 
إن مسَجْع الششّدياق هو في مُقاماته وأحاديثه المتّحافّة 
مُنتساغ لا تَكَلْف لُعْوَي فيه كالّذي تراه أحبانا في مُقامات 
(السّاق على السّاق) . 


(المقدسي » الفنون ... » ص )١596‏ 


لين 


سخرية 
سَحجعة قطعة من كلام مُسَجّع . ا 
انتهاء فا صِلبَين صلتين بحَرف واحد . 
2 37 
» سِجل : ١-كتاب‏ العُهود. *- ذَفْر في 


المحاكم تُقيّد به الصُكوك 2 والعهود ٠»‏ وصور 
الدعاوى » والحكمْم فيا . 

رام 5 ع اع 
م سجين : كتاب جامع لاعمال الفجرة . 


تدوع 

8 نوع من اهْرْء ا قوامه الامتناع‎ - ١ 
2 إسباغ الَمى الواقعي أو الى كله‎ 
3 2 الكلمات » والإببحاء عن طريق‎ 
. بكس ما يقال‎ ٠ » وإلقاء الكلام‎ 

-١‏ ترك الشّخريّة أَصْلا على طريقة 
في طَرْح الأسعلة مَم التُظاهر بلجل وقول شيْء 
في مْرض ذكْر شيء آخر ٠‏ وقد امد سقراطه 
هذا النّمْج 5 جَدَله الفلسي » فكان يفم 
مناظريٍ 2 ويُسْتذْرجهم إلى الإقرار يما يريده 

ينم . وأفم أرسطو السّخْريّة في واب البلاغة » 
وحدّدها بقوله إِنها الدّلالة على الأشياء بأسهاء 
أُفْدادها . 
: برت السّخريّة في كثير من 
الآثار الأديّة 2 وعَني بها عَدَدٌ من كبار الكتّاب 
والشعراء واتّخذوها اسلوباً في الإبائة عن آراء 
أومّواقف خاصّة تتناول النّاس أَوْ قضايا الحياة . 
وقد يكون الجاحظ وابن الرومي من أبْرز 
الأدباء ارب » وأناتول فرانس + وبرنارد شوء 


- © - ميم 


سرد حل 


من أشهرهم قٍ الآداب الغر ببة : 


الّخريّة يرجم حاجة روحيّة : المُجْتمع يمْحق الشاعر 
بلا مُبالاته وإنكاره : فيسحقه الشاعر بان يَسْخر مِنْهِ ويخْتفره . 


(ادونيس . مقدمة ... . ص )4١‏ 
٠‏ سَرَّدَ : - الحَّديثُ والقراءة » تابعهما وأجاد 
ميياقهما . 
ان 
سريالية د عحسكتلوعععمو 


١‏ - لَفظة يدأ أستعماها عام 1911 ء 
وشاعت في بيئات الأدباء القائلين بحر ير 
الشّعْر من المنُطق والأغراض مالي والأخلاقية 
ليعبّر عن حركة فِكْريّة أصيلة تغوص أحيانا 
في اللاشعور. وقد شاعت من بعد » وطبّقت 
مُفاهيمها على عَدد من القُنون » لا سيّما الزنم 

؟-في عام 116 » خلال الحرب العالمية 
الأول 2 مدعي اندره بر يتون إلى خدمة 
العم ٠‏ وكان آنذاك طالب في كليّة الطب في 
التاسعة عشرة من عَمْره . فلح مُساعداً قي 
المستشفيات العصبية. وكان قد اطلع على 
الدّراسات التُحليلية التّسيّة التي أجزها فرويد » 
ووقف على آثار بودلير ومالّرْمه » فاكتشف ما 
يتاح للقن من إمكانات هائلة إذا ما تيشر له 
أرتياد عام اللاشعور بطريقة مَنْهجيّة . وفي عام 
1 أنشأ بريتون مع أراغون 2 وهو طبيب 
أصلا ؛ وسوبو ٠‏ مجلة (آداب) حيث تر 


ول نّص سُرٌيالي بعنوان (المجالات الْفْتَطيسيّة) 


سريالية 


من تأليف بريتون وسوبو معا ٠‏ فكان باكورة 
لآثار كثيرة من أَنْصار لسر ياليّة . 

#*-سعى التَيّار الجّديد إلى تجاوز السّلبية 
الدّادويّة محّوْضه في العَقُويّات النّفسيّة ع 
مولا حوله جماعة من الفنّنين » مُطلقاً الِجْدان 
على سَجيّه بلا قَيْد أؤْ كيت 
الجماعة عام 1١9454‏ مَنْشُورا حَدّدت فيه 


. وأصدرت 


مَذْهبها بأن قوامه «عَفُوبة نَفْسيّة صافية يتَوحَى 
منا اتير شَقويا أو كتابة ٠‏ أو بأية وسيلة 
أخرىٍ » عن التّشاط المي الحقيقّ » وإملاءٌ 
من الذّهن في غياب كل مُراقبة يُمارسها العَقّل 
عليه ؛ وبعيداً عن كل هم جما أو لني . 

؛ -ني عام 198٠‏ ظَهّر المنشور الشرَياليَ 
الثاني الذي عيّن هذه المدرسة أُهُدافا سياسيّة » 
وتحول أو المجلة إل (السربالية في خلمة 
التورة) 3 ف عن انَخاذ هذا لوقف الجديد 
أنقسام بين أَعْضاء الحركة وأنضهام أراغون 
وايلوار إلى تيار الالقرام والشبوعية وبقاء بريتون 
مُتَمَسّكا بصفاء السّرّيالّة الأولى مع نخبة من 
انصاره الشّعراء والرّسّامين . 


الفنون العَطْريّة » في الشّعر من خلال ايلوار 
ودنوس » وبريقير » وشارء وثي الرواية من خلال 
بريتون ء وارتو » وغينو » وي الزنم من خلال 
مَككْس ارنست ء وبيكاسو » وميرو » ودالي » 
وني السّينا من خلال لويس بونيل ٠‏ وفي 


السريع 


النَّحْتَ من خلال أرْبٍ الخ .. 
اذا ما انْقَطّعت العّلاقة بين دلالات اّمْرَ ومَدُلولاته . 
5 7 3 ا ٠.‏ 0000 2 
ا هو ني إطار الاذراك العَمَيّ الَنْطي للأشياء : ومخطى القن 
7 : 2 1 
حدود الرمّرية » يتجه في خط السريالية » أي ما فوق الواقعية . 
(عاصي ؛ القن والادب ... : ص )١48‏ 
كل الشعراء مِنْ أُصُحاب الرْعة المّرّياليّة يفُسحون الطّريق 
لإظهار مَكْبوتاتهم في صورة مَحْمومة » وهي صورة لا ثلائم 
طباعنا » ولا وثْبتنا القوميّة _ 


(ضيف ء الادب العربىي ... ٠:‏ ص /الا) 


تتصدى السرَيالية للزّمزيّة ومشتقّاتها » تغتبر نَفْسها الوحيدة 
القادرة على تَحْطم عالم الحْسوس » والتّحليق بالجمال بُعيدا 
في عالم اللُجريد . 


(عشقوق ء اضواء ... :ص 14) 


للتوسع : 


ركتتوط 2 عس«عنامة سيد ع[ عبسو معسلوء*يرل) ,موععوظط .م 


1214. 

ركلكدط .1660 ,عستاهة مس يك 6و4676 ,تلوط .5 
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166 ,عتسدنأمة اميه اك 76زم ]ىل ,نلدء 52 كت[ 


223215, 0 


السريع 
أَحَد يحور الشّعْر العريي . تفعيلاته : 


لامك 


عاذلاات 


ال 


٠‏ سَطَّر: 


معادة 
الكاتبُ : أَنّف 
سَطْرٌ : صّفّ من الكلام . 


علمعأغوقغط يعبعطصمط 
-١‏ طيب النَفْس ٠‏ أو حالة من الرّضى 
َفْمر الإنْسان قيَنْظٍ إلى كل ما حَوْله 

؟-في القأْسفات القّدمة قال مَذُهب 
البّعة ان اللّذّهَ أو السّعادة هى الخَيْر الأوحد 
أو الأسامي_ في الحياة . أَمَا اذاهب الخُاقية 
العضْريّة المأئّرة بالنّصرانيّة فتقول بِأَنّ الفٌضيلة 
هي غاية الغايات ٠»‏ وإِنْ القَضيلة تؤدي حا إلى 
التّعادة » غير أن أمتلاكها تَيْسه لا يتَصف 
أب قيمة خُلقيّة (كنْط) . أَما اذاهب الحديئة 
فنا مهرتها بقيمة إيجابيّة » ورأت فيها شَكْلاٌ 

من أشكال الجكّمة تي لا تاق إلا إن يرف 
نفسه مُعرفة تامة » برضي ميوله الأساسيّة . 
فإذا صَحَّ أن السّعادة المثاليّة هي في إرْضاء 
كل تزعاتنا (كنْط) لنكون سّعداء في الحقيقة » 
فا مفروض أَنْ تُحدَّد التّرعات الرئّيسة والاكتفاء 
بها. وببذا المعنى لا تكون السّعادة مَحْصورة 
الحقيقية 
يَخْقر للد لأنا ما َعَم أن تثير فينا التْرّر 
(الان) . 


باللذة 2 دن من يَقهم السّعادة 


- إن التّعادة لا ثوهب ء بل تع من 
تشاط الإنْسان . فهي تعادل ‏ في نَظَر بَحْضَهِم » 


العمل الحرّ الذي لا كرا فيه . ومِنَ الللاحظ 
أحيانا 8 السّعادة الأقوى والأضفى هي عادة 
الأكثر بَداءَةٌ 3 أي المعادلة لاشعور بالحياة 
والنشاط . قال أحدهم السّعادة هي طم 
الحّياة » بِالعى الشامل هذه الكلمة . 

إن نزعة الانسائّة إل السّمادة » وترّعة العم للاكتشاف . 
تَتَفَجّراَ عِنْدما يَطلّ في ضّمير الانسان أنين الْمَدّبينَ في 


الأرض . 5 
لاض (خالد : جبران ... ء ص 60) 


اماس م ع مضه أ 
إذا أحس السَياب بالسعادة احس بكل شيء يضحك 

حَوْله ٠‏ حى الطبيعة تضحك . ولكن هذا قليل جدًا . 
(التونجي » 


بدر ...باص 110) 


له5 


صم تعبّد لَهُ العرّب » وهو صّخْرة طُويلة 
بساحل جُدَه . قبل إِنَّ رَجْلاَ من بي كنانة 
أبن بابل له لِيَقمَّها عليه تَبَركا به. فلمًا 
أدناها مِنّْهِ تَقَرت لا حَوْله من دماء كانت 
نُهْرقَ عليه » فذهيت في كل وَجْهِ وتفرّقت » 
قتناول حَجَراً ورَماةٌ بو وقال : لا بارّك الله 
فيك إها ١‏ أَنْقَرْتَ عل إبلي . ثُمّ اصرف في 
لبها حت جَمّعها » وعاد إلى قبيلته وهو بقول : 

أتينا إلى سعد لَبَجَمَع شَلنا 
َتنا سَعْدٌ » قلا نحن مِنْ سَعْد 

وهل سعد إل صخْرة بسَوفة 
مِنَ الأرض لا يُذعى لقي ولا رد 


ه سفرٌ : كتاب كبير . 


1١4١ 


. مسفساف : - الكلام » ما لا طائل نَحْته‎ ٠ 


مَقَسَطَةٌ 

١‏ - مُعالَطَةٌ » مُحاكّمة عَقّْةَ مُقبولة 
ظاهراً ومَغْلوطة واقعاً » الغاية ما الجداع . 
مِثالُ ذلك : إِنَ الانتاج الفِكْريَ خالدٌ ء» 
مُؤْلّفات فلان مِنَ الانتاج الفكري ٠‏ إذاً 
مُؤلّفات فلان خالدة . فالقياس صحيح من 
حَيْثْ الشّكْل وقواعد انط » ولكله في الواقع 
والَضمون بعيدٌ عن الصّواب لأن اللمؤلفات 
المعبيّة » وإنْ انتمت إلى الإنتاج الفكري » 
هي في غاية الرّكاكة والتّهافت ٠‏ فهي إذا 
غير خالدة . 


.تطد عتصعتطحرمة 


ا حجة تَنطلوَ من مُتَدُمات 1 صحيحة 
س0 000 ىا ون 
الخداع . بل خلق اضطراب وحَيّرة في 
00 
الاذهان . 

السّقْسَطة - كمذهب مُسْتَقلَ - كانت مَفُقودة الأثر في 
القأسفة الإسلاميّة » وإن كان عُلماء الكَلامٍ قد اسنتفادوا من 
أساليب السّقُسطائيين . 


(فرُوخ » تاريخ القككر ... ٠:‏ ص ١ه)‏ 


يَنْحو جُبران باللأعة على مَنْ يسنْتند إلى السّفْسَطائيّة العقليّة » 
داعيا إلى رؤية الُضور الاي قي القمام والخآر ولق مطاف 
الموجودات المتحركة الحميلة . 


(خالد , جيران ... . ص 10# . 
0 017 5 07 
إن المنطى اقدم واصدق وانبل من السفسّطة . 
(مَنْدور » في لليزان ...ع ص 6371 


: أَحْدُ العنى وتبديل اللّفْظ . 


طواتكالة 
3586 5 ل اس 6ك 8 
١‏ نوع من الشعر العربي متاثر بالعامية 2 
ا ء. 5 
فيه . هم نم عادة بَيكَبْن بَيتيْن» وتكون 
القافية همشتر ركة في أطره » ها عدا الشطر 
الثّالك 2 وتسقط حركة الإغراب من أواخر 
كلماته . ولم يوضح المؤرخون بواعث ظهوره » 
8 0 5 
وإطلاق هذه التّسّمية عليه » واسباب اتدثاره . 


؟ -سلاسل : - الكتاب ء سطوره . 
ل 
سليقة كد 6غ أقصصة 


١‏ - طب ٠‏ أو قوّة فِطريّة ني الإنْسان 
هر فيه بلا َم من كتاب » اوتَقليد لآخرين » 
أو أختبار في الحياة. مِنَ الأقوال : 535 
بالسليقة » أي بن غَيْر نَحْصيل العلوم الضَرورية 
لذذلك من مغرفة باللّغة » أو اطّلاع على الأؤزان 
٠‏ وشروط التفعيلات والقوائي . 
وكذلك القَوْل : يَنْطقى بالسليقة » أي يأتي 


وقواعدها 


بالكلام صحيحا من ع تعلم ٠»‏ ومثله 
-(قْنَيَا) : مؤهبة فِطريّة كامنة في تقس 


الفئّان » تهْديه إلى مُسْتحدثات رائعة لا يكون 


يقل 


سباق 


قد قبّسها عن آخرين أو ألِفها في مدهب من 
اذاهب . 

بَفكَ مُطران نفسه وشِعْره من القوالب الجامدة » ويعود إلى 
النطرة والمّليقة » وحبه أنه مكل مادّة اللّخة العريّة ٠‏ وأنّه 
لا تحرج على أصوها . 


(ضيّف » الادب العربي  ...‏ ص )١74‏ 


الشعراء الجاهليون في العَضْر الذي استقامت لهم ألبيتهم ؛ 
وتكلمرا الل العريّة بالسّليقة .. كانوا يتقو الشغْر عن 
أساتذتهم 03 ويُعُلّمونه لتلاميذهم . 


(طه حسين . كلمات ... . ص 97 )٠١‏ 


ه سِنادٌ (عروضا) : كَل عَيْبِ في القافية قبل 
الروي 43 وهو أنواع 5 


سوداو ب :54 تامع ص امم 
١‏ - الكماش نقمي يؤدَي إلى قساد العقل 
والدُهول في الأحكام . 
؟ - لدي : الكابة والقّلّقن ٠»‏ وهما 
مَظْهران من مُظاهر داء العَصّر » ونفسيّات 
الفئّانِين والأدباء الشّديدي الحساسيّة . 
#-راجع مادتي : قَلَقَ ٠‏ كابة . 


َك برس #هيان ام ب 
٠‏ سورة : قطعة مستقلة مِن القرآن . 
0 
سياق تدك غدع ممسعستلقطعدء , أذ سماععج 


صواععة 0 كن 

3 مَجْرى الأحداث قي رواية أو مْرحيّة‎ - ١ 

أو تَسَلْسل أحْداث مُثَر ابطة بِحَيْتْ تالف 
نا حبكة ببداية وتناو ونباية . 


1١7 


سيناريو 


؟ - وخْدة السّياق : قاعِدة وَضّعها أرسطو 
تَْضي بألا يكون للرواية » أَوْ للمشْرحيّة سوى 
حَبْكة واحدة. وقد أُكَرّها الكلاسيكيّون في 
صف القن النابع عََّر . وطوّرها الرومنسيون 
مع مع محافظتهم على وحدة الإثارةار 

" - (لغويًا/ : مِنَ الكلام أُسْلويُه الذي 

يخْري عليه . 

هذا هو السّياق الذي سَلَكَنْه تلك الطاقة الانسائيّة الضّخمة 
في شغر أبي الطب . 


(الشَبّاك » أبو الطَيْب ... ٠‏ ص 614 


,52 عتطموععه1طامغتج .كد عتطموعهوماط 
.ءعغطدمعم داك عتطدروعومقط 


عو 
57 
سيرة 


م مه 17 2 

١‏ - بحُت يُعْرض فيه الكاتب حياة أحَدٍ 

الَشاهِير 0 فيَسُرد قي صفحاته ماحل حياة 
- ء. .0 

صاحب السيرة او الترجمة » 
5 7 غود 2 8 8 
المنجزات الي حَمقّقها وادت إلى ذيبوع شهرته 
م هم 3 1 
واهلته لآن يكون مَوضوع دراسة . 

2 السيرة هو نوع من الأدب مع بين التَحرّي التارعي 
والإمتاع القَصّصيّ » ويراد به دَرْس حياة فَرْد من الأفراد ورَسْم 
صورة دقيقة لش لشخصيته . 

(المقدسي ٠»‏ الفنون ... ٠‏ ص 81437) 
وما يُصدق على أقاصيص المازي يَصُدق على قِصّصه الطّويلة 
أو رواباته » فهي أَيْضا ء رغم امْتزاج اللحيال فيها بالواقع 
تعكس لنا سييرته وأحْوال مُجُتمعه . 


(المقدسي » الفنون ... ٠‏ ص 7548 


١‏ - السّيرة الذَائيّة : كتاب يروي حَياة 


الولف بقَلّمه » وهو يَخْتلف مادّة ومَنْهجا 
7 ع 0 - 
عن المذكرات أو اليوميات . 
كاتبُ السيرة الذَائّةِ ريب إلى قلوبنا » لأنه نما كنب تلك 
الميرة من أجل أَنْ يُوجد رابطة ما بيننا وبينه » وأنا يُحدّئنا عن 
دخائل نَفْسه وتجارب حياته . 
(عبّاس » السيرة ... » ص )1٠١١‏ 
أرى أَنّ ليام في السير الذَايّة الحّديثة مكانة لا تتطاول 
إليها أي سيرة ذائية أخرى في أدبنا العري . 
(عباس » السيرة ... ٠‏ ص 147) 
قل المؤلّف أنا يكتب سيرته الذَائيّة في زيّ رواقي مسنتفيداً 
من هذه الحررّية , فيَجْر على أن يل ما ل يكن في اسمتطاعته 
أن بلي ب لوه كتب اراق بائراً. 
الآداب , #لمقكء 28 4107) 
# - السَيرَة النَّبويّة : حياة الرسول مُسْتقاة 
0 14 3 
الكتاب والسنة ومن احاديث الصحابة 
والتّابعين ٠‏ ومتضمنة جوانب من ححّدائته 
وفتوته ء وتَلقيه الوَحي ٠‏ وقيامه بنَشْر رسالته 
030 .0 َه 0 
وحروبه » واقواله واعماله واخلاقه . عمد إلى 
1١ 320 036‏ . 
تَدُوينها مُحَمّد بن إسْحق المتوق عام لام 
78 2 67ل ٠‏ 
يي كتاب (المغازي والسير) » واستقى منبا 
ابن هشام (ت 0 في الكتاب الذي 
صنّفه » من بعد » وشور بأسم (مريرة أبن هشام) . 
سيناريو نح متامفصقعءد 
١‏ - لفظة إيطالية تدل عل سرد في غاية 
الإويجاز والتركيز لسياق آحَد الأفلام وما يجري 
وقد ينطلق السّيناربو من 
رواية موضوعة أضْلا للقراءة 3 فيتوقف عَنْد 


هم 
فيه من احداث . 


سينما 


الأقسام الي يحب إبرازها ‏ في الفيلم : وتدل 
اللقْظة أَيْضا على مُخطّط » فَصلاً بعد مَصْل ع 
لإحدى التَّمثِيليَات . 

؟ - راجع مادّة : سيها . 

أذرك كتَاب السّيناريو في اليا العريّة كلها تقريباً هذا الميل 
الطري لدى المشاهد لأنا ينوسّد مم شَخْصيّات الأثلام في 
قجيعتها حتّى تساقط دُموعه مَعْ كل مَظّلوم أو مَقْهور . 


(الآداب ب المقد 5 نولل 


ممه هتصممكء 
- هي أصلا طَْمٌ صوّر أو رُسوم مُتلاجمّة 
على شّريط شفَاف وعَرْضَّه على الشّاشة البَيْضَاء 
تايط ضَّرْء قري عليه بحيث يتولّد لدى 
المُشاهد إحساس بأنَّ الحركة متتابعة » ومتّصل 
بَْضها ببَمْضها الآخر ١‏ أَوْ يكلام آخر هي فنّ 
إبراز الأشاهد الحيّة . 
؟ ترْتكر السْيها على مُبْدأ اسستمراريّة 
معروفا في الاعصر القديمة . وطبق عملا 
أنطلاقاً من القَرْن الام عَشَر إِنَ القانوس 
السَّخْري ٠‏ وسطرح الظَّ الصيني يعتبران 
مُقدّمات لفن السينا 
الاممتراع بأكتشاف التُصُوير وتعاون عَدد من 
مشاهير العلماء » لا سيّما في الصف الثاني 
من القَرْنَ التّاسع عَشَر. وقد تقدم فن السّيهًا » 
خلال السّوات الأخيرة ٠‏ تقدّما مُدملاً » 
فبعد أَنْ كانت الأفلام صاب » مخُدودة 


وهو مَبْداُ كان 


. وانْضِحَت مسيرة هذا 
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الطّول » أصبحت ناطقة » وملّونة » وطويلة » 
وأصبحت فنا سابعاً 0 يعني علها الانْسان 
في حياته اليومية 2 وأثثييت شركات كبْرى 
للإنتاج » وشيّدت الدُور الفخمة الي تنّسع 
لآلاف المتفرجين 

*- توصّلت _السّينا إلى أذ تكون مُحَصّلا 
أنظم القُنون من سم ع وتَطوير 2 وأدب 0 
ونحت »2 وموسيقى 2 ورقص 0 ولام 0 
وهَنْدسة ٠‏ ومشْرح ٠‏ ومَّم ذلك فهي تميّز 
نا كلها بشموها وقابلها للإيسء - 2 
واستخدامها وسائل هائلة في الدّ ثيل والاخراج . 

4 - يسْتَند الفيلم إلى مُخَطّْط للرواية » 
بُطلق عليه أ 
الْخْرج ب الفيلم إلى أجزاء > ويحدد 2 
بوضوح لكل منها ٠‏ الشاهد والأضْواء » 
وتصرّف الممثلين والمعاونين مم 0 
والموسّيقى . والأصوات على أنواعها . 
له جنا لصب حك الإسكانات والقدرات 
بعد اكتال هذه العناصر 
يَبْدأ بدأ التَمتيل ٠‏ والتقاط الصور ء 
العمل أحيانا أسابيع وأَخْبراً 5 تأمين غامد 
الدّاخليّة والخارجيّة » وتسجيل الحوار والأغاني . 
يحين اقيق في امشاهد . وتقطيعها » 
ووَضْل بعضها ببعضها الآخر حسّب تَسَلْسّلها » 
وهر تل برف بالإخراج اليل » وك هنا 
ير القن السيناي عن الفنّ المسرحيّ . 


سم السيناريو ٠»‏ وهو الْني يعتمده 


يي اتجاه واحد . 


ه - إن استخدام السيًا لوسائل نجداع 
البصر » والحيل العلّميّة والتّقنيّة » واستعمال 
السو المتحرّكة ٠‏ وزيادتها على التٌُصوير 
الواقعئ ء وتشريع الحركة أو تَبْطَيئها » 
والتَفين يي تبديل ملامح الوجوه ٠‏ والإفادة 

من التّمويه.. كل ذلك يَسّرَ لها إمكانات 
مُدهشة تكاد تكون من حير الخيال . 


٠ 


شاعر 
52 5 . 0 3 54 
إن صناعة السَيَا مكونة من قِسْمين أساسيّين : الأول هو 
الانتاج » والاني هو التوزيع والتررض 
(قضايا عربية » 4/ا181 . 7 0 )١84‏ 


أصْبح من البدييّات أن إخراج عَمَل أدي' إلى عالم المينا 
لا يمكن أن يصِل الى مُسستوى العَمّل المكتوب » وذلك أن ميدان 

الكّلمة يتختلف تهاماً عن ميدان الكاميرا . 
رغالي ء ماذا 6.اء 


سس 


شاعر مدر ععقمم 
١‏ -خالق أ فى 

؟ من يضم 3 من الشخر ٠»‏ ويتميّز 
ععرفته الدقيقة المفردات اللّغة وتراكيبها ع 
والبحور وخصائصها . والتّفعيلات والقواني ع 
والأسباب والأوتاد » والطّباق والجناس الخ .. 
(تخديد تقليدي) . 

م- من يدرك العالم إذراكا فنْيًا » ويعبر 
عن ذلك شغْرا. وهذا الْفْهِوم أدَى بالقُدامى 
إلى الاغتقاد بأَنّ الشّاعر هو من الكّان : 
ودع المحدئين إلى القول نه مُحرّك الجتمع 
وموجّهه » وإِنّ مرْتبته نَسْمو عَنْ مرتبة الأديب 
وكبار الكتّاب 

4 - تعابير تَفْليديّة عن الشّاعر : 

أ - أَبِدَ الشاعر : أَنى في شِْره ما لا يهم 


معنأة . 

ب - اسْتَتبّط الشاعر الْعْنى : ابتكره . 
ج- أَصْفى الشّاعر : امْتنع عَلَيّْهِ القوْل . 
د -اقْتصّد الشَاعِر : واصّل عَمسل 
القصائد . 

ه-أكُدى الشّاعر : امتنّع عَلَيْهِ القوؤل . 


و-قَصَّدَ الشّاعر القّصائد : جَرَّدها 


م 


وعاا. اه 

ز - نسب الشاعر : شيب بالمراة . 

ح<- نَقَس الشاعر : طريقة نظمه باعتبار 
اللّغة وتراتيب الألفاظ . 


© - أنُواع العراء حسب التحديد ال 

الخنّدِيد : الشاعر اقلق » العالم بأد 
العرب ووقائعهم ؟ الخَطيب البليغ . 
الفصّال : الذي يَمُدح لاس لينال 


لتقليدي : 


جوائزههم 
القيرزام 
املق : 
العَجَب . 


: الشاعر الدون . 
8 7 5 5 0 
الشاعر الذي ياني بالفلق » إِي 


إن الشاعر لبد لا بد أن يَنْطوي على ناظم مُتمكن بارع + 
وإلالم يكن شاعرا . 


(الملائكة » قضايا ... : ص )١97‏ 


يَظهر أن الشّاعر كالممثّل » يُطْلب منه أن يُتقن كل دور 
يله » سواء انق ذلك التّور مم شخصيت َم لم يتّفق . 


(حيدر » محاولات ... ؛ ص ١م)‏ 


. شاهد : ١-ما يُتمئّل به في إثبات قاعدة‎ ٠ 
. ؟ - مَحَصة العَرض المقصود من العبارة‎ 


لد عممست وعم 


١‏ - تج جنسي . ٠‏ تستعمل اللّفْظة عادة 
للدّلالة على المغالاة في الميول الجنْسية المسيئطرة 
سيطرة تامة على الوجدان. وتتجل الشّقية حب 
الشخصبات فتتمة عند بَنْضهم في القصرُف 
الماجن » وعند آخرين في شَكْل عصاب قاهر » 
وتَشْمَدَ عند عبرم فتتَحول إلى نوع من اهَذيان . 

؟ - رسيا : كَدْ تكون الشَبقيّة من َم 
البواعث لظهور نوع من الآثار الفيّة » رَسّمأ 
أَزْ أدياً » فترى اليج الجنسي مُسَينْطراً على 
لضي الا لزعلا اك من مكلت 
أسلويّة ٠‏ ولعن أحمد فارس الشدياق يُمثل » 
بَيْ كناب العرييّة » أُحْسن تَمْتِيل هذه 


الظّاهرة » وبخاصّة في (السّاق على السّاق) 
و ركف الْحَبَام . غَيْر أن الشبقّة لم تقض به 
إلى عُْصاب واضح الملامح . 


م 


شخصي ل 2 - 5 
١‏ - قَرْدِي » ذائي » صيفة كل ما يعبر به ال 
عن عواطفه الحّميمة » أو عن أفكاره وأخثيلته 
الخاصة به . 
؟ - صمّة الشَّيء الذي يَكُشف عن الّذات » 
أي ما هو طَّريف » وفدّ » وخاصٌ في كل 
كائن » وني كل أثر في . 


.لد اعملتستلصة ,اعمسمومعم 


| 
١‏ -عُنْصر ثابتُ في التّصَرّف الانساني » 
وطريقة الَرْء العاديّة في مُخالقة النّاس والتعامل 
معهم ويتميز مها عن الآخرين . 
عمل الْنتعير على تخطم معالم الشّخصيّة الجزائرية 
بتَحْطم قيمه الثّقافية والحضاريّة . 
(خضرء الأدب الجزائري » ص 48) 


؟ - إن كل اسان هُوء في الوقت نفسه » 
من الجماعة الي يعيش بيبا 
ومُخْتلف عن أفرادها بطبْعه الخاصَ وحار به . 
وهذا التَمّر » الذي يكوّن جُرْءا صغيراً من 
خصائصه العامّة » هو الأساس في شَخْصيّته . 
+ - الشّخصيّة » في واقعها » ليست نشاطاً 
حيويًا فصنب » أو الدماجاً الجاعيًا ٠»‏ بل هي 


شطر 


/7 15 شعييّة 


جموع تنم من امؤقلات الطرية كالورائة ء 
والتركيب العضوي ٠‏ وامّهارات المكتسبة من 
البيئة والثّربية . فإِنَ كل هذه العوامل هي الي 
َؤمْله للتَكيّف بكل ما يحيط به من كائنات 


حيّة وجامدة , واكتال الشّخصيّة أو تطورها 
يم م ببطاء وتَدرُج بتأثير انمو والتضج ونجارب 


الحياة اليومية . 


ضع : التشخصيّة حي العامل الأساميّ 

تََحْمَيد تفي الآثار الفنيّة » وهي التي تيغ عليا 
طعا خاصا. وتتجل بوضوح في تصور 
موضوعاتها » وي تنفيذها » والأسلوب المتْبع 
فيها . فإذا ما سَيْطرت شَخْصيّة الفّان على آثاره 
خرج من دائرة التَمَليد وامّحا كاة 2 والطلق 3 
دروب الإنداع والتميّر عن الآخرين . وهذا 
ما دعا عدداً من التّقّاد إلى دراسة شَخْصيّة لكان 
قبل الإكباب على إنتاجه ومحاولة فهمه . 

تحولت الى المبرّزين من شعرائنا وكتابنا الذين شادوا 
يجهردهم الحصبة صَرْح أدبنا الشامخ » فدرست شخصيّاتهم 
الأديّة وأعماهم الفنيّة القيّمة . 


(ضيف ء الادب العربي ٠‏ ص 8) 


مم 9008 0 ع 
متى يهدي الله أدباءنا من الشباب إلى ان يبتغوا الوسائل إلى 
تكوين شخصيتهم حا بإتقان الل بالقديم والجديد معا . 
(طه حسين ء كلمات . ص )٠١‏ 


شطراً . 


: الشّاعرٌ الشّْرَ » زاد على كُل شَطر مِنْهُ 


شط مك عطعل متتسقط 
١-أَحَد‏ مطراعي البَئّت الشّعْريَ اكنظوم 
حب العروض التّقليدي . وهو مُؤلّف من 
تفعيلات تَمُتلن نَوْعاً وعدداً بأختلاف البَخْر. 
ويسَمَّى الشّطرٌ الأول من البَيّت صدرا ع» 
والشّطْرُ الثاني عَجِرَاً , وَهُوَ الذي يُحْمْ بالقافية . 

؟- تحير البَيْت الشثري في كثير من 
المصائد الحديئة من نظام الشتّطرين 3 وأَقْمّصر 
على شطر واحد . 

كانت فكرة إقامة القّصيدة العريّة على اتّفعيلة بَدَلاً من 
الشّطر صادمة للجُئهور ٠‏ لأنها تَطَلّبت منه أن يُحدث تَغييراً 
اساميًا في مَفْهوم الشثر عِنْده . 


(الملائكة » قضايا ... ٠‏ ص 88) 


الشّثر الخر يبيح للقّاعر أن يُطيل القلّطر وَفْىَ حاجته اء 
وبذلك يَتَخْطَى الشطر القديم الذي كان يُقيّد الشّاعر . 
(الملائكة ء قضايا  ...‏ ص 18) 


عدددتأسجزمم 

41 3 07 س العااس 
-١‏ (اصلا) : موقف اجماعي وادبي من 
الطَّّقَات الشَعْبيّة اتخذه المثقفون الرّوس كٍِ 
أواخر القَرْن التابي عَشر . وذهبوا فيه إل أن 
فئات الفلأحين والعمَال قادرة 2 إذا ما حرّرت 
من كبا » على بناء مُجُتمع متناسق ومتطور . 
وحاول أنصار هذه لمكزة ا الانتقال إلى تَحقيقها 
عمَليا » ولكتهم 0 يُوَقْقَوا في الوصول إلى 
أَغْاضَهم لأسباب كثيرة مها مقاومة السلّطة 


لكل سَنْى إصلاحي » وَرَفْضْ الطّبقات 


1١114 شعر‎ 


الثبية تفيها كُلَ بدي في ألماط عَيشها . 


وبرز هذا الموقف ا الدب الرُوسيّ 3 


ليون لومونيه » وأندريه تيريف عام 1١978‏ ء 
ونجل أَولاً في الرّواية التى عُنيت بعامّة النّاس 
بَمْد أَنْ تخد الأدَب من البورجوازيّة وطبقة 
رفن والأَغْنياء ورا أساسيًا له . اختضّت 
المدرسة الجديدة بالعُمّال » والفلحين » وصغار 
الموظفين ء متحاشية في عَرْضها » الحَوْضَ في 
المباذل والسُوقيّات الي اجْتذيت أنصار اذب 
الطببعي . وَسَعَتْ جُهْدَها لتُعالج الجوا 

الْشْرقة من حياة النّاس العاديّين » محافا ويه 
الواقع 2 والإغراق 3 المثاليّات 2 ومتوخية 
الحفاظ على اسنتقلاها الفكري بالتحرّر من 
الاثتماءات الاجتاعيّة » والسياسيّة » والفلسفيّة . 
درجت في تَضبيرها على ماد العفُوية والبّساطة 
في الأسلوب . وتوسّ مَيْدانَ نشاطها ع من 


1 


بَعْدُ » فشَمل الَسْرح والسّيها . 


» شعرَ : -شغراً » قاله . 
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شعو عد عتوممم 

١-فن‏ يعتمد الصّورة » والصّوت ء 
ارس » والإيقاع . ليُوحي بإخساسات ء 
وخواطر » وأَشْياءَ لا يُمْكن تَرْكيزها في أفكار 
واضحة تمي عَنْا في الَثْرْ المألوف . والَعْروف 


شعو 


أ تحديد الشعْر تحديداً أ افيا أ في غاية 


الصّعوبة » إن يَكُنْ من الأمور الملتحيلة , 
لذلك امختلفت المذاهب الأدييّة في مَرقفها من 
تحْديده » غَيْر أَنَّ فيه عُنْصرين أساسيّين 
واضِحَيْن في تكوينه » هما : 
1 - الله » وَهى مُختلفة عن لغة الثَثْر » 
وهذا ما دعا تقاداً إلى القول بأنّ الشّئر 
لا يعبر عن معان مباية ماني الث » لا 
مره عه إلا لديل الذي يله في أداة 
التعبير 2 بأستخدامٍ الورْن » فيُصبح أبلع 
را » وأسُمى رثبة . وني رأي هؤلاء 
تَتَلَخّص ماهيّة الشّعر بأغهاده اموسيقى 
العروضيّة 2 والإكثار من المحسّنات 
اللّفظّة . 
ب -الرُوْبا التي لا تمكن الإبانة عَنْها 
إل باللّعة الشمْرية تيح للانسان مُعْرفة 
حدسيّة ميّة مُخْتلفة كل الاثتلاف عن انر . 
ُصبح الشّغْر أداةً للمعرفة 
معبْرة عمًا يُستحيل/ بلوعُه عن طريق 
العقل » ويتجاوز البحور ٠»‏ والأوّزان 
بحيث يَتيسر لنا أن تذعل في دواوين 
الشَّرْ عدداً من الآثار غير الُنظومة » 
وبذلك يتخطى في مَضُمونه لتم الذي 
يَكْني باستقامة الوزن » وصيحّة القافية » 
وسلامة التركيب . 


وحَسّب هذا الرّأي ب 


"5 0 


؟ - إن الموهية الشعرية قد تتجل بوضوح 


156 


في آثار جماعة من الأدباء الثائرين أَمْتَال 
الَتْْلوطيَ لدى العرب ٠‏ وشاتوبريان لدى 
الفرنسيّين » وجبران بين أدباء المهاجر » كما 
9 الَؤْهبة كَدْ تتكّر لعَدَد كبير من أصحاب 
الدواوين الضسّخْمة مص آثارم عل نَطم رتيب 
لحان مألوفة وسَطحية . فإذا تالفت الموؤهبة 
الشّْريّة واكهارة في كس الألفاظ » والعبارة » 
واختبار لنت الموحي ٠‏ تَأَمَى عن ذلك كله ظهورٌ 
الشاعر الدع . 

"- إن الَوؤهبة الشّعريّة ملكة ذاتية ع 
بَذرة تنمو داخل الشّخصيّة المتميّزة عاطفيًا أو 
عقا ٠‏ شكنا بن هم العم انور وغير 
النظور » وتأويل أسرارها. » والتّصبير عَن 
الاقم والْنكن . وهي لا ني بقار وي 
الالتماعات الفكريّة والانفعالات مِن الخارج 
والدّاخل ١‏ بَلْ هي تنقل إلى الآخرين » 
بالمفردات الضّاجّة بالأفكار والأنخيلة يلة والأنغام 2 
كَُ ما تتوضّل إليه 

؛ - إن 39 الموهبة الشّعريّة بِالتّموّق أهاب 
بكثر من لكين إلى القول » مد أَقدم 
العصور » بأنّ هذه اللكة هي من مَصدر غير 
إنساني » من شيطان . كما ذهب قدامى 
العرب : أ من إله كما قال الاغرين . 
وأجمعوا ع أن الشّعر هو نتيجة إِفَام يَنْزل 
على صاحبه فبنْطقه الي من امعاني » والسامي 

من الأخْيلة » هو حَدْس تُفجّره في نَفْس صاحبه 


قرّة خارقة متفليّة من التّواميس الثّابتة . وأذكر 
قاليري وجود الميّدأْ الحيوي في الشَّعْر لمعم 
في القُدْرة البشريّة على الاستلهام » والكّشف 
الذَائي » وذَهَب إلى أن معاناة الشّعر ما هي إلا 
َقنِيّة مكتسبة بلتنّجربة والمران . وبذلك جَمل 
المسيع الشعريّ » والأثر الف عامة » مَظْهراً من 

البراعة الفائقة في النَمٍ أو التألبين . وقال بعض 
الْحْدئِين » ومنهم الأب بريمون في كتاب 
(الشّعر الصّاني) » بَمْد أن نَصّرَ النظريّة العربيّة 
القديمة والإغريقيّة » بوجود حالة من الانجذاب 
الشّعري شبيية بحالة المتصوّف الذي يَتَخبّط 
في تَحَلله من الوّغي المادّي وجسمانيّته » ومادبّة 
الصور كما يتخبط العٌُصفور للافلات من 
قَضبان قَقَصه طلباً للحرّية . فإن الشّاعر 2 في 
مَذُهبه » بعد أن كر في مثل هذه الجر بة الأليمة» 
و بعد تحرره من العوائق الخارجيّة ومن سجنه » 
تفتح أمامه الأبواب » وتتكشّف الأسرار فيدراك 
التقبل » ويغوص على كله الوجود + وينم 
بخبّطة الطُوباويين بتأْمّله في الجمال المطلق . 

وني رأيه أَيْضا أن كل شاعر يختاز مرحلة مُظلمة 
من معاناته ٠.‏ ويتحمل عناء الضّباع في فلك 
إساره ليصل إلى مرْحلة الابتكار لليف 2 
وليّهتدي إلى الخيوط السحريّة الي ينْسج منبا 
نسيج ‏ صنيعه. وأمًا ص كني بالعتناصر 
المادّيّة من صياغة » وأسلوب ء وَط فبظل 
بعيداً كل البمْد عن الَوْهبة الشّعريّة الحقيقيّة » 


شعر تعليمي 1١6‏ 


ويتسمّر في المنطقة المحدودة بالألوف ء 
والمعروف » والشّكي 3 ولا بخرج من جماعة 
الفنّانين العادئين ين . ويزعم أيضا أن اموهبة الشعرية 
تقتنضي مناخا حارًا ٠‏ لتؤدّي إلى عمل في 
حَسَب العنى الدّينى للكلمة » لأن النمس 
الممرّقة المعرّضة لمخاض عسير تتفئّح فجأة » 
وننطاق في إنداع الأثر كما تتفجّر من باطن 
الأرض اليتابيع الصافية . 

ه - أغراض الشّعر لا تُحدَ عَدداً وشّمولا » 
لأن مَوُضوعه الحياة بكاملها » بكلّ ما فيها من 
عوالم فكريّة وعاطفيّة وخيالية . 

5 - تعابير تقليديّة عن الشّعْر : 

ارجل الشّمْر : قاله على غَيْر استعداد . 

عمعناه : ابْتَدَهه واقترحه . 


انتحل فلان الشعر : نسبه إلى نفسه وهو 


لخ فلان لتر : أَحَد العنى دون الفط . 
سنح الشّغْر لفلان : تسر له . 

ف نشاف : وديا ؛ غير كم . 

شعر مُسْند : لا يتقيّد فيه صاحبه بالحروف 

والحركات المفروض وقوعها قبل الروي . 

شر مقّصّد : مهدب ء متقح . 

مائّن فلان فلاناً في الشّعر : عارضه لِيُعْرف 


م2 9 
ايهما امتن شعرا . 


شعر تعليمي 


مَسَخَ فلان شر فلان : أخذ النى وغَيْر 


بعض اللّفظ . 
نسّخ فلان الشّغر : 
غَيْره . 
يس 3 كلام مون شِعْراً بالضرورة . 
خاليا » بالضرورة » من الشغر . 


(أدونيس ؛ مقدمة 


أخد اللّفظ والَحى من 


عاص 17 
يَرى أصحاب القديم أَنّ الشّْر الحديث نَوْعَ من ادر » 


ويّرى الّخْدثئون أن الشمْر القديم علامة تف , 
(الآداب , الأحرء 5ء 46) 


نما ايه ولاه شق في الث الحديث عروبا على 
عمود الشُمْر العربي والفصالا عَنْه » تبره ئَحْن الآن انسجاما 

مَّعه وتّكلة له . 
(الأدب العربي' المعاصر » ص 0907# 


الشّمْر حالة في اللأوعي » قَوْق الوَصفاء لا تشرح ء 
جَؤهرها موسيّقى با يتّحد الشّاعر - او المتذوّق - اتحاداً 
2 ا 
حميما مع حقائق الكون الأزلية .. 


(الفنون كنا يفهمها ... » ص 0*م) 


للتوسع : 


ركضة رعنوافهمم هط 8 املءعيله1 ,اعلسدات ,ط 
100 
ركطهةط رعامدم عأوةمم أه عدالم موك ,تعتصصة© بط 
1968 
أحونيس (علي أحمد سعيد) مقدمة للشر العربي » بيروت » 
فد 


عناوتاءع هلال عتوممم 


١‏ - مَوْضوع هذا الشّحْر هو محاولة لتلخيص 


شعر غنائي لل 


شعر غتاني 


02 


ما قي العالم من مخسوس وغَيْر مُحسوس ونقله 
إلى أذْهان الْشَفِين . يُمتى يخاصة بالدين ع 
واليل ؛ والقَلْسفة » والأعلاق » والأدب 0 
والقَن » والمهّن الخ . 
لا حي أن مُُطلقه في كتير من الشُعوب كان 
يَهْدف إلى اراز مقُدرة ناظمه في تَطويع اللّغة 
وإكراهها على التُعبير عن كل ما يدور في خَلّد 
الإنسان من مغرفة . 

؟ - يرق تاريخ هذا الشّعر إلى أقدم 
الأغصر ٠‏ قبل أن يتور مَفهوم الأدب العام 2 
وقبل أن يُتدي الإنسان إلى الكتابة وتَدوين 
أفكاره لنقلها إلى مَن'ْ يأني بعده »2 أو من يقطن 
بعيداً عنه . فإن إنزال امعرفة 3 أو التّصبحة يي 
بيت من الشَّغْر الموزون كفيل بتررسيخها في 
الأذهان » وإن كان أُصحابها من الأُمَيّن . 
وظهرت منه تماذج في بلاد الإغريق أبتداء 
من القَرّن الثامن ق.م. ٠‏ من ذلك القصيدة 
الي وضعها هزيود في 87 بيعاً ؛ بعنوان (الأغمال 
والايام) » وضمنها تصائح الأخلاق ودروساً 
عملية كك الزّراعة والملاحة . وبرزت تماذج 
أخثْرى 3 الأدين اللاتبي والعربي وبخاصة 
لتعليم القواعد والمنطق 2 كما كان لهذا الشّعْر 
وجود في ممْظ الآداب العالميّة الأخرى . 


. وهذه الغاية الظاهرة مِنْه 


عدوتعر! عتوممم 
-١‏ الختلف القُدامِى والمحْدئون في تخُديد 


الشّكْر الغنائي . فانطلق القّريق الأول من الث 
الخارجي » وانْطلق القريق الثاني من المضمون 

في التّعريف به يأك لأنّ القُدامى كانوا 
تون الث فب أنه بطريقة لبر لم 
انشاده وترتيله 3 في حين أن المحدئين تظروا إليه 
على أنه تير عن العاطفة الانسائية اس ذلك 
َمَد أَجْمعا كلهم على أن الشّثْر انان هو 
غناء انس . 

* - يعر هذا الشّعْر عن إحساسات متأتيّة 
من الدّاخل أو من الخارج٠»‏ لذلك اقتضى 
أن تكون_ للعواطف الفردية والجماعيّة صيمّة 
شاملة » لأنَّ المعبّر أو الور في فرديّة الشّاعر هو 
ما يتضمّن مَعْنى شاملاً » ويَبْتَعث في السّامع 
أو القارئ شعوراً بالاستلطاف » ويتجاوز 
إخْساسات رجل معيّن في قتّرة زمنيّة عايرة فلا 
يمس مشاعر الونسانية . وبهذا يتعارض في 
صميمه مع الشّثر لمهم . 

+- الث الفا حر » حاك » مؤلر ؛ 
مُباغت 2 يشيع فيه الجر الداخلي 2 والطفرات 
اللّظيّة والبيانيّة والشّكليّة لأنه 3 الأساس 
الفعال وإثارة . 

؛ - يُعْنى بالؤُضوعات الشّخصيّة والعامّة 
الي تمل حياة الانسان والعالَيْن الَحْسوس 
وغير المحسوس اللّذين يَيْطلقان من الانْسان 


ويدوران حَوْله متسَمَينَ َي فشيئا ليملا قضابا 
القد » والأشرة » والوطن ع والانسانية 2 
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والطّيعة » والعالم » والله . 

ه- إذا أحب الشاعر الغنائي وَضْفْ العالم 
لا يَكْتنى بالجانب المادَّيّ وَحْدَه لأنّ عاطفته 
وطموحه يتجاوزان الإخساس بالواقعم ٠‏ بل 
يع لبلوغ سر الأسباب 4 ويُصبح شيغره نوعا 
ص أزتياد عوالم ها وراء: 'الطبيعة احير عنها 
بالُسوم 2 والأخيلة 4 والإيقاع 5 

الشّْر الغِنائي هو الذي يُعبّر عن الفعالات الشّاعر الذَايّة 
وما يككُتنف وجدانه » من نخخواطر وأحاسيس وعواطف مختلفة . 

(ابو حاقه » المفيد في البلاغة ... » ص 0114# 
افق عَظم جدًا ب بين الشغر الغنائي اليوناني والشغْر كي 
المعاصر ء بَلْ إن الشّخر .انان قد خضع لألوان من التطور عند 
الفرنسين في القرن الماضي نفسه » كان في اول القرن 0 
وصار في آخره رَمْزيًا . 


(طه حسين » كلمات ... ٠‏ ص 58) 
.ام “ممه و 02 
» شعرور : دون الشويعر » من لا يجيد الشعر . 
2 3 
٠‏ شوارد : - اللَْهِ » نوادرها وغرائهها . 
2 طوررتطت“تسطة 
شعوبيّة 0 


١‏ - تْعة قائمة أَصلاً على تَمَصّب القُرْس 
لعِرْقهم » وناريخهم » ومدنيتهم » وعلى تَلَمّس 
عيوب العرب ومثالبهم » وعلى إقامة الموازنة بين 
قضائل الأوّلين وما يبوه إلى العرب من 
نقائص . ثم م اطلقت اللّفظة على الؤْقف السَلِيّ 
الذي اتخده الأجانب من أصحاب الحضارة 
الجديدة » قرسا كانوا أَوْ خَيْر رس . 

؟ - نشأت هذه التّرعة بُحَيّْد عَهّد الخلفاء 


الراشدين » إِنْ دُخول أَجْبال كثيرة من الفُرْس 
والتّرك والتّبط في خيدمة الدّولة العربيّة » ناقلين 
إليها ما امتازوا به من علوم » ومعارف » وعادات » 
واتماط في الحياة . ونَمَتْ خلال الأعْصر » 
وعنّفت حيناً » وخفقت أحياناً » ولكّها ظلّت 
000 

- تمئّلت هذه التّرْعة في أشكال متنوّعة : 
أثرزها قي الدب » لا سيّما في قصائد الشعراء 
ونصوص الثائرين الذين غاصوا على ماضي 
العرب في الجاهليّة » وامُتخرجوا منه كُلّ 
مشين » كما نَقَدوا أدباءهم ٠‏ وادّعوا انَّ كل 
جديد ومبتكر ظهر في الإسئلام من قلْسفة » 
ون وعلم » وأدب قد انما القضل فيه يعود 
بخاصة إلى غير العَرّب من الشّعوب الوم 
برسالة الي » ووضعوا في ذلك رسائل وكتباً 
مشهورة . 

4 - شّمل المؤرّخون العَربُ بهذه النّسمية 
التّرعة الَتى تمثلت حديثاً في العَرْبٍ في البيئات 
امت رافيّة والتِشيريّة الّي اتخذت من العَرب » 
وتاريخهم » ومدنيهم » موقف الناقد المشوّه 
للوقائع والحقائق القابتة . وحاول كتير مهم 2 
إذا ما عَبْروا على مأثرة 
ينسبوها إلى غير العَرّب من الشّعوب الدّخيلة 
0 لشّعويّة على حَقيقنها في الدّولة العباسيّة اضطْرٌ 
العَرب للردّ على مثالبها إلى تَدُوين الأنساب والأليف فيها . 

(غريّب » ادب الرحلة ... » ص )١7‏ 


و 


من المآثر الدّامغة » أن 


شعور 


م١1‏ شك 


0 5 ً 2 عل 8 2 
إنّ المرْعة العرييّة عند ابي الطيب لم تتائر ابتيار الشعويية 


أو العنصريّة الى درت قَرْنها أي العهود العبّاسيّة واتفحل 
أمرها . 
(الشبّال . ابو الطَيب ... ٠.‏ ص 9917) 
ام 
شعور عسموتعه1[مطء نردوم ععمعاءفوسمء 


-١‏ إخساس ال بوجوده وتصرّفاته والعالم 
الخارجي. وهو الذي يُنسّق بَيْن مُعْطيات 
العراين والذاكرة © ويكتد مرُشدمن الزمان 
واككانٍ . وليس ثمة عور في الملق ٠‏ بل هناك 
شعو بام أو بشيء معن . 

؟ - ذهب بعض القلاسقة إلى الول أن 
عور هو مُرادف تيف . وهو من حَيْتْ 
َيه ينورّع على سَبْعة سُنتويات متفاوقة » 
ومُراوحة بَيْن الوَغي واللاوعي . أزفمها ما يقابل 
لاثفعالات العنيفة التي يبلغ فيها التيقّط الأو » 
وأذناها حالة الاحُتضار إذا ما اقتصرت الإئارات 
لحِمّيّة على إحداث الفعالات حَرَكيّة في 
2 الضّعف . وبين هذَيّن الطَرفين يَقَع 
لتَيقَظ المتشّه » التق الهادئ ٠‏ والاستغراق 
في اللَأمْل » والخَدّر انمي » الوم الخفيف 
9 أخلامه » والنّوم العميق . والشعور قٍِ 
هذا الذهب هو الذي يتجلى ني المتويات الي 
نَسْمو عن حالة الخَدَر الذَّهْيّ . 


+-(قبم : إن حدّة الشُعور بالدّات 
وبالعام الخارجي ١‏ دَرَجته من القوّة هي الي 


تسبغ على الّعاناة الفنية أصالتها 2 وترزها 


إنّ الشُعور حالة هاربة . متخطّفة . تَنفَرض وتتلاشى عندما 
يتصدى الَقْل لفهمها وتحويلها إلى معادلات من الأفكار 
والمعاتي . 


(حاوي . فن الْوْصّف . ص *87) 


الشُعور عَبير يَتَدَممٌ ٠‏ وإذا عقد بُرْعما كانت الصُورة .. 
فكل خلاف ينما . 


إِذنْ : خلاف دَرَجَةِ لا جوهر . 


(عشقوتي ١‏ أضواء ... ٠.‏ ص #0) 


لا 0 أن السانا عريًا بلغ إحساسه بعرو بته حدًا كييراً 
يستطيع أن يعبر عن شعوره العربي' الشامل بأَدقَ وأنسط ما 
عبر به الشاعر القروي . 


(مريدن . القومية ... ٠.‏ ص 7*84) 
ل 
شك عغتدمل 
٠ 6 5 4‏ 2 
١-(لغويا)‏ : إرتياب » خلاف يقين . 


٠‏ - تَرددٌ بين نقيضَّيْن بلا تَرْجيح أحّدهما على 
الآخر بحيث يقف العَقْل أو العاطفة بَيّْهما » 
لا ميل إلى أحدهيا (تحديد عرلي قديم) . 

0 - :كين الأسكام لا بين االصررابطة + 
أن هذه » مِنْ غير حُكْم » لا تسمّى صادقة 
ولا كاذبة (ديكارت) . 

؛ - الشّك الجدق : مُصطلح أطلقه الشّكَاك 
اليونان للدّلالة على المتّعارضات القاعة بين 
الحجج . 

ه - الشّكَ الَنْهجي : موقف ديكارت في 
كتابه (خطبة الْنْهج) . وهو موقف يتميّز عن 


شكا 15 


الك الارتيابي أنه وقي 4 وبسَلٌ بالمقدرة على 
بلوغ حقائق أكيدة شَررْط التمكن من لتيل 


عبيا: 

5 - جنون الشّك : حالة نفسيّة 0 
يتردّد فيها الانسان ب بين الاثبات والئّي » 
عاجزاً عن الحُكم . 

١‏ - رأدييًا) : يتراءى التّكّ 5 عَدَدِ من 


اذاهب الأديّة ؛ ويتّخذ أشكالاً وألواناً مختلفة» 
ويبْرز من خخلال 6 الأنواع والأغراض : 
مُراوحا بين المشرحيّة الي تثير الازئياب بامُسلّمات 
الَنْطفيّه » والقصيدة الرُومنسيّة أو الفلسفية المعنبّة 
بالقضايا الانسانيّة الكبرى . وقد يتناول الشّك 
الهم الأخلاقيّة فينجم عنه أدب متَحللٍ 2 
أو يَعْر ض للمصير البشري فينتج عنه لت 
متشائم . وهو في الحالتَين متبّه للخيال » 
ومحرّك للقُوى العقليّة والعاطفيّة . وقد يكون 
أبو العلاء امعرّي أفضل من مله في الأدب العربية 

القديم 5 
إن العقل البشري َل في عهد الإغريق اكمال تألقه . 
أنه تفتح هواء الشَّك . إن الشك هو هواء اء العقّل الذي يتنقس به . 
(الحكم ٠‏ سلطان الظّلام ٠‏ صض١)‏ 


» شَكَل : - الكتاب ٠‏ ضَبَطّه بالحَرّكات . 


.ك5 عصصعه1 
١-صورة‏ الشَّيء الخارجيّة » في مقابل 
المادّة التى يَتَركبٍ مها . 


شكل 


؟ - (مَنْطقيًا) : العلاقة بين أقُسام القياس » 
في مقابل ما تَعْنيه هذه الأقُسام من مَضُمون » 


مثال ذلك : 
كل الامّهات مات لأَبنائينَ » 
ع 0 
فلانة آم 2 


اذا فلانة مُحبّة لأبْنائها . 

فهذا القياس صحبح طَكلا ٠‏ غير أله في 
الراقع قابل للخَطأ لِأَنَّ المقّدّمة فيه لَيْست بالضرورة 
صحيحة . 

لظ 
كالتنْديد واهُمّرة . 

؛ - (حقوقيًا) : مجموع الإجراءات التي 
نتبع في القاضاة » في مقابل موضوع الدغوى . 
طريقة اير عن اليكرة » 
أو الأملوب أو الَيى ». في مقابل الْحنى أو الفكرة 
الي تراد الابانة عنها . 

- (قنيا) : الشّكل في الفنون الخْسوسة 
هو الإبانة الحَجْميّة أو الحَطيّة عن أحد 
الموؤضوعات من حَيْثُ إبرازه في الابعاد المحددة 
له » وتَعبيره عن العاطفة التى يَدْمجها الفنّان فيه . 
لذلك يتَخذ الموضوع الواحد أشكالاً في غاية 
انوع تبعاً للزمان والمكان والفنان نفسه . ومن هنا 
اعتبر المنظّرون في عل الجمال أن وراسة خصائص 
الأشكال ٠‏ في مفاهيمها المتعددة » هي دراسة 


2 
ه - رادبيا) : 


منبجيّة لتاريخ القن » وتطوره » ومذاهبه . 
غير أن الانجاه العام في الإبانة عن الموضوع قد 


ينْحصر في خَطَن أُساسيّين : الأول يُحاول 
ل » مك بقلي القع والاكتفاء بات العامة » 
والثاني يتأئْر بالموضوع وجدانيا 3 وتيوزة من 
خلال عواطف الفئّان ورؤيته له . ويتلخّص 
هذان الْخَطَّان عادة في المذهبين الكلاسيكي 
والرومنسي . 

- راجع مادّة : شكلية . 


في نقد الشّعر . في تَقْييمه الأخير . لا يجوز أن انقارن 
شكلاً بتكل آخر . 


(ادونيس . مقدمة ... . ص )١40‏ 


القصيدة الحديثة وحدة مهاسكة . حيّة . متنوعة . وهي 
تُنْقد ككل لا يتجرًأ . شَكلا ومَضمونا . 

(الأدب العربي المعاصر ٠.‏ ص )١78‏ 

إذا كان المحافظون قد تُسّروا لف أزدية الشّكْل المتوارّث 

في جوم على هذا الشمر ٠‏ فإنّهم لم يُغفلوا قط أن الَضلمون 
هو مَدَِهِم » وأما الشّكْل فهو ميلاحهم . 


(غالي » ماذا ؟ . ص ؟7؟) 


خط عحصك ل 1أهتصعه)1 

-١‏ مدهب في وأَمَي قال إن قيمة كل 
عَمَل قي مُتمئّة ف عار متاغه وأصالة 
أسُلوبه . ظَهَرَ 3 روسيا قبل التوْرة » وأزدهر 
بَنْدها » وكأنّه مَلْجاْ أخير للمناليّة في يلد 
وكان ضعيف الصلة 
بالمذهب الماركسي حبّى قيل عنه «إنه ثّمّرة في غير 
أواتجاء.. وما" ضيفت" المارضة ٠»‏ في جميع 


عَمَنَه الترّعة المادية 5 


١مم‎ 


شكلة 


بطاهزها 2 قَويت الحَمْلة على أْصار الشَكليّة ؛ 
وم يتيسّر الحؤلاء مناخ الاثم للدّفاع عن 
مواقفهم ونظرياتهم وأطبح الاتهاء إليها 
تهمة خطيرة و إلى الأدباء والفتانين 2 
فتفرقوا وتشنّت آثارهم . ومع ذلك فإ مهبم 
ليمك ابل الل روبان جا كزين دام 
8 إلى براغ وحَمَل مَعَه النّهْج الشَكْيّ في 
التُحقيق والبَخْثْ . وأسّى عام 19171 لذو 
اللّخويّة الي أهْتدت إلى اسن البنيانية ا 
ومنذ عام ه948١‏ شاعت آثار اليد مير 5 
أروبا » ومخاصة بين الَعْييِين بالفنون السّلافية » 
حت أن مَلامحّ نا ترات حايًا في رسيا 
تَفْسبا من خلال البنيانيّة الأدبيّة , لا سيّما في 
جامعة ترقو. 0 


؟ - بدأ ظهور الشَّكْليّة الروسيّة في موسكو 
وسان بطرسبورغ حوالي عام 1416 في محاولة 
حبية الفح الْْمجية المشّبعة في الدّراسات 
الأديّة والفنية المتاف بالتعاليم | السياسية 
والإيديولوجيّة » والمْطلقة من القَول بأَنَ العلاقة 
بين الحياة والأنَر الأدليّ هي غَلاقة مَحُتومة لا 
نكاك با وجا تولستوي من بَعْد لد على 
هذه العلاقة سيد افه غاية اخلافية مَتَزّمتة قَِ 
مُْظم آثاره . وم بتصدً للتبَار انيدي السّائد 
إلا جَمَاعَةٌ الرَمْريين الذي أكُدوا على الرّابط 
ب ن القن والوقائع التّمسيّةَ والماورائية وغاصوابعل 
أسْرار اللّغة الشَْريّة المؤدية إلى عالم الرموز . وقد 


صحافة 


يكون التَّمِير الأول عن الشَّكْليَة الرّوسيّة في 
مجموعة القالات الي أَصْدرها بيلي عام 1١91١‏ 
تحت عنوان (رَمّريةع ٠‏ وحدد فيها البيت 
الشخري أنه عرالكٌ مستمرٌ بين لون الممَيّد والنّم 
الممفلت من كل حُدود . فوة 
أنُطلاقا من هذا الموقف المي أصلاً » دام 
الأول القائل بن الإدراك الجماّ قائم على 
الإخساس الرّهين بالكل . وقالوا إن الور 
والتشَابيه قد أَنْهَكَها الامتعمال ٠‏ وإنّها تيقل 
ورائيًا من جيل إلى آخر ء فتفرغ من مُخْتواها » 
وإن عَم المدارس الشعريّة هو جمع المتوارثات 
والامتداء إلى طرائق خاصة بها 0 ترتيب 
ما تَجَمّع لديها » ولا تحاول استنباط صور 


95 يون , 


كها1 


صحافة 


كر وال أن لمحتن رأو في الشكلية 
الروسية » وما تقر عنها في مختلف البلدان » 
ولادةّ لعلمي الأَدَب والعروض النبائيين لين 
هما في أَوْج أزدهارهما الآن » وتو ١‏ فبها تورة 
متي مؤدية إلى اتخاذ الشّكْل ابيا ي 
دراسة الفَن . 


نه بزممء 1 أوتأمسصمط وماككسهظ ,فعاو ءمصرمط .16 
968 ,عنه1آ هآ ,ععممتطميق عناءو8 كلل 


ع1" صذ ,ععاكاصايا اه وماك تأهسرمط ,9مئهل100 .1 
.1968 ,35 .هلظ ,اعدو 


ده 3 مر 311 * ده 
٠‏ شويعِر : شاعر من طبقة المبتدئين او غير 
و 
المجيدين . 


كن 


صحافة 
١‏ - صيئاعة الدؤريات » وقّنّ لاذاعة الأخبار 
والحوادث والأحداث ف في الجرائد. اليومية » 
أو اجلآت الأسبوغة"» أو الشبرية'ء أوالفصلية.. 
وتكون الأنْباء عامّة وموجّهة إلى ساد الشّعب » 
أو خاصة ومتعلّقة بفئات أجْيَاعِيّة » أو علميّة 
معيّنة . وائنا لواجدون ٠‏ إلى جانب الجرائد 


:5 6556كم ,.قاذ عمصو ل 1مس عسسول 


العامة » منشورات دورية معنية بالدين 3 
2 04 ع 
والسياسة 2 والادب 0 والعلم أو مهنة من 


المهن كمجلات الأطباء » والمهندسين » 


والصناعيين » والتجار » و«المزارعين » 
والرياضيين » والسياح ؛ كما نَحْن واجدون 
0.7 - 3 
دوريّات أخرى تعْتى بالسَّينَا » والصّيد » 
والرسم » والموسيقى الخ 00 
؟ - تَخْتلف قيمة الدّوريّة أدبيا بأنمتلاف 


الفئة الموجّهة إليها » والمضمون الذي تحُتويه » 
وتكرن العناية بالأسلوب أل بروزاً في الجرائد 
اليوميّة منها في الجلآت الأدييّة » لأنّ المقالات 


صحاقي 


ني تُنُشر في هذه الأخيرة كد تنّصف » في م 
الأحيان ٠‏ بأناقة الشّكل » وعم المعنى . 

#«- وجدت الصّحافة في حالة أُوَّليّة قبل 
القن السّابع عَشر في هولندة وأمانيا والبنْدقيّة » 
م انتشرت 3 مُعْظم لدان العالم . وأخذت 
بالظّهور في البُلْدان العرييّة 2 لا سيّما في مِصر 
ولبنان » ابتداءً من الربع الثاني من القرن 
التَاسِع عشر . 

4 -من المفروض التَّمبيز , بين الجرائد 
واّجلآت الي تتوَعى الإغلام » ونقل الأخبار 
فَحَدْبٍ » ومثيلاتما الي تعبّر عن قضايا الفكر » 
والعاطفة » والمذاهب الفلسفية ٠‏ والدينية » 
والتّقَسّات العصرية. 2 والتي تقتضي الكُتَّاب فيها 
مقداراً وفيراً من الثّقافة المعمّقة » وحظًا كييراً 
من العناية بِالتّعبير . 

ه - للصّحافة أَنّر عميق في تَنْبِيه الأذهان 
وتَْوير الرّأي العام وتوجيهه » بل الأخْرى القول 
نا هي التي تكزن الرأي العم وتطمه مهي 
لقبول ما تدعو له من قضايا او مواقف ٠»‏ فتطور 
الآراء وثثير في التّفوس ثورات أدييّة » واجماعيّة » 
وسياسيّة » وتتوصل إلى ترسيخ الأنظمة أو إلى 
تصديعها وآفتلاعها . لذلك تعتمدها الدُول 
والحكومات والأحزاب والجماعات المنظّمة في 
الإبانة عن مواقفها والدَّعوة لأرائها ومهاجمة 
خصومها . 

تحويل الصّحافة الى صناعة » واستغلاها كمّصدر للربئح .2 


١ /اه‎ 


كان يتطلب ٠‏ كَشَرْط لا عفر منه » تحريرها من أَيْة رسالة 
اسيّة . 


(الثقاقة العربية » ١918/4‏ . 97 , /اه) 


إن الصّحافة المستقلة بإثقانها فنّ البيع ٠‏ وإلخاحها على 
أجتذاب الرَّبائن » قد ساهمت ١‏ في تَرُويجٍ القراءة » بين 

الجماهير العريضة ء وجعلها عادة شعي . 
(الثقافة العربية , 191/4 ء /ان لمه) 


5 0000 ل 1 
إن الصّحافة راعية الأدب ؛ وقلما تلت ليضة أديّة إلا 


. عن طريق الصحف والّجلآت التي تنطق بلسانها » وتعيّر عن 
, 


أهدافها . 


(مريدن » القومية ... ٠‏ ص 8م) 


للتوسع : 


رعكقعمم هأ عل ءأمانل 11‏ ,نامعت1” .8 عه عمعطلم .5 


2215, 


ل ل ل 414 النين5 7ك 
رعاعه لا-بب11 ,نزاعع 50‏ اذ مله سم 
.1948 

فيليب طرازي » ناريخ الصّحافة العريّة » بيروت » 1818 . 


صحاف : من يزاول مِهْنَةَ الصّحافة . 

. صَّحَّح : - الكتاب » أَصْلّح خطأه‎ ٠ 

٠‏ صَحَفْ : - الكَلِمَةَ » أَخطاً في قراءتها أو 
حَرفها عن مَوْضعها . 


لفسعناهز ,كه موقم 
7 زمره 5 اناس ءا 
١‏ - (لغويًا) : ما يكتب فيه من ورق ونخوه » 


تق ال عل ابوب فيا 


صدّر 


؟ - جر يدة (راجع المادّة) . 
مَفَى عَطْر الِقَطة في مِطر وِلَيْس فيها سوى صحيفة 
(الوقائع المصرية) التي أصدرها الواليي سنة 1812 . 
(الفكر العربني ٠‏ ص )81١‏ 


207 ا 75 يك 0 عم 
ه صَدَر: الْوَلّفُ كتابّه » جَعل لَهُ صدْراً » 
عه 8 

اي ديباجة . 


عطعتمتسقغط معتسععم 

لَفْظ يُطلق على الّطر الأول من بيت الشّغْر 
الم القواعد لي أَعَرها الخَليل وهو 
ولف من أجزاء ب تَسَمّى تَفُعيلاات . والجزء الأخير 


من الصّدر يُسَمَّى العتروض . 


كل بيت من الشّمْر يقسم الى نصفين أو شطرين يسسيّان 
يض يضراعي البيت . والشّطر الأول منبما او الإضراع الأول 
يسم صدرا والشّطر الاني يسمّى عَجْرَا . 


(مرقص ٠.‏ كفيل 


لعش *2)0 


: صرف‎ ٠ 
8. قن‎ © ٠ . 00 
» بَنْض . ؟ - الشاعرٌ في شيغره ؛ أ بالإضراف‎ 
. وهو مِنْ عيوب القّواني المكروهة‎ 


)و عتعه1هطمعمتص 


عه 


حلي : حالة الإفراد » أي غَيْرِ متّصلة 


برها » وَغَبْر داخلة في جُمْلة » وإما أَنْ 


1١مم‎ 


صناعة 


تكون في حالة الأركيب © أي مُنديجة مع 

سواها في جُمْلة أَوْ شه جَمُلة . فالبَحْث في الأولى 
هو موضوح لم الصَّرْف ء والبّحْث في الثانية 
هُوَ عَم الخو . 

ا يتتاول عِلْم الصّرف أبنية الكلمة » 
فيبيّن ما لأخرفها من أصالة » وزيادة » وصحّة » 
وإغلال » وما يَطأ عليها من تغبير من حالة إلى 
أخرى » إما لتبدّل في الى » وإما لَشْميل في 
للَفْظ » وإما للأمرين مع . 


الأَمَبْ مادة اللّغة ٠‏ مِنْبا يَْتَمِدَ مَنْا » وعليه يَقوم لَحُوُها 
وصَرّفها . 
(الأدب العربي المعاصر ء ص 48) 


و 
م - صَرْفُ الحَديث : الزّيادة فيه وتحُسينه . 


اد 550 
٠‏ صفحة : وجه من الورقة . 


صناعة كد عسوتصطءة) مسرو عع 
١‏ - (ِلْْويا) : صنْعة » أو كل علم أو قن 
ا ل 
من الأقوال الشائعة 
ا صناعة أو صَنْعة » وان الَرْء لا 
يُسْنه إلا إذا حَصّل علوماً مُعيّنة » 
عليا » وقلّد المجيدين فيه » ليَسْتقم له الأمرا» 
أسلوبا معروفاً به . وبذلك يكون الشعْر » وسواه 
من فنون الأدب ء صناعة من الصّناعات » 


ة قدياً ان الأدب 3 


وتدرب 


اليل 


صوقيّة 


حمْ على طالها ما ُُرض عل من يريد اختراف « صْوان 


3 صناعة أخرى . 

"- الصناعة أو الصّئْعة تتجل في العناء 
الْبْذول في كش لقره وضباغة العتارة + 
وتوشية الكلام بالْحَسّنات البديعية » وإخراج 
ا الي يجن بلا ساح يد لد 
ورخرفته » وشّخُنه بالمبتكر من الأخيلة والمعاني . 
على أن قِلّهَ من قدامى التُقَاد م تقر بروز الصناعة 
ببذا الى ؛ بل فرصتا أن يكون الجييد نخفيًا 
بِحَيْث لا ينشعر القارئ 1 لمطالع بالمخاض 
العسير الذي رافق ولادة الأثر الف » كما أَنّ 
قله أخرى من هؤُلاء القّاد توسّع في مدلول 
اللّفظة » وجعلوها مرادفة لكلمة الفن . 

+ - الصّناعات السَبع : قَسم القدامى 
الصّناعات إل سبع هي : قواعد الّفة 2 
البلاغة » المنطق . الجساب » الهندسة » 
القَلّك » الموسيقى . وأطلقوا عَلَيَْا أحيانا نم 
الفنون السبّعة . 


إن الفنَ هو لباب الصّناعة + أَرْ هو الصّناعة في أسلمى 


صُورها ٠‏ أَوْ هو العَمَل المتين الذي يستحقّ عن جّدارة لَْظ 
الصّلعة أو التكنيك . 

الآداب . #أكقدر. 6 جم 

الصّلعة وما بُرافقها من تاق ورخرفة ظاهرة تسود حَيِثْ 


00 1 
تسود البطالة واللهو والرف ٠‏ اي حيث تترسّخ الحياة الحضرية . 
َ 


(ادونيس . مقدمة ... » ص 594) 


: صَنَع : صف اللّسان البَليخ . معناه‎ ٠ 


الكتاب » جمعه والَقَّهِ . 


ع 


» صنَّفْ : 


: وعاء تصان فيه الكتّب. معنام : 
صوان » صيان » صيان » صيان . 


صورة 5 عمقتطاة ,.زل2 عه .حص عاطقلطتصعد 

#جاشية 5 مُمائل تكن فيه ملامح 
الأصيل أو يرز ما يي 51 الامج . 

؟ - قد تكون الصّورة تَشبيهاً أو اسمتعارة » 

اكه 
وتتميّز بآنها لا تشدّد على الصّلة العقليّة الصافية 
بين لَفْظتين مهائلتين » بَلْ تحاول ابتعاث شعور 
بالتّشابه » بإبراز تمثيل محسوس للون والشّكْل 
والحرّكة الخ .. 

- راجع مادّتي : شكل . شكليّة . 

أنت لا تئري من أبن َي جمال الصُورة أي جيك 
وتروقك : أبأتي من الّْن أمْ يأني من شيء آخر وراء اَن . 
وما عَسبى أن يكون هذا النَّيء ؟ 


(طه حسين . خصام ... ٠‏ ص 88) 

الشعور والصّورة تَوْأمان. لا شعور إلا وله صورة ... على 
الَؤْهبة ٠‏ على المَبقرية أن تكتشفها . 

(عَشْقَوقي ٠»‏ اضواء ... ٠.‏ ص 0م) 


إن الرافععي : على عله في الصناعة الكتابية . قد يَْسم الور 
البيانّة ٠‏ ويُكثر في أقواله النّجر بد وامْيل والمحاز . 
(المقدمبي ١‏ الفتون ... ٠‏ ص 8186) 


صرفة نوكن 
دخ م م 0 

-١‏ صوفية او تصوفا . مدهب روحي 
دمر 20م 000 ٍ. ا 
يعتقد انصاره بإمكانيّة اتحاد النّفْس البشرية 
أتحاداً مباشراً بالخالق . فيتأدَى عن هذا 


صياغة 


| الأنّحاد مَعْرفة الله حَدْسيًا وذَوْقياً » وبالتالي 
الاطّلاع على أسرار الكَوْنَ » وَيُسَمُونَ هذه 
الحالة شَطحاً . 

؟-عتيدة تتبَلَّرَ حَوّل فِكْرة أو عاطفة 
نْسانيَة مثل صوفية القُوّة . وتفرض الأرتباط 
لمترمّت بالتقيدة بحيث تَسْتَحْوذ على كل 
المشاعر » ويَنطلق منها كل قَوْل أو تَصَريُف » 
وهي مُرْتكزة على الحَدْس والعاطفة أكثر من 
أعّادها العقّل . 

#- الصّوفيّة اليلميّة : مَذْهب الْمْتقدين 
أن الم سيككشف كل الحقائق ويؤمّن للبشرية 
هناءها وسعادتها , 

؛ - الصُوفية العربيّة : تْعة دينيّة ظهرت 
في القرْن الثّالث الِجْريّ » وتأثرت بالرّوحانية 
القرآنية والمذاهب الفلسفيّة الي كانت شائعة 
آنذاك . ونشأت عنها فرق اتَبعت مناهج خاصّة 
ص زُهْد » وصّوْم » وصلاة : وإقامة علقات 
الذكر لتحقيق غايتها في الانجذاب والشطح 
والوصول إلى الحقيقة المطلقة . 

ه- كانت الجماعات الصوفية العربيّة 
تلم في الساجد أو الرّوايا » أو الرّباطات » 
بإمْراف شيخ الطريقة » وآشتراك المريدين 
والأثباع والسّالكين . ويعيش هؤلاء حياة 
مشتركة ماديا وروحيًا. أَغْبر المتصوئين العرب 
هم : الحَلأجج (ت. ؟45) ٠»‏ وابن عَرَبي 
رت ٠1؟١)ء‏ وابن الفارض (ت. ه77١)‏ . 


1 


صباغة 


ا عن الصُوفّة أزدهار 
أدب عَِيّ بالإثارة النفْسيّةَ » والكّشف عن 
الآلام التي يُحِسّها الشّاعر في تَوْقه إلى عالله 
المثالي » وازتطامه بالواقع المحسوس . وقد لاحت 
في هذا الأدب ملامح واضحة من الرومنسيّة 
والرّمْزية وإن كان منْطّلق هذين الْذهبين 
مختلفاً في جوهره عن بواعث الصٌوفيّة » 
ومثْلها » وأسالييها » ورموزها . 


5- (أدببا) : 


ان التَصرّف أَضلاً تَجْربة روحيّة بعيشها الصّوفي ٠‏ وإن كان 
بعض الصّوفية قد فَلْسفوا هذه الجر بة منذ القرن الناسع للميلاد . 
(الفكر العربي » ص 74؟) 


يُكثر الشعراء الُجريون من مَل واسع في الحياة + 
3 م 3 
وشرورها ء والامها العميقة ‏ وهو تامّل انتبى عند فريق منهم الى 
نزعة صوقّة » وعند فريق آخر الى نزعة فلسفيّة مضادة . 


(ضيف » الادب العربي ... ٠‏ ص 975) 


وى 57 5 
التجربة الصوفية تشبه الرمز في ما تلتمس من تعبير ٠‏ وهي 


حوار بين شّخْصين غَريبين لا يتحدثان بلغة واحدة ٠‏ في 


, الأخذ الفكري المباشر أحيانا » أو يحدث الالقطاع‎ ٠ 


.١(‏ معلوف . كتاب اللّمحات ... . ص #م) 


:]5 عقمتاناع 13 


أملوب ٠»‏ شكل 2 


مواد : 
ليس هُناك ما يُسمّى صياغة شِعْريّة » وما يُسمّى صياغة 
عَبْر شعريّة » بَلْ كلّ الألفاظ صالح لأن يكون مادّة للشاعر 

نشد مها كانه . 
(ضيف ». الأدب العري ... » ص 51) 


كَيْف يُسمَى أديبا من تخطته الصباغة اليبائيّة » أو تْتبس في 


ضبار اكد 


أدائه ركاكة الأسلوب بها يدعوه حرارة التعبير العام ٠‏ تارة + 


. ضبارٌ : كنب ء ولا مُفرد له . بمعناه : ضبار‎ ٠ 


ضَبَرَ : الكتُب » جَمَلها إضبارةَ » وهي حِزمة 
يفن لمحف 
» ضَبَط : الكاتب 


2 


وشكله . 


الكتاب » أَضلح خلله 


ضرب 


طابع 


او ببُلوانية التُجديد اغوي تارة اخرى ؟ 
(الموقف الأدبي : السَّنةَ الأولى » /8) 


طعول 
انم التفُعيلة الأخيرة من العَجّرَ في البيت 
الَنظوم حَسّب قواعد العروض التقليدية 5 


لا يشرط في البيت أن يكون العروض والصّرْب مُتساويين » 
وانما بباح في أحَدهما ما لا يُباح في الآخر . 


(الملائكة » قضايا ... » ص وه) 


طُّ 


طابع تمد أعطعقء 


عاوعن1! عسعاتامء. 


رمعي 5 يي 5 7م 
١‏ - سمة تميز اثرا من الاثار » او نتصف بها 
7 م اس 5 
طريقة التَّنفِيذ لّدى كاتب أو فئان فيُعْرَف با » 
7 .8 5 5 53 7 5 00 
وتصبح ملازمة له » وتدل انه قد حمق 
شخصيته بإبراز خخصائصها في .كل اثر من اثاره . 
إن الطابع اللي وابلاغيّ ظل الطابع الغالب على الَقْد 
الأدي' في القرن القاسع عَشر . 

(الفكر العربي ٠»‏ ص 5*8) 


الخريّة الدَيبّة هي الطابع المَيز للانجاه القَوِْي عند شعراء 
الَهْجر الجنوني » وهي ألي بَنَوَا عليها وميم . 


(مريدن ء القوميّة ... » ص 414) 


4 لك إضفاء هذا الطابع الحديث الرّاهن على الأثر الي 
يغنيه 2 أو بتَعيير أصح يستعيد غنأه . 


عر 

١‏ - الطابع الْحلي : اللّؤن لحي ؛ 
للا أن سل حضارة نب أو عط ف 
كل ما تفرد به من خصائص مميّزة . وقد ظَهّر 


طالع 


تير ألا في قن الم ؛ ثم النشر شر مجازاً في 
الأدب » وغدا استعماله وتطبيقه مألوقيّن في 
القّرن التاسع , 
وروايات ولتر سكوت و«مؤّلفات عَدَد من 
المؤرخين . وقد رأى الرومنسيون كن الطابع 
المحلّ شرط أُساسي من شروط الْسْرحية 
الناجحة . إمّا بإحياء الماضي في كل حقائقه , 
أو باتْتعاث الحاضر في كل وقائعه . وهو الآن 
عنصر طاغ في الفنّ الأدنيّ على اختلاف 
1 نواعه » يتراءى من خخلاله التن بن الشوت »6 
والجماعات » والأفراد » والقارّات » والبلدان . 


. طالّع : الكتاب » قرأهُ‎ ٠ 


عدر بعد انتشار آثار شاتوبريان 


: طامورٌ : صّحيفة » جَمْعها : طوامير . بمعناه‎ ٠ 
ِ 
طوقان:.‎ 

طباعة 51 تماووء صتصا 


١‏ - تَقْل نص مُخطوط بطريقة آليّةَ » وهي 
ير النّساخة لأَنّ هذه تَمْتمد على اليّد في كتابة 
النّصّ . ولقد كان الؤلّف ٠‏ في القدم ع 
بقضي أَشْراً في اخراج نُسّخْ معُدودة من كتابه » 
ني حين أن الطباعة يَسّرت له في الوقت الحاضر 
الحُصول على عشرات الألوف من الخ قي 
مد وجيزة من الرّمن . 

27 تغتبر الطباعة نمق هم الاكتشافات الي 
أهتدت لما البَشْريّة » ومن أنْجح الوسائل 
في تقية الشُعوب » ونَشْر الثّقافة على أنواعها . 


يقدلا 


طباق 


أطلقت الكتب » والجرائد » والمجللات 2 
والدّورّات ٠»‏ ويسّرت للطالب والمثققف ما 
يحتاج اليه من مراجع 3 وأخخرجت اللؤجات 
الفنية بالوامياً الأصليّة 43 وفتحت أمام الأدباء 
افاقا واسعة بإطلاعهم على التاليت العالمية 2 
و بتقديم آثاره إلى القرّاء » والتّعريف با في 
مختلف اُنْدان . فكان ها » في كل ذلك » 
الانتاج (راجع مادّة : مطبعة) . 

اذا كانت اثّار من أُسّس الحضارة القديعة » فإنّ الطباعة 
من أركان السحضارة الحديثة . وما أظنّ شيئا حول مجرى حياة 
الاننسان وتطوره مثلما فعلت المطبعة . 


(عانوتي ؛ الحركة ... غ ص 48) 

ظلهرت الطباعة ني القطر الشَاميَ قبل القَرْن الناسع عَشَر على 
أنبا لم تكن في ذلك القرن ذات شأن يُذُكر . 

(المقدسبي » الفنون ... ٠‏ ص 7”8) 

طَباق وقطا 

١-طثلاغيا)‏ : بين ن لَفظَيّن متقابلين » 

اق انين 97 ٠‏ الى » مثْل : يُضلحك 


”5 - الطباق تدعا : طباق الحاناة وهونا 


م نملف فيه الفّدان سلباً وإيابا : كما هي 
الحالة ف اللي السّابقين 2 أو طباق السب 
وهو ما اختلف فيه الضدان إيجابا وساب 0 دم 
تجمع العبارة المتضادين ويكون احدهما مثبتا 
والآخر منفيًا . 


طبع افدلا 


سرٌ جمال الطَّباق أنْه يعبر عبارة قويّة عن الفاجع والْضضْحك + 
وعن الرّوابط المكنونة » والتحولات العجيبة بين النقائض ء 
سواء أكان ذلك في جماد الطبيعة أو حيّها أم المعقولات والأخلاق 


من رذائل وفضائل . 
(خوري ٠‏ الدّراسة ... » ص 814) 
ص لد ععطاع هعد 
م م يا 0 
بيات مميزة للكائن ٠‏ وتندرج فى اللفظة 
المعالمي الانية 
أ - الخّصائص التي تحدّد أنواع النّماذْج 


ج- الملامح الخُلقيّة الْركوزة . في جبلة 
الشّخص ٠‏ في مقابل ما يَكْتّسبه بتأثير 


امجتمع 2 
د -الشّخصيّة الخُلقيّة ٠.‏ في مقابل 
الذّكاء . 
ه -ما يكوّن في الأثر الفي هوية قويّة 
دامغة , 

طَبيعَة 51 ع متهم 


-١‏ مَجْموع الَخُلوقات الوُجودة ٠.‏ بمعنى 

لعالم والكؤن . 

. قُرّة تُحَرك العالم حَسّبٍ تواميس مُعَيّة‎ - ٠ 

يي من الكون غير عاقل خاضع 
لتواميس مُحَدَّدة » في مقابل الانسان الحرّ 


عله 


الإرادة . 
- علوم الضّبعة : العلوم التي تَدْرس الجر 
ه - خصائص تميّر . كائاً. عَنْ سوأهة ء 
نكر ماهيته . 
5 - صفات مطابقة لاهيّة الإنْسان ٠‏ إما 
كما أراده الله : وإمّا كما هو في حَقيقة وجوده . 
7 - ما يتجل في الانسان من مُظاهر القَرّة » 
والانضباط ؛ والانّدفاع » كالغرائز » والمشاعر » 
في مقابل ما بحصله الَرْء من الثّرْبية » والتّقاليد » 
والدين ٠»‏ والعقل . 
- ما هو عَفُوي وجَبْل في الانْسان . 
9 - (جماليًا) : 
أ -حالة الأشياء في نظامها العام » في 
مقابل اللّواحق الي يزيدها الانسان عَلَيها » 
لا سيّما عن طريق الفن . 
1 - قسم من من العالم قادر على أن يُحرّك في 
الانسان إحساسه الفنّي . 


7 #« عماس 


ج- لَمودَج يََعيّن على الفنّ ابرازه » أو 
ما هو موْجود في الواقع » في مقابل الاثتكار 
يتوافق مع م الأشياء . 

00 - (أديا) : 


الذي لا 
: موضوع أثير ومتجدّد مع 
الأزّمنة 8 رائج في المذاهب انيري والشعريّة 3 
كما هو شائع في الرَسْم . تناوله الأدب 
وأسْتفاض فيه » وعَيّر عنه تعبيراً صَنْعيًا بارداً » 
أو اممتغرق فيه » وحوّله إلى كائن حي يتفاعل 


طبيعي لجل 


مع صاحب الأثر» ويندمج في مشاعره . 


لَرْق بين الطّبيعة والفنَ أن الأولى تْرض الصُور ٠‏ بمباذها 
وفَؤْضاها » ولق بميزها من بعضها » ويَصْطني ما يلائمه » 
ويُضيف ما يحب عليه ثم يقوم بعمليّة سيق الجمالية . 


(حيدر » محاولات ... » ص 4؟) 


إن الكاتب أو الشّاعر الخَقِيَّ يَسْتمدَ من الطبيعة والحياة 
أولا وآخرا . فإذا كان نَم معين لا يَسْحّ ماؤه ولا تنفد مادّته » 

فذلك هوء لامراء . 
(فاخوري » الفصول ... » ص )١9‏ 


طبيعيّ .(20 أعععهص 
(فنْيَ) : ما بُوَلّد فينا شعوراً بالحقيقة 
8 ا 000 2 
والبساطة . وبتأ هذا الشعور عن جَهْد كبير 
زه الات 4 إ|د 38 


طبيعية 5 21152336 عتاغ هه 
١-(ِفَيَم‏ : تقليدٌ دقيق للطّبيعة » في 


مقابل : مثاليّة ورمزية . 

؟ - (قَْسفيًا) : نظرية الذين يَمتبرون أن 
الطَّبيعة هي ابد الأول » وأنها لم تكن بحاجة 
إلى موجد اوعلة » بل هي التي أؤجدت لفْسها . 

»- رعُلقي) : مُذهب يُقول بِأن قوام 

الحكمة هو أتباع ا الغرائز ابي رَكزتها 
الطّبيعة فيه. وهو مذُهب يناقض الأَذيان الى 
تبح جماج العرائز الانسانيّة ٠‏ ومع ذلك فهو 

لا يؤدي خِ الى إنكار وُجود الخالق . 

؛ - (أديي) : مدهب يقول بتقليد الطببعة 


في كل أشكاها : ع زيادات خاطئة 
أو صبْعيّة نج عنه ظهور ملْرسة أدييّة في قَرَنسا 
تدعو إلى إدخال النّمج العلمي ىق الأدب . 
نَشِط أُصٌحابه ما بين عام 187٠0‏ وغام ملل 
متأئّر ين بواقعيّة فلويير » وموضوعيّة تين . وظَهّر 
آنذاك عَدَدُ من الرّوايات الْعيّرة عن مَيْل واضح 
إلى أعتّاد الوّائق الصّحيحة «الملاحظات 
العلمية ؛٠‏ وإلى الاغتناء بتصرُف الانسان العمقّ 
ف الرّجوع إلى الطّبائع العامّة » وإلى 
مُعابحة الرُضوعات المقتبسة من الأحْداث 
المألوفة . وجاء زولا » آبْتداء من روابته (تيريز 
راكان) 14510 يركّر مبادئ هذا اذهب » 3 
ينبت أصوله الفنّيّة » ويبرّر صِحّته في (الرواية 
التجريبية) (1880) الي بى حَقيقتها على 
ملاحظة دقيقة للواقع الرّاخر بالحياة » افا 
الهموم الاخلاقيّة » والمجاملات المدنية مقترحا 
على الرُوائيين الإنُطلاق من حادث أجْماعي 
مُعيّنَ » أَوْ حالةٍ شَخْص مَعْروف » واختراع 
ظروف تتعلق به وتطويرها وإغناءها لتؤذي إلى 
الخاتمة المنطقيّة . وتآلفت حَوْله نَخْبة من الأدباء 
عُرفت بامم (جماعة ميدان) » منها موباسان » 
وهنري سيار» وهويسمن » واصدرت كتابًا 
مُشتركاً عام 188٠‏ بعنوان (سَبّرات ميدان) » 
أبانت فيه عن مُعارضتها للواقعيّة المزيفة » وعن 
تصِدّيبا لها بتعلّقها بحقيقة ما هو موجود في الحياة 
العاديّة بلا تنميق أو تَرُويق . وسار في هذا التَيّار 


طرفة 
أدباء آخرون م منهم الفونس دوده » ورينار. وما 
عم اذهب الطّيعي أن أنتقل إلى الوح 3 
وظَل أثره بارزاً فيه إلى نهاية القرَْ التاسع عَشَر . 
« طَرس : 


الكتابة » محاها . 


١-نايرةء‏ مُلْحَة » لكثّة » حكاية صغيرة 
تبعث غادة على الانشراح والفبّحِك لما تتضمنه 
ص فكاهة ؛ أو غرابة خارجة عن الكلام 
الَألوف 

١‏ -أَر رق متميّرٌ مخصائص واضحة ء 
موضوعاً وأسلوباً ٠‏ تتكامل فيه أَخْيانا عناصر 
الإتداع ع ؛ فيكون مُحَصّلا لتارشائع ؛ أو منطلقاً 
تار في طور التكون والشيوع ٠‏ أو فريداً في 
توعه ع مستأئراً بإِعْجاب التّقّاد » ولمتذوّقين 
لجماله . 


.)5 عل مطع مت 
-١‏ نج فليرء أو غير وام يتّْعه الكاتب 
أو الفّان في تَحُقيق أحَد آثاره . 

؟- أساليب مَنْجِيّةَ واضحة يتقيّد بها 
العالي » أو المْفكّر للوصول إلى ما يْتقده صحيحا. 
طُفولة 


: (فنيا)‎ - ١ 


ع11اءتتاغهس عتاعقصفقء 
| 2 8 5 7و 7 .- 
براءة أو سذاجة » تمثل كل 
اق العا رار از 22 ةوكر 2 + 


لا 


5 ععتكقاعه ' أعطكء ,اذ عم لععمهة 


طقس 


ركاه > ومو ساعن تلات الطاقة 
المتحرّرة من كل الشوائب . وهي ثراود خيال 
0 
ا ا ا 
والقرية » والريف . : والئّاس الطَيّبين . 
؟ - بَرزَت الطّفولة في مُعْظم الفنون ء 
وبخاصة في النََحْتَء والرّسم 5 والأدب 2 
وعَلِقَت با قُلوب الرومنسيين » فعرضوا لها في 
كثير من آثارهم » وعيروا » من خلافا » عن 
الصّفاء الأصلي 5 جبلة الانسان كَبْل أن تفسده 
حياة المدئيّة المعقّدة . 
الطّفولة بريثة كبراءة قرية السيّاب ء لذالك مجده يُعيفها 
أؤْصافامُسْتَمدَّة من القرية ذائها . 
(التوئجي » بدر ... ٠‏ ص )٠١6‏ 


-١‏ تسل الاختفالات الدينيّة والصّلوات 
التي تتأف منها الخدمة الإفية في أحد الأذيان . 

؟ - مَجْموع الأعْمال الْفُروض تَحْقيقها 
ََلِيديًا لإثمام شعائر مُعيّنة كالانُخراط في عدد 
من الجَمْعيّات السَرَيّة » أو الممتديات الاجاعيّة 
أو الفكرية . 


»- رادي : 


؟ك عام م116 


ترسخ الأصول والتُقاليد 
ا لضا اا ويس 
لتصبح جرءا- متمما لكل أثر من آثارم ء 

عتثلون لها ٠‏ ويتقيّدون با تقيّدم بطّقس 


طلس 


اكدل 


اويل 


ديق » ويَخْتبرون التفلت مِنْها نوعاً من الرّنْدقة 
الذَوفيّة 
هناك طُقوس دبيّة لا بُدَ للش أن ينتخدم فيها ألفاظ 
وجُملا عر بّة كيفما كانت لُغته الوطيّة . 
(الادب العربي المعاصر » ص 807) 
إذا جاز أَنْ صف نج الَوْجِريّ في مذُهب بعينه رََيْنا 
فيه 5 اللخصائص لني تَتَميز بها الرومنطيقيّة في العَرب 
من حَيْثْ هي ردّة بوجه لوس الاتباعيّة الكلاسيكيّة . 
(الفكر العربي ... ٠‏ ص 0044 
الكتاب مجاه . عناه طّّ 


. طلس : : طلس‎ ٠ 


5 37 


٠‏ طلس : له در 


و 


١‏ وس : كُلَ مدهب يدعي أن الكمال 
هوني الم الطوباوي . 

١‏ - مدهب صوفاً يرى أن كمال النّفْس 
هو الاتّحاد بالخالق في حالة من الحُبّ الدّائم » 
وأ على النَفْس » في طريقها إلى الله للاسنتغراق 
فيه » أن تكون خالية من كل هم آخر » أي 
في حالة من الور املق بحيث لا يُفسد عليها 
ها جهْد » أو عاطفة » أو كر دخيل . فإذا 
2 ىلها بلوغ غايتها لا يضيرها ما يَصْدر عن 
اجنم من تصَيْف مشين » لأنَ آتصالها بالخالق 
يما من الواجبات الخُلقيّة ٠‏ واكدَنية » 
والدينية . 
م - ظَهّرت اللّفْظة مراراً في العضّر الوسيط » 


دك عدمساع قفتتو 


5 


2 9 0 7 
ثم بعت للدّلالة على أقوال نييبت إلى كاهن 
ساف قم 3 روما الات ميكال دو مولينوس 
الذي ٌ "هم بالرندقة عام /1ا154 » 0 عليه 

كا » ومات قي سجنه عام ك5ةكا. 
عن قضيّته تَصّدَي الكنيسة الكاثوليكية 6 

ع 

الجماعات الصّوفيّة » بعد أن كان الوفاق 
سائداً بينها وبين الباباويّة . 
: 6 ب م ' 

-في هذه الأنْناء أثيرت الطّمأنينية في 
أقوال مدام غويون » فهاجمها رجال 0 
الفَرنسيّون وكقروها عام ه1594 ء فدافم عنها 
لون » مؤيّدا الصوفين في مواقفهم » مُحَطَا 
ردود بوسّويه ٠‏ ونشر كتابه (شَرْحّ لج 
القدّيسين) (15917) بعد أن ضَّمنه الكثير من 

03 . 2 

مبادئ الطّمأنييّة » أفتناعاً منه بأنّها مؤدّية في 
د 3 
جَؤهرها إلى ضفاء النّفس » وتحررها من 
الشواقت.: وأرتدادها إلى جذورها الأصيلة , 
ولكله ما ع أن تحول عن رأيه عام 1044 بعد 
تَعرّضه للتَّفْد الشّديد داخل فرنسا » واتخاذ 
البابويّة قراراً محيّذاً لنظريّة خصومه . 
تَأدَى عن الاضطهاد الذي تعرضت له 

٠ 0‏ 5-3 0 ّ. 
الطّمأنييّة أَنْ توف نشاط أنصارها » وأن 
59 0 عاسم اه 2 06 
ضََ الاتتاج الأديّ الصو متعطلا إلى القَرْن 
التاسع عشر . 


وقد 


الطويل 
00 5 عه 
١-احد‏ بحور الشعر العربي . تفعيلاته : 


اأسملعة 


ظاهرة 


ذا 


عر . مفاجيلن . ُو . فاغيكن 
ولمودسه من نم الح ناصيف البازجي + 
أطالت بّلايانا سَلَيْمى قَدَيِمها 
َعَُنا بمَغناها وطَالَتْ مُعاذيري 


إلى اعول . 
ماعن » يقابلها أربعة أرب هي : مقاعكن 
مَفاعيلن ١‏ فَعولُ » فعولن . 


١‏ - يجوز في مون حَذْف الثون فيتحول 
وللطّويل . عرض واحدة هي 


ظُْ 


ظاهِرَة كد عغدده مقطم 

واقعة أو حادثة لمكن مُلاحَظتها داخليًا أو 
خارجيًا » في مقابل : هوم » أي غَّيء في 
ذاته » كما بَيْدو للعَقْل الَخْض في الفَلْسفة 
الكانطية , 


ما ارم بالحياة والأوضاع فهي ظاهرّة قد لازمت الشُمْر 


السّؤْداني في مُخْتلف مراحله وسائر أنيجاهاته . 


(ابو سعد ء الشّمْر في السّودان » ص 18) 


ْنَا كان عِلْم الالجماع يَسْتعين بالديموغرافيا أ بالجغرافيا 
البشرية » تبعا للأحوال » كان في الوَقْت نفسه يُمْنى بالظاهرات 

ّي تدور على المورفولوجيات الجديدة ... 
(الفكر العري 


عاص 94() 


3 


» عارضّةٌ : قُدرة على الكلام والبيان بفصاحة . 
عاطفة 5 11216136 معو 

١‏ - حالة شعوريّة » في مقابل النّصوّر الذي 
يُحْدئْه الإحساس . مثال ذلك : أحس باللّون 
الأحمر الذي يَبْعثْ في عاطفة الالشراح . 
وعَلى العموم العاطفة هي كل حالة الْفعالبّة » 


في مقابل الحالة التعقّليّة والفاعلة . 

؟ - مشاعر وميولً الفارينة. 6 في مقابل 
الأنائيّة . ولئن دلت اللّفْظة أَصلاً على جَميع 
نع المشاعر غَبْر العابرة » فَانَها تطلق 0 
في الْصْطلحات الشائعة » على الحُبّ ع 
والصّداقة » والعَطّف » والإعجاب . وكل 


1١54 عاطل‎ 


الأحاسيس التّبيلة التابعة من أعماق الإنسان 2 
والْنْبجسة من جذوره الخيرة . 

م -حَدْس » في مقابل العَقّل » والمحاكمة 
العقليّة . 

4 -رأي 9 اعتقاد بتَخذه المرء بلا 00 
أو حاجة إلى ناته بالحجّة . 


ه - عواطف المرء تَعنِى : كل ما بحس به 
ا 7 ا 5 03 
في ذاته » ثم حياته الشعورية » في مقابل افكاره 
وأفعاله . 

الذي بُراعى في الّظر إلى العاطفة أمور أربعة ٠‏ هي : 
امدق » والهرّة » والرّؤعة » والسّموٌ . 

(ابو حاقه » المفيد في البلاغة » ص 1944) 

3 افق بين اللغة والّؤضوع وبين الألفاظ والعواطف 

من ُضعب الأمور وأدنّها . 


(حيدر » محاولات ... » ص )٠١‏ 


إن الٌصومة قد تَثيبت مُنْد عه بَعيد بين القأسفة والشّغر : 
بين أَههام المفكّر بتحليل الآراء والأفكار » وانشغال الشّاعر 


بنقل المٌواطف » والأحاسيس . 
(الآداب . الاحرء عكم) 


عاطل لك 

١‏ - لَوْع من الشّعر الصّنْعيّ الخالي من 
الحُروف النقوطة ٠»‏ كقول الشَّيّخْ ناصيف 
اليازجي : : 
الحَمّْد لله الصَّمَدْ » حال السرور والكَمّدْ 
الله ء لا إلهء إلا اله مَزْلاك الأَحَدْ 


لا آم يله ولا وال لاء ولا وَلَدْ 
على 0 م ٠‏ 00 
أو كل ول أصل الأول والعْمّدْ 

0 - عاطل العاطل : عط صَنْعي يكون 
موكفا من ألفاظ مُهْملة رَنْياً وآنها ٠‏ كحرف 
الحاء مثلاً ٠‏ فهو غَيْر منقوط وأَملْمه غير 
مّقوطة أخرفه . قال الشّيخ اليازجي 
لحصور حلو وَصل ورده 


وَلَه صؤل وول 7 مت ورد 
2 د ممه لقتل 
١‏ -لغة شائعة على لسان الشّمْب في 


أسْتعماله اليُومي ٠‏ وهي ظاهرة شائعة في معظم 
اللّغات اعالمية غين أن الفوارق” بين لغة 
الشّعب » أي العامّيّة » واللّغة الكتابيّة » أي 
الى يسْتعملها المتقّفون تَخْتلف بأسمْتلاف اللّغات 
تقسما والأمم الناطقة بها . 

؟ - تَحَدّرتَ من العربيّة عامّيّات كثيرة » 
اخقّصّت كل واحدة نما بشَعْب من الشعوب . 
فالعاميّة المصريّة هي غير العامّيّة العراقيّة أو 
الجزائرية » أو السّودانيّة ا اللبنانية . ومع 
ذلك فإنّ هذه العامّيّات الشائعة في البلدان 
العربية تتأّر بالفُصحى :آراً مطرداً بحيث ترقى 
يوماً بَعّْد يوم ٠‏ وتقترب منها » وذلك بفعل 
وسائل. الإعلام من إذاعة » وتلفزيود » 
وصحافة » وباحتكاك العَرّب بَعضهم يبعضهم 
الآخر » وأعمادهم في الشّخاطب والتَّاهم عل 


عبارة احجل 


الُْردات والتّعايير الشركة بينهم ٠‏ أي على ما 
يكين ترياً من الله الى القاعة ئعة في 
كنت وله أزال » وسأظل » عدو الاثنين : الدذاعي الى 


اخلال اللْيْجة العامّيّة محل 37 الفُصْحى » والقائل بكتابة 
اللّغة العريّة بحروف لاتييّة . 

(مارون عبود » الشّعر العامي ... ٠‏ 69 

انّ اللهجات العامَيّة ليست مشكلة العريّة الفُصضحى كا 

يزعم دُعاة العاميّة » والما هي ظاهرة طبيعيّة في اللغات » توجد 

شنب مطاونة بسي ظروف كل لغ 

(الآداب . لاقو ك1 كم 

لا تدخل العاميّة في الأسلوب القصصي إلا في المواقف 
الحوارية . 

مجم » فن القصة ... » ص ١؟١)‏ 


عبارَة )5 عقفغقطم رسمتووء ممع 
١‏ - مجْموعٍ كلمات مترابطة تَتَضم بذامها 
مَعْنى معيناً 3 وتصاغ حَسَبٍ قواعد واضحة من 
النّحو والَنُطق والقصاحة الأدبيّة . وللعبارة ميزات 
فنَيّة متأتيّة من الكلمات الدّاخلة في تَرْكيبها ومن 

ِ م عه َ 
الصياغة التي تندرج فيها » لأن للكلمات 
8 : 0 
جرسها وإيحاءها » وللشّكل روْعته وأثّره في 
نفس القارئ 

؟ - العبارة أنواع » هنا : 

أ - البسيظة » المستقلة من حَيْث الركيب 

عَمَا قَبْلها وما يَعْدها . 

ب -المركبة ٠‏ المؤلّفة من عِدّة أَقْسام 


عبارة 
عد لفل دم بلق د للد 
عن جه 9 ع 


والّعاني وإنراجها حَسّب واقعها 
د - الفنّيّة » المرخرفة المحلاة بالمفردات 
الدقيقة الرجية والمضوقة: صمت أصول 
البلاغة . 
دح اكلكمية + المبرزة الأعمان البطولة 
في ألفاظ رثانة معبّرة عن القوّة والفروسيّة . 
و الغنائية » المعبرة عن الوجدان 1 
لماعل العميق بين الكاتب والأشياء 
في الطّبيعة » والغيّة بالأخيلة والألوان 
ز - التُحليليّة » المترابطة الأجراء قي نظام 
دَقيق لتأدية فكرة عامة ضع الروافد لني 
تصب فيها أو المتشعبّات الْمنُطلقة منها بحيث 
يتألّف منها مَجْموع مّاسك وتاسق  ,‏ 

إِنّ العبارة تَتَرَكبٍ من أجزاء مؤلّفة من الألفاظ تذعوها 

الحُمل . وحَد الجملة أها جُرْء الكلام الذي يَحْمل مَعنى ناما . 
(خوري » الدراسة ... » ص #7) 


لقد شغَلّت شَكْليّات العبارة القدعة الأفكار أكثر مما شَغلها 
اللّجربة ٠‏ ثما جَعَل الغالبيّة تنادي بقداسة الحِسٌ اللَْوي 

للعربية . 
(الآداب , بور م« ونم 


لِعُمر فاخوري ء في كثير من عباراته الوصفيّة » -براعة 
في اتبيه تصِل به إلى درجة الابتكار . 


(المقدسي ٠‏ الفنون ... ٠‏ ص 0984 


مقوطة» 
ية يْكنها الجن » ويُنُسب إليها كل فائق 
جَليل. وتوسّع الأدباء في مدلول اللّقْطة 
َأصبحت في مَفّهومهم كناية عن عالم محري » 
تقطنه مَخُلوقات عَجيبة في خلقنها وإذراكها » 
مسَيْطرة ة على الشعراء والفنّانين » مُوحية إلههم 
عا يَنُطقون أو يُبدعون بحيث يُصبحون » 
حَسَّبِ هذا اكذلول » أدوات مُرَدّدة للا يوحى 
ليها » ليست هي في ذاتما مبدكرة ة أو خالقة » 
وبذلك قرب منناها من لظة الأولب ١‏ أو جل 


الإقام عند اليونان . واشئق منها عبقي وعَبقريّة . 


ما عقر إلآ مضع يك الجن فيه ء ثم تسب العَرْب إليه 
كل شيء تَعَجَبوا من فته » وجودته ء وحُلْنه » فقالوا : 

العَبُقري والعبُقرية . 
(فاخوري » القضول ... ٠‏ ص )١9‏ 


.20 لمتصفع 
١‏ -كل جليل نفيس فاخير من الرجال 
والنّساء وغيرهم 3 المتفوق قي الشّىء ء والآني يما 
يَْجز عن مباراته فيه الآخرون 3 ولا يتأقى اللّحاق 
به إلا لأميحات الواهب الفائقة . 
ء . ع 
م فو اح © ع 37 
١‏ - ميدع يحقّق آثارا معجزة ٠‏ ولا ياني 
اويا 8 5 
بمثلها إلأ سكان عَبقر أو من هو على اتصال بهم » 
ويتلقّى الوحي منهم . 
إن عباقرة الف يُنتجون الآثار الفتيّة الي تنال جاب 
الجميع ١‏ على غَيْر قاعدة أو مثال يَظتفوته . 


(غريب » التقد ... » ص 27 


نَضيلة الميْقرِيّ أكْتشاف الى الأصيل والامْتداء إلى الك 
المناسب له ء وهو ما يُسمّى في عرف الفنّ ابتداعاً وسُمواً أي 
الحيال . 


(الملائكة » قضايا ... ٠‏ ص 4) 


التّحرّر من الاتفعال بالتّاريخ » كا يقولون » ميزة المَبُقري » 
وظاهرة النابغة . 
(العلايلي » مقدمة 


...ا ع صض7) 
عتصمع 

١‏ - كفاية فائقة وفطريّة تتعاون في إبرازها 
وبَلُورتما خيال هَذَّ ء» 
وحَدْس مُباده . وتَخْضع في نباية تصوراتم » 
وفي صياغة مُحَصَّلائها » لأمالي العقل ني كل ما 
يَفُرضه من تفاذ ودقة . ولا تتجل 5 الكفاية 
بوضوح إلا إذا تَميّرَ صاحبها بِالصَّّر على العمل 
وبإرادة النجاح . 


وإحساس رهيف 4 


؟-إذا كانت العبقريّة هي الَقَدرةِ على 
الَلق والاتتكار يكون كُلَ مَنْ تدع شيئا 
جديداً في العلوم والصّناعات والقنون والآداب 
متميّرا بالعبقريّة . غير أن الشائع عادةً هو نسبة 
هذه الحالة إلى من يولّد مُبُدعات أساسيّة في 
حقيقتها » وجماها » ومنفعتها . وذَّهّب بعض 
المحللين التَفسيّين إلى اعتبار العبقريّة نوعاً من 
العُصاب ء ملاحظين أن كثيراً من العُباقرة 


مي « 3 07 . عمقل 
كانوا مرْضى . مصابين بالوساوس او معرضين 


07 فل عدم 


8 32 0 1 
للاتفعال السّريع بالاهواء الجائحة ») او 
تفص اتاع ا هم وم 
منفصلين اججماعيا وشعوريا عن بيثتهم و 0 
وك 1 مع من أعراض الجنون . 
0 
فا هو عادي وميسور في نظر الَوْهوب » يكون 
عَصيًا وقَذَا في نَظَر الفاشل الخامد المّة 
85 5 554 
والذّهْن , وللورائة » والطبع 2 والاجواء 
الطبيعية » والفكريّة والانسائية أن بليغ في 
ا 9 . م 3 5 2 َْ 
بلورتها وإبرازها » أو في إنخماد القها وتعغطيلها . 
إن مثرفة الجُذور السب والاجماعية للعبفرية الف هي 
عمليّة شاقّة جدًا ومعقّدة جدًا » بل سُسْتحيلة » لذا كان طَبيعًا 
وحمي ها » في أزمة لتر اعقل »إلى أسباب غبيّة خارقة » 
وتشسيرها برشي والإهام وما أشبه . 
(عاصي ؛ الفن والأدب ... . ص /اه) 


لقد ضحت و الحدود البعيدة تنبا قي ثوان مَعْدودات أمام 
عبقريّة الانسان ووسائله المدهشة للاتصال بأخيه الانسان قِ 


كل أض 
(الادب العربي المعاصر ٠»‏ ص 98) 
رب قائل إن المبقريّة هِبّة من الطَبيعة لا يُجْدي الَحْروم منها 
حفظه مَهُما انسع ودَرْسّه مهما عَمق . 
(فاخوري ١‏ الفصول ... » )١8‏ 


عطعغمتصغط عممغتعدمعك 


قي 


شَطْرٌ ثان من يت مَنْظوم سب العروض 


«عجم : الحرفت :+ أزال إنهامه يوضع التقّط 


عليه 2 وكذلك الكتاب 


عُجْمَةٌ بحر عدمكتعوط عوط .2 - )و متوقطصة .1 
١‏ -لكنة تحول بين 3 والإفصاح عن 
خاطره . 
؟- إِْهامٌ وحفاء في الكتابة » وِعَدَمْ 
القّصاحة في الكلام . 
" - كَوْنَ الكّلمة من غَيْرِ الأوضاع العرييّة 
كإيرههم ويوسف . 
عَدَمٌ نتلة كصدقم 
لا وجود : 


؟ -في القأسفة النْديّة تَدْلَ لفْظة العَدَم 
0 الرفانا على حالة من لا إحساس يتوصّل 
إلها لل عند تَحلْصه من كل رَغبة ٠‏ ومن 
كل مَيْل إلى العمل . 1 

إن القلسفة الوجودية ؛ باستيحائها من 
هيغل ٠‏ خَصّت العَدَم بدور أُساسيّ . فقال 
هيدغر إِن الَرْء بحس بالعَدّم في قلق اوت . 
ومائل سارتر في كاه رالكائن والقتم ) 
بين تجربة عدم وتجر بة الحريّة إِذ فيهما 
فض حالتا قرأ نكون ما نَْن عليه » 
فنْحسَ العم في تجُربة الرّفض وفي تجربة 
الغياب أو القشل . العم موُجود بداخل 
الكائن ذاته » في قَلْبه كالدودة . وذَهَب إلى 
أن العم لا وُجود له في ذاته » لألهِ َف لوجود 


2 . أو تير عن فُقّدان شيء. 

؛ - ان مَفُهوم العَدَم لا مَعنى له إلا إذا كان 
عدّما 0 فِكرة العَدَم الْطْاق قَلَيست » 
في الواقم . إلا غياباً للفكرة . 
0 عدم يَفُرض تصوّراً مُسْبقاً لوجوده + 
لأنَ العدم » في رأي برغسون يَحْتوي على فكرة 
الؤّجود وفكرة زوال الوجود معا . 

ه- (فيَ) : اسْتَحْوَدتَْ فكرة الوجود 
العم وماهيّة كل مِْبما على أَذْهان الفّانين 
رلاب. مخاصّة » فكان الكثير من آثارهم تعبير 

لضّاع بن هذين المحْورين الأسامبّين في 
عام اود 
الاتباعيَّ , أو في مَمُهرمها الوجودي : محركا 
لتعميق القضايا المصيريّة » ومحرّضا للإثارة 


الوجدانية . 


وتصور انتفاء 


الانسان من حَيْتْ هو إنْسان كان ولا يزال مَجْهورا بقغسّة 


أبنَابيّة هي قفضيّة الوجود والعّدّم : الميلاد والموت وسعيه بينهما 
الى اللحلود . 
ف ب كل 


الآداب + الام 


كا أن العَدَم السَارتريّ هو السَِّيل الوحيد ليْفظة الوجدان 
الحرّ . كذلك العَدّم البْراي » المعجر عنه في الرّغبة بالإبادة ١‏ 
ومأسويّة الحباة ٠‏ والتأففَ ضيقا بالواقع ع السّبيل الوحيد 
للحرّيّة معناها المصيري . 


(خالد . جبران ... . ص 187) 


عروض 
١‏ - عِلْم يُْرف به صّحيح الأوزان وفاميدّها 5 


]5 عتوتلع عمط رعتلمومعم 


نفن 


العزّى 


ويتناول بالدّراسة التّفُعيلات والبُحور والقَوائٍ . 
* -الشّعر عامّة » من حيث العروضُ » 
لاه أتوع 
أ - الشعر الَفَطعيَّ » وهو الشّعر الموزون 
حَسَّب عدد المقاطع الي يتأتف منها 
البَيّت » كما هى الحالة في الشعر 
علق ال ابرق اقم لزان 
حَسَبِ ترتيب مُعيّنَ للمقاطع الطّويلة 
والمقاطع القصيرة . كما هي الحالة في 
الشّعر الانكليزي . 
ج- الشّمْر التفعيلٌ ٠‏ وهو الذي بُوزن 
تْكيبها وعددها 1 البحور » كما هي 
الحالة و في الشّعْر العربي 


2 00 ٍ 
إن الشّعر الحديث يسْتمدَ أصوله من العُروض القديم ٠‏ فهر 
َيْس خارجاً عليه . ولكلّه ُلْغي نظام الشَطْرَيْن والقافية الواحدة + 


ولا يلتم بِعَدَد مُعَيّن من التفعيلات . 


(الآدات .5م19 05 44) 


»- امم التفعيلة الأخيرة من صَلْر الببت 
المنظوم حَسب قواعد الخليل بن احمد 

كان الشّاعر العري يَهْتدي بسليقته الشُعريّة إلى المروض 
وَالضّرْب اللائمين في كل قصيدة بقرها 


(الملائكة : قضايا ... ٠‏ ص 075) 


العرّى 
مِنْ أضنام الْعَرب ٠»‏ وهى حت من الات 


قععن' 1ه 


عصاب 


ومّناة. كانت بوادٍ يقال له حراض عن يَمين 
الْصْعِد إلى العراق من مكّة . عَظّمها القُرشْيُون 
وسَّمّوا با عبد العَرّى . وهي أعظم الأصنام 
عندم ٠‏ يزورونما ويُهْدون إلبها » ويتقر بون 
عنْدها بالذبائح . وحَمّوا لها شِعْبا من وادي 
حراض يُضاهون به حَرَم الكعْبة . وكان سَّدَننها 
من بي سُلمْ خُلفاء بني هاشم . ولم نزل الغْرَى 
مُكرّمة حت بُعث الني » فلمًا كان عام الفتح 
0 خالد بن الوليد فَعَضّد الشّجرة التي تحل 
3 وقتل سادئها : 
قبل العُرّى مِضْرية » عَرّفها المصريّون القدماء بِأَنْم «ازي» » 
قفي من الْبودات السّهاوية مثل مَناة » لأن معنى «اوزيت» 
القَمَر امير بعد خسوفه . 
(معلوف » عبقر » ص 4؟) 


. إلى 
عصاب ]5 126056 


١-اضطراب‏ عَقْنَ لا يُصيب الوظائف 
الأساسيّة في الشّخصية » مع وَغْي اللُّصاب به 
مبذا الاضمطراب . من م الأمراض الي تندرج 
تَحْت هذه اللّقْظة : القلّى اْرَضِي ؛ الوسواس » 
ارهاب » 3 [افسارنيا. . وأعراض الحالات 
العُصابيّة كثيرة . منها : شعور اكريض بانّزعاج 
وبأضنطراب في امركزه الاجماعي ٠‏ وعيله إلى 
العْدُوان » والخرقة بالآخرين ومِن نقسة ع 
وبإقُدامه أحيانا على الاُتحار » وإصابته بالأرق 
والرودة لجسي . ويبنْدو مُرْمَمَا 2 عاجزاً عن 
الإإتيان بي عمل » » وذلك نتيجة للجهد العظم 


افيا 


عمر 
الذي يَبّذله داخليًا لكَبْت ترّواته الجلسيية 
والعدوانيّة فل هده الأَْراض المْضاية هي 


تير رمزيّ عن الأساة الي تَحتمل في لاوَغيه . 
؟ - (فنَيًا) : إن العُصاب مُنتشر في كثير 
من الأفراد على دَرّجات متفاوتة . وهو يُصيب 
النّاس العاديّين كما يُصيب الفئّانين » فإذا ظَهَر 
لدى الشاعر أو الكاتب » أو الرَسَام 5 وأمثالم 
تج في آثارم بوضوح ٠‏ وطبّعها بطابعه 
الخاص » وَكََف عن خفابا من النّْس البشريّة 
لا يلغي الانسان المعاى . ولق وضع العُصابِيُون 
كتباً » أو رسوماً ٠‏ وهم في أو ج أَزّماتهم قجاؤوا 
باثار مدهشة حمًا » تند عن المألوف من لَوْحات 
وقصائد وروايات . 
- راجع مادّة : عبقريّة . 
إن العناصر الشّخْصيّة هي مثابة عائق ٠‏ بل إِنما تقيصة 
في القن . إن فنا شَخْصيًا صِرْفا » أو شَخْصيًا في جَزْهره يُجْدر 
أن يُعامل كا لوكان عُصابا . 
(الموقف الأدبي » السنة الأولى ٠‏ 1 0 60) 
١‏ - (ِلْغويًا/ : يوم 
؟ - مَرْحلة زمنيّة لها خصائص معيّنة مثل : 
عَطْر الأمون » عَضْر الصة الخ .. وفي هذا 
العنى يشيع امتعمال اللّفْظة قٍ الكلام على 
اممدارس 2 والّذاهب الفنيّة والأدييّة نخاصة » 
وتندرج في مَدُلوها عناصر » منها : 
أ -العوامل السّاسيّة » والاجتاعيّة ع 


5 علمتعمم ,عسوممة 


العصر الجاهلي تفن 


والاقتصادية الفاعلة والمكونة للنظام ‏ 
والمطوّرة له والمؤثّرة في طبقات الشّعْب . 
- الخطيات: الثقافية من عم + وقلسفة » 
3 فَنّ الى تتغذى بها العقول 
والأذواق » وتتفاعل فيما بينها بحَيّث 
تتأئّف منها تثّارات متميّزة في هذه الرْحلة 
+-الشّخْصيّات البارزة في شتّى 
الانختصاصات والّي تطبع هذه الرّحلة 
بطابعها الخاص » فتكون مُمَثْلا ومُْحَضّلا 
ها في الوَقْت نفسه . 
" - اتَفق مؤرّخو الأدب العربي على قِسْمته 
إلى أَعغصر هي : العَضر الجاهل » عَطْر ّدر 
الإسملام ٠‏ العَضْر الأمويّ ٠‏ العطر العبّاميّ ع 
الْعصر الأندلسيّ ٠»‏ عصر الاتحطاط ٠»‏ عَصر 
النّئْضة ٠‏ محاولين رَبْط التُطورات التي حَدَئت 
فيا بالعواملر أي كَيّفت الأعْصر سياسيًا 
واجياعياً وثقافيًا . 


ودب 2 وفن 


مِنّ الواجب أن قيس الأديب ,مقاييس عَضْره » وأن 
كم عليه بظروف البيئة » وأن لا تنتقل به إلى عَضْر تال 
فنستمدٌ منه مقاييسنا عليه . 


(ضيف » الأدب العربي ... ٠‏ ص 8#) 


العَصّر الجاهي 

١‏ - الرْحلة الزّمنيّة ما قيل الرسالة الاسْلاميّة: 
وتخضيضا للذة: الراوحة .ين تتصلن. القة3 
الخاميس وعام ١٠51م‏ . وتدعى الجاهلية الثانية . 


عناو تحصه[كتغغطة عنسوممة 


العصر الجاهلي 


وفيا بَرَز الأدب العَربي الَنْسوب إلى الجاهايّة 
في لقنم القّهالبي من شْبّهِ الجزيرة العربيّة . 
وقد كان للجاهليّين لَهّجات مُخْتلفة حَسَب 
ماطنهم » ومنازل قبائلهم » عي أن لج 
قريش أخنات بالبروز قبل طهوو الرسالة: .+ 
عمد إليها الشّعراء والخّطباء في الابانة عن 
خواطرهم ١‏ ليم فَهْمُها مُنْظ العرب في شه 
الجزيرة . ونزل القران بها فشبّت وعامها ع 
وقضى على كل ما كان مخالفاً لها . 

؟ - القسم المجتمع انذاك » وني تلك البقعة 

من الأرض إل تو يؤلّفون الأكثرية السّاحقة 

مُتوزّعين على قبائل » وإلى حَضّر تزْلوا في في ار ؛ 

ويخاصة في مَك » ويَثْرب (اكدينة) » والطّائف » 
وإمارتي المناذرة والعّساسنة » ومملكة كنْدة » 
ونَشّطوا في الزّراعة » والتّجارة » والصّناعة , 

*- شاعت في العصر الجاهلي الوثنية الى 
عَمتَ مُعْظم أجاء البلاد » وآمنت قله 5 
العَرب لنّصرائية » واليهوديّة » والحنفيّة » 
والصابئة . وأشُبر أنصاب الوثنية : مُناة » 
واللات ٠‏ والعرّى ١‏ وهبّل . وسَعْد » وذو 
الخلصة , 

؛ - اقتصرت معارف الجاهليّين » في تلك 
القَثّْرة الزّمنيّة » وفي تلك الْبقّعة من الأرض » 
على وَصفات طبِيّة وبيطرية عمليّة » وعلى 
النُجوم ومواقعها والأنواء » والرّياح » والقيافة , 
والعرافة » والرّجر . واطلعوا على مبادى أوَليَة 


عضر صدر الاسلام 


فنا 


العصر الاموي 


58 38 #2 ع 
في الذّباغة » والجدادة » والنساجة » ول يكن 
إل النادرٌ منهم من يُحْسن القراءة والكتابة » 
سس ذلك فقد تفقوا في تنظم القوافل وتسييرها . 
ونقّل البضائع ‏ والاتجار ما . 

ه - راجع مادّة : الأدب الجاهلي . 

ِ العَرب في الجاهليّة كانوا يعيشون قبائل . وهذه القبائل 
تَخنلف ييئتها كثرة وقلةٌ في اللّمة وللّْجة » فقد تُستعمل قبيلة 
كلمة ولا تسمْتعملها القبيلة الأخرى أَوْ تسْتعمل غيرها . 

(الآدابء "اكول م418 

تَتَوّعت عبادات العَرب في الجاهلية فعبدوا التُجوم والأجار 

والأضنام والميجارة البرُكائيّة لاعْتقادهم بسقوطها من التُجوم : 


(معلوف . عبقر » ص ؟١)‏ 


كان عَرب الجاهلية بَدُواً على اقبطرة » من أجل ذلك 
وَجدت اتدُرافات الى تُصديقهم طريقاً مهدا . 
(فروخ » تاريخ الفكر » ص )٠١5‏ 
عَصر - الإسلام ستلتطوقع دعل عسوممة 
هر العَضْر الذي تلا العَضْر الجاهل » 
اي أبتداً عام ١1٠5م‏ ع وانتهى بظهور الدّولة 
الأموية عام م . وقد نشر فيه النبي الرّسالة 
الاسلاميّة » وتولى الحكم يَعْده الخُلفاء الرّاشدون 
الأَر بعة : 
تك لقا العطرد بول لات اع 
الي آبات «سوراً تتضمّن العٌقيدة والتََّالِم 
والعبادات ٠‏ وتُعالج قضايا جَوْهريّة مثل الدّغُوة 
إلى الإيمان بالله ء واليوم الآخجر » والأمر 
بالَهْروف » والنّهي عن الْنْكّر » والحضّ على 


35 


ا 


. البيئة المحيطة‎ ٠ 


مكارم الأخلاق ٠»‏ «ِتَنْظيم الحياة الاجماعية 
والسياسية . 

م - تير هذا العصر أيضا بالالقلاب الخَذْرِيّ 
الذي أَحْدئه الإسّلام في حياة العرب ديا 2 
واجتاعياً 2 وفكريا: وخلقيًا 8 واقتضادياً 2 
وأديً » فأنتقلوا من حال الجاهليّة إلى حال آخر 

من الهداية » وأَصْبحوا أُصحاب رسالة تتعدتى 
بهم إلى اكمالك المجاورة » وإلى 
العام له . وكا من نتائجها أن الطلق العَرب 
متوسعين ‏ ء متصلين بالتتُعوب الأخرى و 
مين فيهم » ومتأئّرين بهم » ليتأقى » من 
يَْد » عن هذا الامختلاط ما أطلق عليه ام 
الحّضارة العربيّة . 


4 - راجع مادّة : أدب صَدر الإسلام . 


عله رعحدده عناوممة 


العَضْر الأمري 
اح توق الحُكْر فيه بَنو أميّة من عام 
هراككام إلى عام 7 هةؤلام » وتعاقب 
على السّلطة مهم أَرْبَْعَةَ عَشَرَ خليفة » 9 
معاوية واخرهم مَرُوان بن محمد . 
؟- كيز هذا العضّر بتحويل الخلافة إلى 
ملكيّة ورائيّة » واملتثثار الأمويين بها ء وإثارة 
النّعرات القبليّة » ونشوء الأحزاب السياسيّة » 
والفرق التَبيّة » لا سما فرقة الارج ١‏ 4 
عبّأت الجيوش » وقاتلت السُلْطة الرَْميّة 
عنيفاً . وظهّرت كذّلك الشيعة الي نادت بحق 


العصر العبامي 


أحفاد التي في الخلافة وكان ها أَثّ بليغ قي 
القّضاء على الدّولة الأمويّة . 

©- برزت خلال هذا العطر الك من 
الخُلفاء الّذين أَظهروا دهاء وحِكّمة في 
تَصرقهم ٠‏ وتَوَصّلوا بقوّة زيمتم إلى إقامة 
م مُتينة للدؤلة » وإلى 3 توسيع رقْعتها » وضم 
بلدان أخرى ٠»‏ ور الرّسالة الإسلاميّة فها » 
كما ساعدوا على إقامة مُعالم العئران والحضارة 
في ادن والأمْصار ٠»‏ وبناء الجسور والفُصور » 
1 الطّرقات ٠‏ واسنتتطلاح لض ٠»‏ ورد 
20 14 00 نطيين 
هجمات الاعداء » و يخاصة البيزنطيين 

4ل ضََ لمحتي منْقسماً إلى قسمين 
ارين : أَهْل الحضر وأخل الور » برضل 
البداوة) » فن الثابت أن الْعَرّب الذي انساحوا 
في مختلف البُلْدانَ القديمة الحضارة والثّقافة 
قد روا عا شاهدوه وسيعوه » وتحلقوا 2 
بَمْد مُرور الرّمن » بأخلاق الشّعوب الُْلوبة » 


واقتبسوا الكثير من عادائهم ٠»‏ وثقافاتهم » 7 


وأئماط حياتهم ٠‏ وأخحذوا أسالييهم في التفكير » 
وأقتباس العارف والعلوم . 

ه - تجل الإشتاع الحضاري وَالعَقَلي ي 
عدد من المراكز الثقافية » لا سيّما في الكوفة » 
والبَضْرة من العراق » وفي المدينة » ومكّة م 
الججاز » حَيْتْ نشطت علوم الحديث والتفُسير 
وكلّ ما له علاقة بالدين لأنّما كانتا مُنْطلتا 
للإسلام ٠‏ ومَقرًا لعدد كبير من الصّحابة 


هنا 


العصر العبامبي 
3 
وتابعيهم وانصارهم . 0 
ه- راجع مادة : الأدب الأموي 


لين صّحْ أن الشعوب تتطور من عَضْر إلى عَضْر » ومن 
حقبة إلى أخرى » فإن القضر الأمويي م يكن تطورا من الجاهليّ » 


بل تور عليه. 
(حاوي » فنّ الصف . ص )١١7‏ 
العَصّر العباسي علأقعدططة عتوموة 
١‏ - مرّحلة من الثارر بخ العري تَمْتدَ من عام 


85 هل ولام ٠‏ إلى عام كح مهام 8 
56 الحُكْ فيها بنو العيّاس »ع ابتداء بابي 
العبّاس الملقّب بالستقاح ٠»‏ وانتباءً بامتتخصم ء 
حدثت خلاها تورات وحروب ء وسوس ف 
التُقُوذ العربي 2 | والقسام ؛ بين الملوك والأمراء 3 
وظهور خلافة ا جديدة في الأتدلس ء 
وخلافة فاطميّة في مِطر . إلى جانب الخلافة 
العيّاسيّة في بغداد . 

١‏ - ْم الرحلة العّاسيّة إلى أزبعة أغصر 
ثانوية . 

أ - الأول ٠»‏ الذّهِيّ » من عام 187ه/ 

٠هلام‏ إلى عام 78 ه//4110م » كانت 

فيه القُرّة العّاسيّة في أُوْج عِرَّها . وير 
بني العبّاس وزعماء الفُرس . 
وظهّر فيه عدد بر من الأدباء . وأَذْبر 
الخُلفاء فيه مم: المنصور » والرّشيد » 
والأمون . 
ب - الثاني » التركي » من عام 77ه/ 


بالتّعاون ب بين ب 


العصر العيابي اا 


العصر العبّاسبي 


ىم إلى عام “هر وم 3 زال فيه 
تفوذ الفُرْس ٠‏ وقام مقامهم الأَيْراك » 
لا سيّما بعد استقدام عَدَد كبير منهم 
لحماية الخلافة . 
الفتّئف بالبروز 5 ومع ذلك فقد كان 
من أَغْنى الأعْصر بكبار الشعراء والثائرين 
والمفكّرين . 
ج - الثّالث ؛ البويهي » من عام م 
45ومء إلى عام 441 ههه ١٠م‏ » تولى 
فيه الحْكْم الفِغلي بنو بَوَيْه . والقسمت 
الخلافة إلى ذُوَيْلات وإمارات » مِنَْا : 
البومية » والحَمَدانيّة » والإخشيدية » 
والفاطميّة . وني هذه القَيْرة الرَّمنيّة عاش 
لني ٠‏ وأبو العقلاء للعرّي ء وأبو الفَرج 
الاصبهاني » وآبْن سينا 
د - الرابع » السلجوق » من عام 440 ه/ 
٠١م‏ إلى عام هوام 2 
ترا 
صْبح العوبة يي أيدي الأمراء ا 2 
٠ 7‏ والجواري » وتولى | 
الحقيقية ٠‏ قي قرم كبير من الخلافة » 
السّلاجقة الذين أقبلوا على بَفْداد لِنضْرة 
السّة . وفي هذه الرْحلة عاش الحَريرِي » 


وفيه أخذت علائم 


بن الأثير ٠»‏ والعزالي . 
#- تميّرزت الرْحلة العبّاسيّة يمُجملها 


بالعوات' للذسية + واليرقية + والسيامية بين 


مختلف الأَحْراب والشّعوب التي تأّفت منها 
الخلافة . فقد عَنْف الصّراع بين العباسيين 
والشيعة . والعَرّب والفُرْس ع كما كان 
العبّاسيّون والأمراء المنتمون إليهم يُسَيّرونَ الجيوش 
للجهاد وصدّ غَزوات الرُوم ١‏ 


؛ - تفاوتت الطّبقات الاجتاعيّة تفاوتاً 
كبيراً ؛ والقسمت إلى ثلاث فثات عامة : 

5 م ه 

1 - نخبة مترقة تستأئر بخّرات البلاد 


واكقامات الرفيعة . 

ب -جماعات من التّجّار , والقُرَاد » 

وكبار الموظفين الْرَقَهِين والتتفّذين . 

ج- طبقة الشّعْب من عُمّال زراعيّين » 

وحرفيين » وجنْد » لا ينالون من العيش 

إلا الكفاف . ولا ينعمون إلا بالقليل 
من الحرية . 

تأنَى عن التّفاوت المائل بينها انْتفاضات » 
وثورات دامية ٠‏ وظهور جماعات هدّامة مثل 
القُرامطة والرّنْج والحَقّاشين . 

ه- تيت ف هذه الرحلة العلائق بين 
العَرب والشُعوب الأخرى الدّاخلة في 00 2 
وبرزت الدّرْعة الشّعوييّة في جميع | 
ومُضاميها . فازدهى الفرس 0 2 
وعاداتهم ٠‏ وماثر حضاريم . وحاولوا بت 
الدّعوة لدباتهم » وأذى أدباؤهم التَقدّم على 
العَرَب » وتقّدوا يعنف تَمَنَك الغرب 
بالموضوعات القديمة . وثَخَر لتك بقولهم ع 


العصر الاندلسي 


واستيثثارهم يم عن الم 
فر المناطق الإسلامية » 
وانشِنت شكت دور الكُتب والمدارس » وعُقِدت 
الحَلّقات في زوايا الساجد ». وثقلت العلوم 
الدّخيلة إلى العرييّة » وتسرَّبت إلى المتعلمين 
معارف الهنود . والسّرْيان » والقُرْس » «اليونان . 
وظهرت المذاهب الفِكْريّة الي تمدّلت بعدّد من 
نوايغ الفلاسفة كالكندي ٠‏ والفاراني 2 وأبْن 
سينا » والغزالي » كما برزت تُطْبة من العلماء 
والأَطِبّاء أمثال الرّازي » والخوارزمي . 
3 ءًّ 5 5 
- راجع مادة : الآدب العباسي . 


+ - عمّت الثقافة م 


رَهَتَ المركة اقيكْريّة العريّة في الأغصر العبّاميّة بنيضة 
الكتاب العربي' » فحَفْلت به الكتبات ٠‏ ولؤدانت به دور الهم 
وبيوت الملطّفين . 
(مسعود ؛ لبئان ... » ص 81) 
إن الرْجمة في العضر العبّاسي اتصرت على تقل الكتب إلى 
العرييّة »على حين ألما في المَطْر الحديث كملت الّقل من 
العرييّة وإليها . 
(الفكر العربي ٠‏ ص 10/8ه) 
كان العَضْر العْباسي عَضْر عُمْران وأزدهار في الحياة 
الاجتاعيّة . فيه أنثيئت ادن » وأقيمت القصور » والمساجد » 
والمستشفيات » والمدارس ء والمتترّهات » ودوراللَهُو . 
(ابو حاقه » فن المديح » ص )١95‏ 


العضْر الأندلسي عكنههلقلصة عموهوة 

١‏ - امْتدَ الوجود العريّ في الأنُدلس من 
عام 1ه/11/م إلى عام لقم )!1144م : 
على الحْكُم فيه ولاه بني أ لم 


وتَعاقَبَ 
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العصر الاندلسي 


خلفاؤهم » وثُلوك الطَّائف » والرابطون » 
والموحّدون ء ثم أمراء عَهّد الالقسام . 
؟- تألف الجتمع الأنْدلسيَّ من عناصر 
شري متعدّدة » أَمَمَها : 
أ -السّكان الأصليّون الّذين خضعوا 
لثمو الجديد » وأشتركوا مع أَصّحاب 
”3 .6 010000 
السلطة يي إحياء الارض 1 وإقامة مدنية 
رفيعة . 
ب - العرب الذين ألفا التّحبة » والطُّّقة 
الْنتأثرة بأراضي الشُّبول الحطبة » 
وبالمراكز الرّفيعة » لا سيّما في العهد 
الأموي . 


- البزبر الذين شاركوا في قَنْح البلاد » 

وعري في الجيوش العربيّة » م م أنشأوا 
دولتي المرابطين والْوحّدين » وأعادوا فَنْح 
الاندلس . 
د - الصقالبة الّذين اسمُتقدمهم الخُلفاء 
الأمويّون من أروبا الوْسْطى والقَّمالية 
لاْتخدامهم في في القُصور » ومشاركة العَرب 
والربر ف حماية التُغور . 

ت في الأندلس معالم العَمْرانَ » 
فشيّدت الْدُن ٠‏ وأقيت اللو وببت 
الساجد » وخفرت أقنية الري 5 وأنشعت 
الكتبات الجهّرة بأنوع الّخطوطات 3 وأقيمت 
الدارس والحمّامات . وقدِم من الَشْرق إلى 


عصر الانحطاط لحن 


عصر النهضة 


3 7 5 0 
الاندلس الأدياء » والعلماء » واللغويون 2 
والفئّانون » ونشروا فيه عادات العَرّب في الشّام » 
والعراق » والحجاز » وانماط اليش عندهم . 


4 - راجم مادة : الأدب الأندلسي . 


عَضْر الاتحطاط 

١‏ - القثرة الزّمنْيّْةَ من عام ا ا 
إلى عام اام ٠‏ وهي تشمل رقعة 
كبيرة من البلّدان » وثلاث دول أساسيّة هي : 
لوبي والملوكيّة والعائية . قفر قُضي 0 
الوذ العربي 3 وقام مُقَامه فو شعوب وأقوام 
ما من العَرب عِرْقاً ولّغة . وشاع في هذه 
الررْحلة الاتحطاط الاقتصادي والفِكْري » 
واجتاح الَقْرقَ هولاكو وتيمورلتنك ٠‏ ودمرا 
كثيراً من معالم الحضارة » كما اجتاح الفَرنجة 

7 
بلاد الاندلس . 

-١‏ تَوَقَف التّشاط في عَدَد كبير من المدن 
الشَرْقيّة في فارس والعيراق » وِيَعَطّلت الدُروس 
عقارا) رع عاباوها: نض ومدق 
وحَلّب » والاسكندرية ع وخترج علماء 
الأندلس من مَوْطنهم للإقامة في مدن مالي 
أفريقيا . 

#»-عاشت الشّعوب في هذه الْحلة 
الرميّة حياة قَهْر والسحاق وتََلُف . وكانت 
الأبئة » لا سيّما الطّاعون » تَنتَشْر من وَقْت 
إلى آخر فضي على قِنْم كبير من السّكّان » 


عغصعلمء06 عسوممة 


عضر التهضة 


قاو الإماؤاطه ويف الحو ور 
دُوَيلاتَ جديدة » وحَكام مُغامرون 2 ويتأدى 
عن كل ذلك ضياع اليم الأخلاقية » واستيُداد 


القوي بالضّعيف . 

؛ - راجع مادّة : أدب عَصٍِ الانحطاط 
أو الأدب الْماوكي والعئاني 

إن كثيراً من الباحثين ومؤرّخي الأدب قد درجوا على 


تْمية العصر الْملوكي والعُاني تلميات مختلفة . فنهم من 
سَمَاه : عَضْر الانحطاط 0 ومنهم من ذعاه : عَضْر الانحدار » 
وفريق ثالث آثر ان يُطّلق عليه : عَضْر الدُول لمتتابعة . 
(شيخ امين . مطالعات ... ٠.‏ ص 0801 
لكب لوضوعة في عَطْر الامحطاط كانت إجملا . 
موردا ينتفع به بِعضِى العلماء ٠‏ أو أداة زينة يفاخر بها أذعياء 
العم » ولذلك لم تعم ها فائدة . 


(مسعود , لبئان ... ٠‏ ص )7١‏ 


ععصوووتهمة2 12 عل عبوممة 

١‏ - ينْطلق المؤرّخون عطر الأؤقنه اننداء 
من عام 06م » وهو اصطلاح بإررولة بقوثم 
إن الحملة الفرنسية على الديار المصرية بقيادة 
الجئرال نابايون بونابردت يي تلك السنة أَدتَ 
إلى يقَظة الأّذْهان يي الَشْرق العرييا 2 
وإحساسها بالحاجة الماسة إلى تقض عبار 
الجمود + والأخذ بأساليب حضاريّة ملاعة 
لحاجات العَضْر . غير أَنَّ هؤلاء المؤرّخين 
يفون في حي :له اندب وق يقير 


آخيرَّ القرْن اناسع عشر خاتة لها » ويرى آخرون 


عصر النهضة لملينا 


أن عضر النّْضة ما يزال الت إلى الآن » 
انا في الوَقْت الحاضر في أَوْجٍ حَركة الانبعاث, 


؟ - تَميّر عَضْر النّفْضة ببروز عَوامل عميقة 
الأثر » سَيَّات له العَناصر الضروريّة ليكون 
مَرْحلة بَقْظة حقيقيّة » هِّْها : 
أ - توي العلائق التجاريّة والسياسيّة 
والتقَافيّة بين العَرْب والَشْرق » ووفود 
الإرُساليّات الدَينية لتبشّر بدعواتها » ناقلة 
في الوقت نَفْسه لغات العَرْبٍ » وعاداته » 
واساليك في العيش + وطرائقه في معالجة 
مرافق الحياة » وتَطلم اكول الغر بيّة 
إلى ثرّوات الشّرق 2 ومحاولا استعماره 
والسَّيْطرة عليه » وعلى الأبدي العاملة 
فيه » وظهورٌ ما عُرف بمسألة الشَّرْق . 
- انتفاضات العَضْرنة التي ظَهّرت في 
ا دده 
ولبنان وتونس » وإرسال البعثات من 
طلآب للم إلى رون لتعود من بعد 
وتنشر بدورها ما اقتبسته من مغارف 
وتَقْنيّات . وقد تحت هذه الظاهرة 0 
صورها في المحاولة الي قام بها محمّد علي 
بإنْشاء الجيوش ء المؤسّسات 
التعليميّة » ونقل المصئفات العلميّة إلى 
ألعر بية . 
در القومية العربيّة » وتار ها 
بحركات الْتَحيّر والاستقلال في العَرْب » 


اقامة 
وإقامة 


عصر النبصة 


وعودتها إلى الجُذور القدريعة وامنتقاؤها من 
المذاهب الفكريّة الحديثة لاقامة مجُتمع 
عر جديد مُتحرر من أية مللطة أجديّة » 
رْكيّة كانت أو غربّة » وانتهاؤها بتحقيق 
الاستقلال وظهور الدُول العر بيّة 
م - ذاعت في هذه الرْحلة أنُواع من التقافة» 
وأقبل الثاس على على الت ٠»‏ وظهرت في بعض 
العواصم والَدُن الكثرى الات الي درن 
العلوم الحديثة » وتؤّمن لطاب المعارف 
الشائعة في العالم » كما انتشرت 
العامّة » والجرائد » والمجلات » 
أنواع الدوريات التي تحمل في 
خلاصة الثقافة العامة » وظهرت 
اليلميّة » والجمميّات الأدييّة ٠‏ والتشرت 
لمطابع ؛ وأخترجت عدداً كبيراً من المؤلّفات . 
؛ - ازدمّرت حَرّكة الترْجمة أدهاراً منقطع 
- فأخذ رجال الاختصاص بقل الآثار 
نسيّة جنبيّة على اخختلاف أنواعها ٠‏ إلى العربية » 
ادر عد رد ارصم ول 


أجنبية لم يُْقل حرفيا » أن يُقتبس ويوضع بين ش 
يدي القارئ العربي . وشاعت عملية الأخل 


هذه حم حَّى أطبح ا 
الكتبية من النّوع تقول 3 1 المفتبس » 
الْلَخّص عن اللّغات الأجنبيّة 

ه - انطلقت حَرّكة جديدة في معاناة 
مُخْتلف الفنون التي شاعت في العَّرْبِء لا سما 


عظة ا 14١‏ 


ارفص + والرّنْم » واشَنْدسة » والنّحْت 6 
والشْرح ٠»‏ والسّينا . وظَهّر في هذه الميادين 
موهوبون بلغوا في انختصاصهم مُستوى رفيعاً . 

5-ذاعت في الطبقة المثقفة نظريّات 
ومذاهبُ فلسفيّة » وسياسيّة » وفنّيّة » وتمكلتها 
العقول » وأبرزتما بلا تعديل أو تَبْدِيل أو 
أدخلت عليبا ما يتّفق مع حاجات البْلْدان 
العرييّة » وانّخذت منها مُنطلقا في بناء مُحْد 
أففضل . 5 

- راجع مادّة : أدب النّيْضة . 

عِنْدما ابل عَضْر الَّبْضة الحَقيقيّة ٠»‏ بأغتلاء المماعيل 


المّرْش » كان عَدَد رجال البعنات ألي أزْسلها مُحمّد علي 


وأثباعه قد ناهز الأرْبعمائة » أزتادوا مدارس إيطاليا وَقرنْسا 


والكلترا والمانيا والنّمْسا . 


(الفكر العرني ٠‏ ص 47) 
م لثرا عه 8 7 
٠‏ عِظة : خطبة يُدْعى با النَاسُ إلى الحَير 
والصّلاح . 
عَفُو ب 54 6اأقصصة ر6غلمسقغصممة 


١‏ - (لُغويا : عَمَلَ النّيء أو قَوْل الكلام 
من غَبر تصن او إجهاد فك 700 

-ضتي : عييشتل يبي 
للمتامل فيه أنه تغبير تلقائي صادر عن الفطرة 
والسّليقة » متحرّرٌ من آثار الصّناعة والتقاليد 
الَُروضة . وتكون هذه العَقُويّة أصيلة » متأنيّة 
عن البّساطة النَْسيّة والتعبيريّة » أو ناجمة عن 


عقدة اوديب 


جْهْد عَميق في التَفيذ » ولكن الفنيّة أو 
المهارة التَهْيّة 5 تحني مَعام هذا الجهد » وتبوز 
الأثر في بساطة آمرة, 
لوصف عند الريّحاني وليد الَفُويّة » كأنّ سيل أفكاره 
الجارف يضيق بقيود الصّنع اقيق . 
(غريّب » أدب الرّحلة » ص 011١‏ 
قد يكون حديث جُبْران عن الجريمة ... أجمل صورة 
تُمطى عن الانسان الائر بعفُويته الفطريّة اليّرة في موكب 
الحياة الْذي ينْحقه ... 
(خالد » جَيْران ... ٠‏ ص /1519) 

00 
عقدة اوديب 
١‏ مَجْموع التّرعات الشبقية الي تَجَذب 

. و ومن والده‎ ١ 
5 لصي نخو تر سس‎ 
في أغتقاد فرويد أن التعارض مع الاب‎ - 0 
2 عُمْر الطقل‎ 
4 فيِحْس هذا بأنّ والده يُشاركه في حب أُمّه‎ 
وتتَولّد فيه عاطفة الغيرة 3 وتستولي عليه فكرة‎ 
التنافس مع لدو ويسمى فرويد مُجمل‎ 
هذه الحالة : : عقّدة ردني‎ 
دإ كيه الكزا امي الى لنت‎ . 
2 الصغيرة ممائلة لعقدة ود لدى الغلام‎ 
فتنجذب الطّفلة نحو والدها » وتنظر إلى‎ 
5 0 3 ف رقن‎ 
امها نظرة التنافس والتفور. وإن هده البإطفة‎ 
اليم )“في ري علماة القى © تصبح‎ 
مَرَضِية في الصغير والصغيرة إذا استمرّت بعد‎ 
. الطّفولة‎ 0 


عمتلعه*ل ععدءامصدم 
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مر النّسمية إلى اميثولوجيا اليونانيّة » 
وإلى الأسُطورة الي تكلم على أوديت أبن ملك 
طيبه لاوس والميكة جوكاست . فإِنّ القدّر 
كتب له » من خلال مغامرة عجيبة ومُذّهلة » 
أن بقل أباه ويتزوج من أمّه وهو لا يَمْرف ما 
78 
قم عليه . 

2 0ه 

ه-إن قله من النْقَّاد الذين يُعتمدون 
التُحليل التّقبي يي م الآثار الأدبيّة تحاول 
الاسنتناد أحياناً إلى عي أوذيت لتأويل البواعث 
التي نسم على الفئّان اتخادَ موقف مُعيّن » أو 
أَعْهَاد تو خاص في التّعبير . 

إن تَكُنْ مُقْدة أوديب مُشكلة لا مَثَرّ منبا في حياة غلب 
اشر ٠‏ فدَرّجة ديناميها مَرهونة بظروف حياة القَرْد وقابليّته 


(خالد » جبران ... » ص 55) 


كره. أبو تراس الثناء نينا لأنه كزه أتذ . وكز أيه 
أله أراد عِنْدَها أشياء ل يلنها : تأسابت تثنه عله اللقدة 

ابي يُسَميها رويد وَأصْحابه عُقّدة أوديب , 
(طه حسين ‏ تخصام ؛ ص 89؟1؟) 


.مد غعع[اعغصة 

١‏ - ملك نُساعد الإنْسان على ين الصّّلات 
بين الأشياء 2 أي على فَهْمٍ مظاهر العام + 

1 - مَجْموح المبادئ المنطقيّة الي لاع 

تأكيدها إلى تخرية' 2 ساعد الامما 7 


مُلّكة خاصة 0 » في مقابل 0 


قر 


م#-ني مَعْنى حَصْرِيّ » العقَلّ هر الملكة 
ا ره 6 8 57 
الى تعين على تكوين الافكار العامة » والتَامّل 
الواعى 2 والمحاكمة 3 فيُصبح هو والتفكير 
الْنْطقّ شَيئاً ادا . 

ل 

؛ - ملكة يَخْتَصْ بها الانسان في التّمييز » 
أي مغرف الخَبْر والشر » والصّحيح والخّطأ » 
والجَميل والقبيح ع إوبذلك يَثْمل العَقّلُ 


الحا كَمّة والحَدس معا 
95 3 0 
ه-مَمْرفةٌ طبيعيّة » في مقابل المعرفة دينيا 
وعقائديًا . 


5 َي مقهوم 5 السابع عَسٍِ الأدي 
هو اللكة الي تميّر بوضوح بَيْنَ الجميل 
والقبيح » وببشمل ؛ مع معناها الوارد في رقم 4» 
الذائقة المّنّيّة » والتَّفْدِير الرّهيف » والحَدس 


عقوي . 1 
- عَقْل : صيفّة الموافق لقوانين الَنْطق 
نتيجةً لمحا كمة مَنْطفيّة . 


إن لظ اقل متبط شك تكونه وتطوره بالعمل التطبيي : 
كذلك العقل اطق متبط نضا بإبداع لتقل اللطرية . 
(عاصي ؛ الفن والأدب ٠ص )١4‏ 
إن اغماد لتقل شريعة للمثرفة هو الفقمانة لأْتقاء الأمّم 
وخروجها من الل والعُبودية إلى التور والخرَيّة . 
(الفكر العربي » ص 0505) 


عَقَلانَة .تك عحطكة 1أهصه 31 
١‏ نظام فلس قائم على العقّل في مقابل 
الأنظمة المرتكزة على الوحي . وهو مخالف 


عكس 


للمَدذهب التَّجِرِبِيّ الذي يُنكر وجود مبادئ 
وليه عقليّة » ويقرّر أن النّجربة هي مصدر 
الَمْرْفة . من مبادئ العقلايّة أنَّ أفكاراً عامّة 
مثل السّبب » والماهيّة » والأحكام الي تتألف 
منها المبادئ الْقُضية إلى المعرفة هي إِمَا فِطْريّة » 
وما من ضُنْع الَقل » وليست » في حالَةٍ من 
الحالات » ناجمة عن التَّجْربة . وإلى هذا 
التَيّار أنتمى 13 من أفلاطون وديكارت » 
وليبنيتز » وكنط » في نظرية المعرفة » وإن تنوعّت 
مواقفهم في عَدَّد من التفاصيل . 

؟ - العَقْلائيّة الأخلاقيّة : 
إن المبادئ الي يَصّدر عَنْها تصَفنا الإرادي 2 
هي »2 39 2 مرنكزة على العقّل 1ت 
نابعة من الاغتبارات التَفعيّة أو الانتبازية . 
وبذلك تتعارض العقلانيّة مع القائلين أن معيار 
السلوك هو مُْفعة القرْد » والمجتمع » والجماعة 
لني ترعم أن اللّذة والسّعادة هما المحركان 
الأساسيّان في الحياة . 

" - العقلائيّة الدّينيّة : الاجتهاد في شرْح 
الحقائق العقائديّة انطلاقاً من التَأمّل الشّخْصِيّ 
لينكشف مضمونها الغامض » ويبرز أُمام المأمن 
في وضوح مُفْنع . وبذلك تصدّت هذه العقلانيّة 
للتّْعة الصّوفيّة التي حاولت قَهُم مبادئ الدّين 
وتعاليمه فَهْماً ذَوْقيًا مرموزاً . 

5 - العقلانية 
فيثاغورس ثم ليينيتر من بعد » مؤدّاه أن كل 


مَذُهب يقول 


القَنَيّة : مذهب اعتنقه 


18 علة 


إخْساس جماليّ هو » في واقعه » ترابط رياضي 
غامض الملامح . 

. نويا : رد آخر الشّيء إلى أوّله‎ - ١ 

- (بديعيًا) : تَقْدِيم جزء من من الكلام على 
جُْء آخراء م عكسه »لخو : كلام اخلوك 
مُلوك الكلام » لا خَيْر ني الشّرّف ولا سَرَف 
في الجَير . 
لعي صر ور د لتم 
أن يقَرَاها طردا وعكسا » أو من اعلى الى اسفل » 
أَرْ من أُسْفل إلى أَْلى . وقد يكون الطَرْد مَدْحاً » 
والعَكْس هجاء . 


زد والتككس لني به ا ْم القاعر قصيدة » فر على 
وُجُو متعلادة » دون 3 يكون وراء ذلك معان جَديدة 2 قي 
أغلب الأخيان . 


ككل" 


(شيخ أمين » مطالعات ... » ص 67٠١‏ 
إن المككس قد شاع والتشر مع توالي الزّمان ٠‏ وكثّر ظم 
الشعراء فيه » ودَخخَل العَضْر الحديث , وظَلّ في مطلعه سائدا 

على أَلْسنة كير من الشعراء . 
(شيخ أمين » مطالعات » ص 69١08‏ 


عِلَة طهلا' أذ عكتتيىء 
003 يد لق" اك يذ 
١‏ - (فلسفيا) : كل ما يصدر عنه امر اخخر 


بالاستقلال أ بواسطة اْفمام غَيرِه إليه » هو 
ع لذلك الأَمْر . والعلة الأول أو عِلّة العلل 
هي الله . 


؟ - (عروضيا) : لير 
الأسباب الأَوتاد في الأعاريض والشروية 2 
وهو أَنُواع » منها : 
أ - الَرْفيل » زيادة سَبْب حفيف على 
وت مَجْموع . 
ب - التّدبيل » زيادة حَرْف ساكن على 
وَتد مُجموع . 
ج - التّسِيغْ ٠»‏ زيادة حرف ساكن على 
د - الحَدف » إسقاط السب الحَفيف . 
ه - القَطف » إمقاط السب الكّفيف 
مم تكين ما قَبْله . 
ْ و-القَصّر » إسّقاط ساكين 
الققيض ء وكين كه 
ز - القطم  ٠»‏ حَذُف آخر الوتِد الْجْموع 


الذي نَضوْت 


الود الجموع . 

ط-الحَدّذ » حَذّف الوتد الجموع 

بكامله . 

8 - الصلم » حَذّف الوتد الممروق . 

5- الكَشْف » حَذف آخر الوتد الفروق . 

. الؤقف » تسكين آخر الود المفروق‎ - ١ 
ع - أَحْرف العلّة هي : الواو » والأليف ء‎ 
. والياء‎ 


1854 


عمود الشعر 


5 


عِلم )5 3م501 ,لود عله هو 
١‏ - مَمْرفة الأمْر مْرفة جيّدة . 

؟ - معرفة إحدى اللَقْنيّات أو القُدرة على 
إتقان فَنّ من القُنون . 

* - ابْتداءً من نهاية القَرْن السّابع عَشْر : 
مجبرة الّعارف الوضعيّة في أختصاص معن 2 
مُنسّقة حسّب مبادئ واضحة ومو كّدة بطر يقة 
عقلّة » في مُقابل : 

| - الُرفة الشائعة بَيْن عامّة النّاس . 
35 ا ؛ لِأن للم لا يَدْرس إلا 


الأحْداث الوَضعيّة 
0000 
مَبَدان مَحُدود . 


د - التين ء أن الم مي على التقل » 
ولَيّس على الوح . 


ع عتطوحطفة 130قضة؟" 


مر لقث 

الختلف التُقّاد قي تحديد الْفُهوم من قوم 
عَمود الشّعر » قَرأَى فيه بَْضهم التي بالقواعد 
الحَليليّة ٠‏ في المحافظة على شَكْل القصيدة من 
التَمَنّك يِبَحْْ واجد فيها » ومُراعاة شروط 
القافية » والمحافظة على البَيّت ذي الشّطرين . 
ورأى يَخْضهم الآخراء أنه في توعي الى 
الشّريف ٠»‏ وجزالة اللفظ ٠‏ والإصابة في 
الوَصْف » والمقاربة في التَّشْبيه » ومُشاكلة 
اللّمْظ للمعنى وأقْتضائهما للقافية . والقَرلان » 


عناية الي 


إن لم ينْطبق أحَدها على الآخر تماماً » يَلتقيان 
في الطريق التي سا الخليل بن أحمد في 
عروضه 3 وق أحترام التّقاليد المتوارثة عن 
الدْرسة القديمة . 
معن بَْضهم في اتّحرّر من عمود الشّعر ء فقال أبياناً من 
غَيْر قافية .. بَيَّْا حَدَئتْ حركة في الشّكل دفعت إليها الآفاق 
المضاري لجديدة » ام يا عر وات فيلأتل . 


(الللائكة : قضايا... : ص )١١‏ 


اموا أبا تام بأنْه خالف عمود الشّْر حين أكثر في 
قصائده من الدع والاسستعارات والصوّر ألبي ل يألفرها . 
(طه حسين . كلمات ... » ص )٠١9‏ 


2 
عناية إلهية كك ععسع ل تبدمعم 

١-حَكُْمةٌ‏ الخالق في تسر الأحْداث 
والكائنات نَخحُو غايات كَدْ سَبَّق له أَنّ حَدَّدها 
عَعغْرفته ورحُمته . 

؟ - العناية العامّة : النُظام الدّائم في 
0 » حسّب القوانين التي أرما الخالق . 

- العناية الخاصة : تَدَخُل الخالق لتتعديل 

اس أ بإحْداث المْجزات . 


عندية .ند عددودةكلعءء زايد 
له 8 5 
أ (فلسفيا) : مَذّهبِ 3 مُوقف مداه ان 


الحقيقة لا تنكشف للمرء إلا نتيجة لتفكيره 


الخاص » أي هي تَرْجَمة وَوَعْي لحالاته الذَائيّة » 
وبذلك تكون الْرفة شيئاً 2 بين العارف 
والمعروف . وم عن هذا اكبدأ القول بالسييّة 
الأخلاقية 3 وإنكار القم الثابتة امُمترف 5 
عاليًا » والأدّعاء بِأنّ كلا من الحقّ والباطل 
لَيْس له. قَدْر مؤضوعي . 000 

؟ - (فنيّا) : نَظرية في عِلم الجمال تقرّر أن 
الأحكام الفنّيّة لا ترتكز على أصول واضحة » 
بل هي » في طبيعتها » تعبير الفعالي عن ذَوْق 
ماعنا دده 


ه عَنَنْ : الكتاب » عنونه , 


» غنوان : الكتابي » أشمةه. معناه : عِنْوان‎ ٠ 
. عُنْيِان » عِنيان‎ 


0 


+ عَنون : الكِتّاب » كتب عنواله . 


٠‏ عَوّصَ : ١‏ -الرجلٌ ٠‏ ألقى بَيْناً من الشّغر 
غامض المعنى . ١‏ - الكلامً » جعله صَعْبّ 
القَهم . 

ه عَرْصاء : كلمة صَعْبة القَهُم . 


» غَرِيصُ : صفّة الكلام العَريب الغامض . 


غاية 


6ك سق 

ش قتف أو سبّب من أجله بم وُجود َيه ما » 

أوْقع حادث مُعيّن » في مُقابل الوّسيلة » أي 

الأداة المستعملة للوصول إلى الغاية . فالحُصول 

على الثّقافة هو مَثّلا غاية من الاطّلاع » وأما 
الاطّلاع فهو وسيلة الثّقافة . 


و 


عر 


خا 


نل عمعصع و برهو قل 
عاطفة تَسُولي على ال » وبخاصّة على 
الفثانين » فيعيشون 3 قلق وكابة لشعورم لبعد 
عمًا يبوون © أو يَرْغبون فيه 
العاطفة في شَكلين آثنين 


أ - أَحَدهما في حالة الابتعاد عن ملاعب 


. وقد ترز هذه 


الفعوّة » وديار الأَحبّة » فيعبّر الفئّان عن 
مشاعره بصور ٠‏ وأخيلة » ومعان مختلف 
جودة وعمُقَا بخْتلاف الشّخصيّة المبتكرة . 

5 - والقافي في حالة الشعور أن العالم َه 
هو ميجن أفحم فيه الفثان مُرْغما ٠‏ فكيّله 
بقيوده » وغمره بشروره والامه » فهو 


وهو أبداً تائق إلى عالم آخر حَحَيْر من هذا » 
مُؤْمن بوجوده وبأنه مُلاق فيه كل ما يُحقّق 


كما 


غزل 


8 ىع 5 

رغباته الظماى على الآأرض . وقد شاع 

هذا الوَع من العْربة في آثار ومين 3 

وبلغ أوضح ملامحه قي أششعار المتصوّفين 

كالحلاج 2 وابن الفارض » وان عربي »2 

وكل من سار على دَرْبهم من القُدامى 

والمحدثين 

... يُمَثّلَ هذا الفضياع » وهذه العُربة » وهذا الشعور 

بالرسْدة وحب الالطلاق بعيداً عن الناس ... يُمَكل أحاسيس 
الكثْرة من أولئك الفرنسيّن ألذين عاشوا في الجزائر . 

(خضر » الأدب الجزائري ... غ ص )1١7‏ 


. غَريب : صمّة الكّلام البَعيد عن القَهُم‎ ٠ 


غْرَل" ع ولا0عة عمتمعع 
355 1 :م ع 
1١‏ ح من اقدم الفنون الادبية » والصقها 


بالشعر الغنائي . بُفْرَض في الصّادق من هذا 
الفنْ أن يَصّدر عن أعماق النَّْس » وأن يكون 
مُعيّرا عن أَزْهف الأحاسيس البشريّة » لأنّه » 
في حَقيقته » وني جذوره النّفسيّة اللأواعية 2 
مَظهر من مظاهر الوق إلى الخلود بالاتحاد 
لجنس الآخر لتأمين ديُمومة الحياة . 


.8 ل مان 530 الى 
؟ -يَبّرز هذا الفنّ في أشكال متنوعة . 


غزيرة 


كه 5 8 7 
وكلها تؤدي إلى غاية واحدة . فهو يقتصر حينا 
4 ك1 

على التتحداث عن جلمال المرأة » من مُفاتن في 
الجلم » إلى خقّة في روح ؛ أَوْ يتناول الآلام 
الي بحس بها العاشق الممُجور والحرقة الي 
تسمل في قَلْبه 3 يضح الشعر بالقلق واليأس 2 
أو يفيض بأمل اللّقاء وأجماع الشّمل . 


م دقل ع الشاعر من كلامه على اللأة 
وشوُونها وعواطفها مدخلا للإفاضة في المناقب 
لني يتحلى بها هو نفسه ٠‏ وفي ما يتَجمّل به من 
شَخْصِيّة قويّة » وحديث فائن » وجمال آير » 
بَجَذْب ببذا كله قلوب الحسان ويَجُعلهنَ 
3 إرادته 2 فيمتزج ف هذا النّوع من الكلام 
الشّمْر الغزليّ بالشّغر النَدْجِسيَّ » ولا تتراءى 
الَْأَة من خلال الامتزاج إلا وسيلة من وسائل 
عَرْضِ الذات وتفخيمها ومدٌّ ظلالها على 
الوُْجودات 7 

017 #2 
غر يزة أعسلاغ كص 

١‏ -مَجْمومٌ دود الفطل المشركة بين كل 
الأفراد الذين من نَرْعَ واحد ء وتَهْدف إلى 
تَحْقِيقَ غايات واعية أو لا واعية . وهي تقوم في 
الحيوان مُقام الذّكاء عِنّْد الانْسان . 

؟ - كل نشاط مُوَجَه إلى غاية معيّة يبدل 
عَفُويًا » ولا يكون ناتجا عن تجربة أو تربية 


مم 


أو تفكير . 


/ا14 


غتائيّة 

» - ان التبير عن القّرائز زالانسانيّة يتكيف » 
نيا وأديًا » من خلال تأره بالعقل وأدواته 
اللّخويّة ومفاهيمه وأحكامه ٠‏ ولا تتفت الإبانة 
عَنَا » في واقعيما المطلقة إلا إذا تَعَطّل الكابح 
المنطقّ في مثل الأخلام. » والاتفعالات العنيفة » 
والأهواء الجامحة » والْأَمْراض العقليّة . 


غموض 
يهام (راجع المادّة) . 


)5 6 فاع تطتصة ,6غ تعسعوطه 


امرض الذي هو الى في الث » أن الموض 


فهر الققر . 


الاختراي 


(عشقوتي » أضواء ... ٠‏ ص 564) 


إن شعراء الُموض يقطفون الميضرم ونا يُصطبح بم ِنبا 
(الشّبّال ١‏ الشعر ... .ص 4) 


3 4 5 .8 5 
نمم [الشعراء] يَميلون إلى كتابة نوع من الشغر بكاد بفوق 
في عغُموضه أحيانً أشد ما في الشْر الأرواي' المعاصر شُموضا ‏ 


(بدوي » مختارات ... » بلا رقم) 


5 
يدل 


غنا ده عستم ر1 
١‏ - تَعْبِيرٌ عن انفعالات خاصّة ناتجة عن 
عواطف مِثّْل الحبٌ » والجِقّد » والاغتزاز الخ .. 

أو عَنْ انفعالات مشركة مرتبطة مجماعة أو 
شَعْبِ 2 مثل الانتصار ‏ واف يمة » والاستقلال 
الخ .. فَيَندرج في الغنائية إذاّ البوح بالمشاعر 
الحّميمة » والإبانة عن المؤضوعات العاطفيّة 


العامئة . غير أَنْها لا تكْتمل إلا إذا كشف الشاعر 
من خلالها عن واقع هذه العواطف بانُفعال عميق 
ومُؤثّر » بعاد العَقْل » والحّيال » واحرس 
د تبر اشيم افاي الكاد 3 
ود الإخاس ٠‏ مما يُضْني على الأسلوب لونا 
خاصًا » وحيوية نابضة . ولَيّست الغنائية وقها 
على الشعراء » بل شيع في آثار عد من التائرين . 
م ذلك عند أفلاطون قٍِ (المائدة) وباسكال في 
0 ولعي 3 أقاصيصه . 
- الغنائية مُوهبة طبيعيّة » وتقَجر نشي 2 
0 
أثياته أنيج ما نْسَمّيه الشّغْر الغنائي . والقابت أن 
لا غنائيّة بلا عاطفة . وقد قال الشّاعر الفرنسي : 
«دْقَّ على صّدْرك فهناك التبوغ» . 
تشري الصّفة الننائية في جميع أبواب الشغر العربي من 
العقرل إلى الرّثاء » إلى الَدْح ١‏ إلى الهجاء , إلى لحر » إلى 
شتّى ضروب الوَضف . 
(خوري » الدراسة ... » ص )٠١8‏ 
بَثْ عَليل مُطْران في قصيدته النائية روحاً وجدائة تُشبه 
من بَعْض الوجوه روح الشّمْر القَربي عند أملحاب الع المعروف 


بالرُومانسيّة . 
(ضيف ء الادب العربي ... ٠‏ ص 40) 
م 
غبرية مد عطتستدم21 ركد 6خلء 8166 


١‏ - عناية وهام بحَيْر الآخرين » وايثار 


184 غيربة 


مصالحهم أحياناً على الّصالح الخا 
وفيها تُطرح مسأل ليع الذي تصدر عنه هذا 
الَْل لدى الإنسان . فهل هو مَبْل طبيعي أَمْ 
غريزي » أمْ هو صادر عن التفكير كالتقانيٍ 
ايا 
بنقيضتها الأثرّة أو الأنانيّة » تَفْرض في الانسان 
أَنْ تكون شخصيّته قد توضّحت » وأن يكون 
وجدانه القَرْديّ قد اكتمل . فليس في الغَبريّة 
إذأ غريزة فِطْريّة » والمرءُ يَتحمّل مسؤولية 
ييه كما بتحمل مسؤواية أنانيته . وهي ١‏ ي 
ا 
المتعيّة القائلة بأن اللّذة والسّعادة هما الخَير 
الأوحد في الحياة . 

؟ - (أدييا) : أبرز مظاهرها في الأدب » 
على اختلاف فنونه » بتجل في الع الالتزامية 
التي يتقيّد بها كثير من الكتّاب ٠‏ فيرون أن 
واجههم يقتضم السعي الدّائب لإصلاح 
المجتمع مَهُما كلنهم الأمرٌ من عناء » وأحيانا 

من اضطهاد » فيبذلون في سبيل العَيْر كل 
جَهْد » ويتحمّلون كل رهاق وعَنّت . 


4 عم مسي 7 7 ٍِ. 20 7 
ِنْ مَوْجة الغيريئة في روح شعراء النهضة وَجَدَت مُتنفسا لها 
عند مطران » نارة في شِغر اماع » وتارة في شيعْر سيامي . 


(ضيف ء الادب العربي ... ٠‏ ص )0١‏ 


فاتحة 


16 


فرائد اللغة 


ه فاتحة : 
” - الفاتحة » سورة الحَمّد في القرآن . 


فاصلَةٌ 


طقلئوة؟ 

جز من اللفعيلة في الشغْر العربي » 
وهي إِمَا ُْرى » أي ثلاث مُتحركات يلها 
ساكن ء وإما 6 أي ربع متَحرّكات 
يلها ساكن . 

؟ - الفاصلة في السنَّجْع : هي شبيبة بالقافية 
في الشّغر . 

٠"‏ - فواصل آيات 
تفُصل بَيْن الآبتين 


القرآن : أواخرها لأنّها 


53007 


فخر 15ل جعيضة؟ عل عتوقوم) عطعلة» 
أبواب الشّغْر الغنائي » اشتهر 

به العَرّب مُنْد الجاهليّة » فَغالَوًا فيه » واتّخذوه 
ار ا 0 
تميزا به من رفعة د ولقذا كا لكشيم. بشيد 
يتطعه ويالته ء أو بغّقه في تم الغ » 
أ يابائه وأجْدادٍ ٠‏ وما سطروٍ من أمْجاد في 
ميادين الفروسيّة أو الكرم ٠‏ أو يتغى بقبيلته 
والأيام التي انتصرت فيها » وحفاوتها بالبّيين » 


-١‏ باب من أ 


4 2 
١-دمن‏ كتاب ع اوله ومدخله . 


م 
٠‏ قذلكة : الع ع والكلمة 


: قَرائدٌُ اللقّة‎ ٠ 


ودفاعها عن امتجير 5 ٠‏ وقتاها في الدّفاع عَنْ 
حياضها » وفي رَن الطّأم اللأحق بها . 
؟ -ائن اقتصد الشعراء العرب المحدثون 
في باب القَخْر لآنتفاء البواعث التّقليديّة فَإنيُم 
قد تحوّلوا » خلال النّهْضة واليَقَظة القرميّة » 
إلى نط القصائد افتخارا بلعب القُدالى » وما 
شيّد من حضارة » وبنوًا من مدن » ور بحوا 
من انتصارات » ونشروا من علوم . فكانت هذه 
الموضوعات بديلا للموضوعات الي توقف عندها 
شعراء القَخْر في الأعصر الغابرة . 
إن الْرَ في الفَخْر عند أبي الصَّّب » هو في غالب الأحيان 
ناشيء عن إخْساسه بِعَظّمة الَو الانساني » ولا حُدودَ لهذه 


(الشَبّال » أبو الطب ... ٠‏ ص 145) 


إِنّ شِغْر القَخْر والحّماسة كد نبايته الذَّهيّة في عَضْر 
الأيُوبيين ٠‏ وأوائل عَضر المماليك ٠‏ وهو في مُمْظمه لم يخرج 
في مَضْمونه وشكله عن أساليب القُدماء . 


(شيخ امين ؛ مطالعات ... » ص 178) 


0ت 


مأخوذة من قوم : فذلك كذا وكذا .. 


الألفاظ القصيحة من كلام 


فردايّة 
القره نان نا لحكل أو الكاتب فَتَنْزك في 
ْله مّرلة القريدة » أي الجؤهرة » من العِقّد . 
ردان د عسوو لهم تس تفص 

م 0 

؟- مَذُهبِ جع تفسير الظواهر الاجتاعية 
والتاريمية إلى تدخ الأَفْراد فيا 

م - ترْعة إلى نات الذذات 3 سُلْطتها » 
وتشيع في اللّطرية التي تغلب حُقوق القَرْد على 
حُقوق المجتمع . وقوام الَرْقف القَرْداني في 
تقديم هَناء الحياة البيتيّة » وقيمة العمل اليومي 2 
على كل ارتباط أو التزام سيامي » فتكون الحياة 
الخاصّة راجحة على الحياة العامة . وهذا ما 
انتهى اليه الكاتب الفرنسي كامو بَعْد أن الُطلق 
أَضْلاً من موقف معاكس تماما . 

-ني رأي القائلين بالفردائية ‏ أن الدؤلة 
المتحرّرة لا تكون ديموقراطيّة خم إل إذا 
حافظت على قَيم الحياة الفرديّة » بخلاف ما هي 
عليه الحالة في الدول الدّيكتاتورية الي تحصر 
الَرْءِ في دوره الاجتاعي » فلا تَحْسب للخَلق 
الفّىَّ فينة في :ذاه © بل في الخَدّمات الي 
دا لمك » والأغراض 

ه- إن شِرْعَةَ حُقوق الانسان 7 للفرّد 
حقوقاً خاصة » لا بد من الاغتراف با ني كل 
دَوْلة ونظام » منها تَيْسير حياة كرعة له » 


الايديولوجية . 


1 


فردائّة 


وحرّيّته في عَقيدته الدّينيّة » وحُرْمة منزله » 
وسواها . غَْرِ أن الَرْدائيّة » إذا ما نُظِرٍ إليها 
في الْطْلق » وتفلّتت من التّواهي الاجتاعيّة » 
تحوّلت إلى فوضويّة محرّضة على كل سُلطة » 
ومدمّرة لكل نظام . لذلك تركرت قَضيّة الحَقّ 
منذ عهد روسو إلى عَهْد كنط وفيخته في التّوفيق 


ل 


بين الحرّيّات الفردية » وضرورات الحياة 
الاجماعية . 
5-من تتائج الفردانية النّفسية العقوية 


بروز نع من 2 الي تند في 13 أثر إلى 
ذاتها » وتتّبع ل أخلاقيًا قائماً على 9 سعادة 
0 * 
لمتعئة القائلة بان اللذة هي الحَير الأوحدة: 
و يستتبع هذا الرأي في مُعْظم الأخيان 2 
التروع إلى موقف أناني بارز »ء يمجعل من الايثار 
ومحّة المَيرْ ضلالاً 2 ومن المجتمعٍ عدرًا لا بد 
من استغلاله » واستثاره » واتخاذه أداة لتحقيق 
الرّغبات الخاصة . 
تَجَلت القَرْدانيّة في آثار عَدَد من 
كبار المفكّر ين والأدباء ؛ مهم : 
ا - ديكارت الذي قرّر الاعتّاد على نفسه 
الح عل كل الأمور» وبح التفيقة: 
تحر من محصّلات المتقدّمين والمعاصرين 
له ء وما أطمان إلا إلى نتائج قياساته . 
ومع ذلك فإنّه نَصّح في أخلاقياته باتباع 
التقاليد » والعادات الشائعة في المجتمع . 


فصاحة 


15١ 


الفصحى 


8 - روسو الذي طالب بتحكم الفسميز 
في كل ضرق يُقَدم عليه المرء » واغتبر 

الحياة الاجْتاعيّة منْتظمة حَسَّبٍ عَهْد 

مود بين مختلف الأفراد . 

ج- نيتشه الذي نادى بنظريّة القوّة » 

والانتقاء الطبيعي القائلة بأَنّ للمتميّرين 

بالقوّة الحق في أحتقار الضّعفاء وتذميرهم . 


للتوسع : 


0منالهه ا6 ع[أعاتسمدرعم «مالمعم/ 1‏ بجتمعه1 .ل 
ركاعو8 .ءأه درم لمر 


15116 7 ]يان 116ننم 51016 أه لل أ سافنا رعناوى م1 .18 
ع1 عدم كمدوتامعة عتقصم عل دعلء قزر وزمئ 
59 ,كمه .لمعه عموتلدسل 


م رفم 


فصاحة :5 ععصعسو610 
١‏ - إيان عن فر أو صورة بكلام الو من 
ليد » ومن اللَفْظ الكريه الجَرْس » وبذلك 
تكون القصاحة في الكلمة وفي الهبارة . 
؟ - يُفْرض في الكلمة لتكون قصيحة أَنْ 
َنم من تنافر الحروف » ومِنْ غرابة الاستعمال » 
ومن مخالفة القياس اللْغويّ » ومن الكراهة في 
السّمْع : 
- يفُرض في العبارة لتكون قصبحة 
مداه من العيوب الآنفة الذّكْر » 
أذ لم ابل ب لك دعي ٠»‏ وتنافر 
الكلمات » والتَّعْقيد » وكثْرة الُكرار ٠‏ وتتابع 
الإضافات . 


1 6 


المصاحة مَعْناها الوضوح والمكفاء. “وااطهون -.. :والكلمة 
المٌصيحة هي الكّلمة الواضيحة الصّافية » الييّة الى . 

(ابو حاقه » المفيد في البلاغة » ص 47) 

ه قَصّحَ : ١‏ - الرَّجُل » كان قصيحاً قادراً على 

الكشْف عن مراده . 
ع . 


04 0 -3252 
؟ - الأعجمى » جادت 


الُصنحى 

١‏ - اللّغة العربيّة الشائعة الاممتعمال لدى 
الكّاب في المصّفات » والجرائد » واكجلأت » 
والإذاعات © وعلى ألْسنة الُحاضرين 1 
والغلماء » والأساتذة . وهي اللّغة الي توارتها 
العرتٍ مُنْذ العَهْد الجاهبي ٠»‏ وانتقلت إلهم بعد 
أن ط علييا » خلال الأعغصر » تَبْديلُ وتَغْديل » 
وزيادة في مفرداتها وتعابيرها ٠.‏ مع أحُتفاظها 
ين ابتة من حَيْثْ القواعد الصَرْفيَة 
واللتخويّة . وقد حافظ عليها ؛ ؛ مع تقادم الزن » 
حب العرب لها » وزو القران بها . 

١‏ - (تجورا) : تُنّخذ لَفْظَهُ الفُصحى صفة 
لكل لُغة أدبيّة » في مقابل انمه العاميّة التي 
تسْتخدمها الطَّبقات الشّعبيّة في شؤونها اليوميّة . 

قضيّة العامة والفُصْحى تَشْكَل اليو أذهان النَقَاد والأدباء » 
كا تَشْقل رجال ابي اَم في بلادنا . 

ريحم ء فن القضّة » ص )١7١‏ 

انضان الفصحن يرأ الامتعمار الذي جَكَمِ على الول 

العربيّة را طويلا كان هَمّه القضاء على الفُصْحى لتمزيق 
شئْل العَرب . 


عناو1ومقكء عطوعة:”1 


الآداب , #كقرء ما ل 


فصل 


500 506 
الكلام 34 يه وا ممه 


: فصل‎ ٠ 


عمأصقط -1 
ع2 -2 
اكه -3 


١-من‏ الكتاب : قطعة هِنْه مستقلة قي 
0 
ويَخْلن حَجْمه بأختلاف الكتّب والولفين 
ل 
فصوله جَدْم حبَات السّحَة » في خبط دقيق ولكله متين . 
(سركيس » من لا شيء » )١١‏ 


٠‏ # نى 


١‏ - قِنْمٍ من الشْرحيّة ؛ يُمثْل مرْحلة مُهمّة 
من سِيّاق المؤُضوع . وامعروف 3 الإغريق لم 
يأف قشْمة المْرحية إلى قصول + بل كانوا 
يعون عن الاثتقال من مَرْحلة إلى أخرى فيا 
بنشيد تُرتّله جَوْقة مُرافقة . وِتَيّن للتقّاد أن 
المأساة الإغريقيّة كانت تتألئف عادة من خمْسة 
نك 1 00 ومه 8 5 
أفسام ٠‏ وشاع هذا التقْليد من بَْد » في البلدان 
اللأتينيّة » وعير عن 15 قِسّم منها بكلمة 
قصل . وبر هذا التقليد بوضوح في النّْضة 
الأرويية ٠‏ وأصبح ص صو اكشرح في القرن 
انع عَشْر. فقد تألفت الأساة آنذاك من 

خمْة فصول » 3 واحد من تَلائمائة بَيْتَ 
ل 
أو يي عَقْدة تثير في المشاهد القلقَ » والرغبة 
في . مُعرفة الأخداث القبلة . : لم تَحرّرت من 
هذا التّقليد , وأخذ الولّفون يُبْرزنَ في القَصْل 


الواحد عِدَة أرْحات بحيث يدل الستار مرّات 
خلاله , 


إن رواية (مَجنون ليى) بنيت على فصول علسةٍ ٠‏ جمّع 
شوق أخدائها من كناب (الأغاني) » وروحها الشعريّ من 


دواوين العُذّرييّن . 
(الفكر العربي » ص 574) 
© - تيان : إسقاط واو العَطّف بَيْن 
ور 
العبارتين . ٠‏ ويْحتم الفصل : 


أ -إذا كان للْجملة الأول حك م 
يقصد إعطاؤه للجمُلة الثانية 
1 - وُجود كمال الاتصال 5 الجملئنين 
(وقوع أحداهما خيرية ة والثانية انشائيّة) 5 
0 5 3 7 
ج- وجود كبال الأنيسال بإتباع الثانية 
للآولى بتوكيد أو بَدَليْة أو عطف بَيان . 
القَصْل يكون إذا تباينت الُمُلتان في الإغراب ٠‏ أو الختلفتا 
بين الشائيّة وححبريّة » أو كانت الّانية يدلا من الأولى » أو بياناً 
خا أو جوابا عن سوال أستوْجَبيْهُ الأول يمنا . 
(خوري » الدراسة ... » ص )4٠‏ 
الول والقَصْل من أَمَمّ الَضوعات البَلاغيّة وأدَنُها حتّى 
قبل : إن البلاغة هي مَعْرفة الول من الفَصْل . 
(ابو حاقه . المفيد في البلاغة » ص 44) 


٠‏ قَصْلْ الخطاب : قَوْلُ فاصل بين الح والباطل. 


1ك تالطع 
١‏ - استعدادٌ ثابت للإقدام على أغمال ١‏ 
صالحة . 


فطريّة 


يندا 


فقرة 


؟ - القضائل الأساسيّة : الفِطنة ء 
الشّجاعة » القّناعة » العدالة . 

*- القضائل الإفيّة : الإيمان » اليّجاء » 
اللْحبة . 

؛ - الاستعداد الدّائم لفعل الَيْر بعناد » 
وبالتّصحية نَخحُو الآخرين ٠‏ وبَّدّل الجهْد 
لتَعلْ على الضّمف البَشريّ » والأنائيّة » 
والميول » والأخواء الضَارّة . 


ه- يَخْتلف مَضْمون القّضيلة بأْتلاف 
مَمُهوم الخَيْر . فالرٌواقيُون وكنط يرون أن 
توامها التّروع إلى الأفمال الصالِحة . 


والابيقوريون 2 ومعظم فكت النظريات 
الأخلاقية قية الانكلوسكسونيينٍ ٠‏ ومنهم أنصاق 
المنفعية والذرائعيّة يرون َ الفضيلة والسّعادة 
شيْء واحد 2 منطلقين من اللسليم 0 
عير مَحْسوس عن وجود المناقب الخُلقيّة . 

في المجالين الأجماعيّ والسيامي' فالفضيلة هي 
ترُجبح الَصْلحة العامّة على الَصْلحة الخاصّة 


5 6 1مصصة 
حالة ما هو فِطْري » أي جيل » 

بطبيعة القَرْد . وهي حالة لَييْست من مُحَصّلات 

النُجْربة . وقد قال القلاسفة الذين غرفوا 

الفط ين 2 ويم أفلاطون » وديكارت » 

نط » بن اهن البتشري » منذ وجوده » كان 

متطيعا بعدد من الميادئُ العامة كالتّمائيّة 


0 0 


والسببية ؛ قضت عليه بان فك حسّب تهج 
معين . أ لنّجرببيُون 03 مال لوك » فقد 
ذهبوا إلى عَكْس ذلك ٠‏ وقالوا إن هذه المبادئ 
هي نتيجة للاختبار والتجربة وإن كان من 
خصائصها الانتقال وراثة من جيل إلى آخخر . 

.. أمَا فطريّة الطع اران وميله للسّذاجة الطّبيعية فأمران 
لا خلاف عليبما ؛ اعتاداً على حياته اليوميّة المستمدّة وقائعها 
من شهادة أصدقائه وعارفيه » أو رجوعاً إلى أدبه . 


(خالد » جبران ... » ص 2817 


.لد عطمممومموم 

. -رأصلا) : : جمْلة مُختارة من اكلام‎ ١ 
. ؟ - جود بَيْت في القصيدة‎ 
مجْموعة من العبارات الي يشدّها نطاق‎ - " 
واحد من العنى » فتُعالج فكرة مُعيّنة » موضّحة‎ 
جوانبها » أو متناولة جانباً منها بالإفاضة . ويكون‎ 
المخور العام الذي تدور حوله هذه العبارات‎ 
مخوراً مشتركاً بينها . وقد توجز الفقرة فتنزل في‎ 
أُسْطر مَعْدودة » أو تَطول فتبلغ صفحة كاملة‎ 
من كتاب أو تزيد » تَبِعا لأسلوب الكاتب‎ 
. وللمتؤضوع العالج‎ 

؟ - المكروف أن تَقْسيم الفصل في البحث 
5 الكتاب إلى فقّرات هو أَمْر أصْطلح عليه 
المعاصرون . سَْا على خخطّة الأدباء العَرَبيين » 
فارز ما سَمّوْهِ فقرات بوضوح كٍِ الإنخراج 
الطباعي » وبدأوا كل واحدة مِنْها في أو السطر 
تذليلاً على الانتقال من فكْرة إلى أخرى ‏ أو 


فقرة 


من قضية إلى ثانية . 
لِقرة مَجْموعة من الجُمل ييا اتصال وَثيق لإبراز مَنى 
واحد أو لشرح حَقيقة واحدة . 
(شليّ » كيف تكتب » ص ١م)‏ 
الففرة وحْدة قائمة بذائها لا َحاج إلى عنُوان ٠‏ وهي تكون 
نم غيرها من الوحدات لما ستغلاً ُو . ومن مجموعة 


الأقُسام يتكوّن الفَعمْل . 
(شْلي » كيف نكتب ٠‏ ص )١‏ 


٠‏ فِقهُ : -١‏ عم بالنَّيء وهم له. ل - عَم 
بالأحكا م الشَّرْعيّة العمَليّةَ من أَدِلَها التّفصيلية . 


فِقَهُ الل عتههاماتطم 
1 نوس الّفة والتُصوص الَكُتوبة من 
حَيِث كزنها أحداناً محْسوسة تعير عن الحياة 
لكر في الشعوب . 
؟ - دراسة كل ما تُوحي به الْنُصِوص من 
المظاهر الحضارية » مثل اللّغة » والتاريخ 2 
4 2-1 2 
والأدب » والأثْريّات » والتشريع الخ .. 

3 لمفهو العربي القديم الذي يتجلى 
في كتاب (فقّه الّغة وير العر بيّة) لأبي مُنُصور 
التالِيّ بعيد كل البئد عن اللفهوم العصري . 
يتحول فيه َه لغ الى" مط من تأليف المعاجم » 
فبُعنى بالمفردات الدالة على الكلّيّات والأشياء 
التي تَخْتلف أسماوها ٠‏ وأُوؤصافها باختلاف 
أَحْواها ء وضروب الألوان والآثار » والأطعمة » 
والعلوم » والأرْض » والنّيّت » وسواها من 


فكاهة 


المْردات اللْغويّة التى تتلاحق تَبْعا لوحْدة 
5-2 0 0 58 2 
المضمون او الموضوع » عوضا عن ترتيبها حسب 
رفع #8 علس م 
تَسَلْسْلها الأيحدي » أو حَسّب بنائها على امف 
الأخير من جُذورها 3 كما جرت العادة في عدد 
من المعاجم القديعة . 

0 و 0 

4 - (حاليا) : دراسة النصوص اللغوية 
للتّمييز بين الصّحيح والفاسد في بنْيتها ٠‏ وعَرْض 
القواعد الصّرفيّة والنّحْوية المعتمدة فيها » 
والبَحث يي أصول الصيغ وتطورها 4 وذلك من 
خلال الاطلاع على أذ اللّغة التي أقتّبست 
منها هذه الُصوص . وقد نشأ فرع جديد عُرِفَ 
بفقه اللّفة الأقارن قوامه اموازنة بين لَعنَبن او 
أكثر للاهتداء إلى مبادئ عامة يصح أغادها 
ف إقراد خصائص اللّغات ومراحل نموها ٠.‏ غير 
أن الألْسيّة » بعد ان ميدانها 2 ولخونها الى 


الأساليب العلمية » قد طَغفت على فَقه اللّغة 
وحوّلته إلى جْرْء مها . 
ه - راجع مادة : لْسييّة 2 
فكاهة د ععملععسصة 
١‏ - (لغويًا) : اسم من التّفكيه والمراح وما 


نتم يتمتّع به اله من حَديث مُستمْلح وميواه . 

؟- لط » أوتادرة» أو مل . أولة , 
جكب عه بحردايا لازي جد وان 
أو متخيلاً فير إعجاب السامعين » ويَتتعث 
فيهم اذل والفتّحك أحيانا . 


فكر 1 


- برزت في الآداب شَخْصيّات ارت 
لل إل القكاهة في كل ما كب » مُه من 
خلاها عن أَدقّ القضايا الفكريّة والسّياسيّة 
وأخطرها » مثبية إلى المآسي البشريّة بالطرفة 
الكريبة أو الّلْحة العجيبة . ولقد شاعت التّرعة 
الفُكاهيّة في أدب الجاحظ عِنّْد العرب ء كما 
شاعت في آثار برنارد شو في الأدب الغرلي . 


؛ - للفكاهة عالّها الخاصً ومجلأتها 
ومؤلفاتها والرّاغبون فيها » حب أنّها غَرتْ عدداً 
من الفنون الأخرى . لا سيّما النْم . فتزلت 
الفُكاهة المصوّرة في صَّدْر الجرائد » والمجلات 
الرّاقية » وعالجت القضايا العاليّة » وعادلت 
في فرّة لتر وفي التأثير المقالات المطوّلة لكبار 
الأدباء . 

إذا ذهبنا تستقصي الفكاهة العريّة وجدنا أنفسنا إزاء كز 
لا تخمى جواهره , ولا تُسْتَنْفد ذخائره » وهنالك روايات 
وفكاهات مجهولة الواضع . ومجْهولة العَضْر . 


(شيخ امين » مطالعات ... » ص 584) 
ث الو 
فُكْرٌ 106 رفصم 
ا س2 3 
دا ستِعُدادٌ عملي يعين على المحاكمة » 


والتَأَمل ؛ والتّمبيز . 

" - ؤهن ونظر ورويّة . 

#- عمل الذّهن وتواردٌ المعاني فيه . فَتَامّل 
الحكيم » واستدلال العالم » وهواجس المراهق » 
وردّات الفِغْل النّفْسيّة والحركيّة هي كلها من 


فكر 


حيّر الفكر ء الغاية الأساسيّة منها تكييف المرء 
حَسبٍ الواقع . 
أ ع 
؛ - خاطرة ٠»‏ أو رأي ينتهى إليه الذهن في 
. * مهي 3 0 5 
امر من الأآمور او موقف من المواقف. ميز 
الفلاسفة بين تَوْعين من الخاطرات : 
أ - الخاطرة البقظة الواقعيّة المتكيفة مع 
العالم الخارجي والخاضعة للمباد النْطقيّة 
وهي التي تتكوّن من الجِيرة » ومن 
الاحتكاك بامجتمع والحياة العمليّة » 
وبين عن نفسها بالكلام من خلال العبارة 
في المحاكمات العقليّة » أو من خلال 
الكلمة في ذِكْر المضامين والمفاهيم . 
ب - الخاطرة الانطوائيّة » الخاضعة 
للضرورات الانفعاليّة » المتفلتة من أضول 
المنطق » وقيود المجتمع ٠‏ وهي الي تعتمد 
التصوّرات الرّمزيّة المشبعة بالعاطفة في 
التعبير عن ذاتها لدى المصابين بِالقُصام أو 
في أحلام الأصحّاء من الثّاس » وهي 2 ق 
واقعها » خاطرة خاصة . فردية » تكتفي 
بالرّمز » ولا تتطلّب لغة للإبانة عنها » 
لأنبا » أصلا ء غير مهيّأة للانتقال من 
صاحبها إلى الآخرين . 
الأدب هو من مُوَلّدات القيكر البشري . الْعبّر عَْها بأسلوب 


(حيدر : محاولات ... ؛ ص )١«‏ 


م له 1 : ع 3 
إن القككْر فمَاليّة من فمَاليّات الانسان أساميّة وأوَيّة » غير 


فلسفة 155 


5 1 5 
مُشْمقّة او ثانوية من آيّة فعَالّة أخرى او بالسسْبة لها 
(الثقافة العربية » ١919/4‏ ء لاء 8) 


مم أن الفككر نفسه لا يكون عريًا ولا افْرييًا ولا شرقبًا أو 
غريًا » فإنّ المفكرين أنفسهم لا يستطيعون عادة ان بتغلتوا 


من قيود بيثاتهم . 
(فروخ » تاريخ الفكر » ص 07 
ِ. آم 
فلسفة كه عتطوموهلقطم 
١‏ - معْرفة عََليّةَ » بما فيها معْرفة العلوم 
كلها. 


١‏ تَشْمُّل القأسفة حسّب أرسطو: 
لملورائيّات ٠‏ الأخلاقيّات ٠‏ علوم الطّبيعة . 
وانطلاقا من ظهور المسيحيّة ثم ظهور الإسلام » 
نظِر إلييا على أنما نقيض الدين القائم على الوحخي 
ولَيْس على العَقّل 19 هذا للفهوم شائعاً إلى 
أن تطوّرت العلوم ونَمَتْ نموا مُدُملا » فميز 
المفكّرون بين الفيلسوف «العالم » وذلك مذ 
أواخر القَرْنَ الثامن عشّر . 

»- أُصْبحت في الرْحلة الأخيرة مختلفة 
ومُتميّرة عن العلم في الأمور الآنية : 

أ - نُوجّه العلوم الفكْر إلى معرفة الأشياء » 
وتْرَكز الفلسفة الفكْر في ذاته » فتنقد مبادئه 
ب - تُحاول الفلسفة الاثهاء إلى عمليّة 
ركبية عامة » واختصار الثرفة البشرية في 
عدد محدود من المبادئ » يي حين أن 


اليم يقتصر على مجموعة من الأشياء 
والأفكار » مثال ذلك : إن فلسفة التاريخ 
طارة أن نشم من معان برد 
التاريخ » مبادئ شاملة تتعلق بالفكر 
الانسانيّ وتطوّر المجتمعات . 
4 - (خُلقيّ) : الحكمة المتأئية عن النّظرة 
الَنطقيّة إلى العالم . 

ه-في القرن لثمن عشّر ع مَضُمونها 
المعاني الأربعة السابقة » أي : 
لنطقيّة البنيّة على النّجربة » في 
مقابل الإيمان الدبي . 
ب - العرفة العلميّة . 

- الارّتقاء بالجهد الفكري إلى المبادئ 
العامة . 
د - السَّمرّالخُلني في سبيل خدمة البشريّة» 


وبخاصة الرغبة في الخدمة العامة . 


1-1 


5 (أدين) : امُتزجت القلسفة بالفنَ عامّة 


5 8 0 8 
والادب خاصة منذ اقدم العصور 3 فاعتبرت 


آثار أفلاطون مُئلاً » في مضامينها الفكريّة 


0 ساس 3 
العميقة » وأسلوبها الشعري » وحوارها الرشيق 
من روائع الأدب العالمي . وانّخذ كثير من 
الفلاسفة القُدامى وَالْحْدَئِين الفنون 1 
وسيلة في عرض نظريائهم » فشاعت في إنتاجهم 
الرّواية » والمسرحيّة » والرّحلة والقصيدة الي 
عاجوا فيبا القضابا الفلسفيّة العامّة » والممُضلات 
المصيربة . وها الوجودية 3 ومُسْرح الْحال إلا 


1 / 9 


مظهر من مظاهر هذا التّفاعل والتّداخل بين 
الفلسفة والأدب. وقد اقتبس بعض التقّاد 
مناهج علم النّفس التحليلي في الشف عن 
وجدان الكتّاب والشّعراء » وني الغوص على 
جذور لمم المنُتزجة 3 لا شعورهم 2 وأصبح 

0 
أَديّ قي المؤلفات العصريّة . 

الأسفة ظاهرة من ظواهر الخضارة كالعُلوم والمنون والقْرة 


لقي وغيرها . وهي لا تتزدهر في في المجتمع إلا بعد بلوغه دَرَجة 
مميّنة من ققدم اقّقائي . 


(الفكر العربي ٠»‏ ص 058) 

الختلف تَعْر يف الفأسفة قي أثناء الععصور فو فني العُصور 

تن اللدفة موى لبك في الل الي م 
اسع مَدْلوها حبّى شيلت جميع المعارف الانسانية . 

(فروخ ١‏ تاريخ الفكر ٠‏ ص )١97‏ 


2 عع 
١‏ - جمْلة القُواعد الخاصّة بحرّفة أو صناعة . 
؟ - جمْلة الوّسائل الى يتوصّل با الذّكاء 
البشري الى نتائج َطْيِيقيّة (التّقيّة المتطيّرةم » 
وهذا امهو ع يتعارض مح العم الذي يُْتر جُهْدا 
إنْسانيًا للاطلاع النظري . 

-في مَعْنى شامل يهم بالفنَ في اكدارس 
الحَديئة الطاقة الي يتَميز بها الانسان الْؤْهوب 
وتساعده على أن يَخْلّقَ » من خلال عمله 
الواعي » وأحيانا اللأواعي ٠‏ كائنات وأشياءً 
اتوحتها الطيعة نول بكرف شه فيا مراعاة 


37 الى 2 .8 - 
الاخلاقية » بل يحاول تؤليد إحساس رَهيف 
بالجمّال . 

إن القن لا يقتصر على تَمْثيل جمال الطبيعة » بل قَدْ يأخف 
منها ما عد قبيحا » ويُسْيغْ عليه من الفنّ ما تجعله جميلا . 


(عْرَيْبِ » التقد ... » ص )١4‏ 


؛ - القن لأَجْل القن : نظرية تُحدّد الغاية 
من الفنَ نا إخداث إحْساس جما بلا اغتبار 


مَبْدأْ أخلاقي . وقد برز هذا الانّجاه بخاصّة 
حول عام » ونادى به في فرنسا غوتيه » 
وبانفيل » ثم البرناسيون . 

إن نظريّة لفن للفن هي الي أنتجت فيما بعد كلمة عَدَمْ 
مَْوُويّة الأديب أو الفنان » وحوّلت الُريّة إلى قيمة عُلْيا 
مُجرّدة » وصوّرت الأديب رجلا عاجزاً عن تَفْير مُجتمعه . 

(الاداب , الأقرء مع هل/ 

ه - القن والأغلاق : : من الّوُضوعات الي 
طحت على بساط البَّحَثْ » وما تزال مُدار 
الجدل العلاقة بين الفنٌ والأخلاق . فقد قال 
بَعْضْهِم : إِنّ الفن مُسْتقلَ عن كل ما عداه » 
ولا يترتب على القَئّان التَقيّد بالمبادئ الخُلقيّة . 
وحم آخرون على الف التصو . للخُلقَيات 
نكاما غاية 0 لأنّ سن الأخلاق مي 
سين الحياة نَفّسها . والواقع أن القضية مك 
الحل » تتفايكة القاصر .الل ل برطلل 
عُلماء الجَماليّات والقّاد إلى تتيجة حاسمة . 
ومردٌ الأمر إلى أن القن هو لق مُستمرٌ » وهو 
لثامي من حَيّز الأمور الس والمتغيّرة » في حين 
أنْ الأخلاق تتّصف عادة بالقطعية والجمود . 
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فالصّلات بينبما غامضة » متبدّلة » متحوّلة » 
ومتّرة بالبيثة وبالجماعة الني تْرض للقضيّة 
سلباً أو إيجابا . 
- راجع مادّة : إستاطيي . 
للتوسع : 
انمدع ”أ عل منوماممةسرمهفاط مآ باعوء1] .5 .377 .0 


1939-4 ,وعوط 


ركتكهة5 .اأرمءء "1 أ [أع)ن 1‏ الإغصوظ-نمع لايعلا .ا 


1064 
اله ”4 علنوالل7 ها ع4 76أماكللط ‏ ,أعتقصعء1 .آ 
.8 روع اع نم8 


2 3 م ا 
- القن الشّعْري : عنوان عام أطلق على 
مَجموعة من الموؤلّفات الي تتناول الشّغْر وشؤونه 
الجماليّة حسّب مقف عَدَّد من رجال الأدب 
ومتظريه . 


أ - أرسطو اليوناني (#97-786ق.م.) 
الْذي وضع كتابه حوالي عام م 5 
ولم بصلنا منه إل قَنْم قليل . وفيه يتجلى لنا 
أن ممهوم الشثر آنذاك شَمَل مَيادين لا 
تَعْترف بها الجماليّات المعاصرة لنا . فأندرج 
فيه كل حل في مُتقّد بالواقميّة الإغريقيّة 
القّدة للطبيعة . والوقع. أن أفلاطون » من 
قَبْل » في (الجمهورية) أنكر على الفَنَ تعلقه 
بالقيم الرّوحيّة والخُلقيّة لمثاليّة » وحدّد الفن 


من أَشبر هؤلاء تاريما : 


بوععاععآ-وعلاع8 .60 .عو 20611 ١‏ ,عام]كمم 


2922 ركلعوط 


احص 


بأنه ثَمّرة ميحريّة لنوع من افَذَيان أو الجنون 
الإلمي الَصدر . وكان هذا التَُّويل الماورائي 
لفن سبباً لمحاولة أرسطو تحر ير طبيعة الفنّ 
من اليك الأفلاطوني ٠»‏ فقال إن الشّكل 
لصيق بالموضوع لا يَنْفكَ عنه » وإِنّ تقليد 
ارق لحتو تلن قد لطي عل تعن 
مثالي في محاولته لير عن الظاهر الشّكي 
هذا الواقع . وفي هله المحاولة تتراءى 
لنا خصائص التّقليد الف . وقد ميّر 
أَرُسطو بين الأنواع الشائعة في عَصْره » 
لا سيّما بين اللْحمة والقصيدة المأسوية 
واكَهّزلة والشّكْر الهجال . وهو وإن تبن 
يده القن » قد طرح مشكة الأنام 
بطريقة واضحة من حَيْث التق والّجْربة . 
وتوف ء في قِلْم من الصّفحات التي 
وصلتنا » عند النراجيديا والْحمة والّهزلة 
الي كانت في نظر اليونان » وبالتالبي في 
مَفُهوم أرسطو » تُؤلّف مخور الفن . 
ب - هوراس الشّاعر اللآتبني 58١‏ 
.م .) الذي 3 كتابه أو رسالته حوالي 
7 4ق م6 ' وعنى فيها بعنوانين اساسين 
: اللّغة والقواعد . وأنهب في التّعليقات 
الهامشية والاستطرادات والأحكام الأديّة 


؟ ,اعوط ,وعنصعه0) يلم .عننولا6مم غك ,ععده1] 
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أَصْلا . ولقد الطلق » في الأساس » من 
(القَنَ الشّعري) لأرسطو ٠‏ ومن كُرْهه 
للكتّاب اللأتين المحافظين الذين جاؤوا 
قبْلهِ . ودعا إلى لَجْ الخيال فلا يتعدتى 
ينطاق ما هو مَعْمَول أوْ مُمُكن » كما دعا 
إلى التّميْد بالنُظام والانضباط والحَدّر 
عِنْد الكتابة وإلا سَقَطْنا في الّغالاة » وأَفْات 
جَؤْهر الشّعْر من يُدنا. وني ومْعنا » من 
خلال مطالعة كتابه » ان نتبيّن المذاهب 
الأدبيّة الي كانت رائجة في بلاد اليونان 
وروما قَبْل عَهّْده والبحورّ المْتمدة ء 
والَوُضوعات المُعالجة » والأساليب البيانيّة » 
والوسائل الَألوفة في تحسين الصّياغة » 
وبلرغ أقصى دَرّجات البلاغة . 

ج - دوقللينا الكاتب الإسباني -١84(‏ 
4 الذي أَلّف كتابه عام “م4١١‏ 
وم يَصأنا منه إلا مقاطع قليلة . وفيه نصائح 
مُتلقة لزان والقواعد التّحوية اللوبجهة 
إلى المتأدّين . ويتميّرز بملاحظات دقيقة في 
الصّوتيّات » وبا فيه من إشارات إلى 
الشّعراء الْمْنْشْدِين الّذين كانوا يتنقّلون من 
بلاط إلى آخر للتعي بأيجاد رجال الإقطاع » 
أو لتر يحمال الجسان 

د - رونسار الشاعر الفرنسيّ -١854(‏ 
86 الذي نشّر كتابه عام 58ها بعتوان 


.علو اقمع ملآ بمسمعنات7؟ عدآ 


(مُخْتصر الفَنَ الشّعري الفرنسي) ' . وألطلق 
فيه من الَّقام الرّفيع الذي تبوأه هو في عَضْره 
ذاكراً تجموعة امن النّصائح والاقتراحات 
بإغناء اللّمة واستعمال الألفاظ الرّائحة في 
بيئات الصّاع والعٌمّال » هذا 
العبارات الشّائعة على ألْسنة النّاس كما فَكَل 
اليونان . وشجّع على الإفادة من الْقُردات 
الْستقاة من الميثولوجيا ٠»‏ وكل ميرتب 
بموحيات الخيال والأَؤهام » ودعا أصيحات 
الأقلام إلى قراءة الآثار الي وَضّعها 
الأقدمون لأقتباس ِ 5 من جرس ودقة 
تغبير . والواضح عم الصّائب 
ل عد صر ايل إل إن 
درس عَصّره » وعرّف اشُموم الأدبيّة الي 
عصّفت فيه . 

ه - فوكولان دو لا فرسناي الشّاعر الفرنسي 
(«مه7-1١١1)‏ الذي نشّر كتابه سنة 
6 » ولخص فيه بدقّة وأمانة المواقف 
الجماليّة في عهد النّفْضة » عارضاً مشاكل 
الفنّ حسّب تقاليد زمنه » محاولا أحيانا 
التَحرّر من القيود المتوارثة » لا سيّما في 


مواقفه من ارّتهان الشْعْر الفرنسي للشعر 


حب حةهجل علو 0611م أجه 1٠‏ ع4 6و4576 ,لعدفده 1 


5 ركعدةط2 .تنه 


« حب علو 1م6مم أرق نط رعلمموععظ 1 عل سناع م وسجم؟ 


أ المقاء عم 2[ 16و تملع غلاعم جره "1 تزه 
0271165 عل أ كعامعاءضه ع4 أبه 36 16 
8235 .كءزو6مم 


0 


القديم . ولا شك في أنه مل » ني تلك 
لمرحلة ء الرعة التي سعت القوفيق بين 
عت القديم ومتطلبات المجتمع الجديد . 
ولعل أفضل ما في الكتاب ب هو اقلم الذي 
تك ف فيه على تاريخ الأنواع الشّعرية مُنذ 
تبْعمها الى عهده © مُنَصّلا أصوها 
وشروطها وأشكاها وأُساليبها » مبيّنا العلائق 
التي تشدّ معاصريه إلى القُدامى . ومن 
الواضح أَنّ فوكولان قد الفصل عن نيج 
رونسار » واتجه في طريق جديد مؤدٍ إلى 
تطوّر بارز » من بَعْد » في آثار مالرب 
وبوالو. 
و - وان دولا كويمًا الاسْباني (1847- 
للد الذي طبع كتابه عام 11305 + 
وأخرجه في ثلاثة فصول » عالج ني الأول 
منها : القضايا المشائية المهمّة في القرن 
السّادس عشّر » وفي الثاني درس الشعر 
الإسبافي ؛ مبيّنا ما فيه من جمال ونبل 2 
رافعاً إياه ل المرتبة الأولى بين إنتاج البلدان 
اللأتيبّة الأصل ٠‏ ويخاصّة فوق مُرتبة 
الشثْر الإيطالي . وعْني في الثَالث بالأسُلوب 
الفني والأوزان الموافقة للشّعر » وعارضاً 
لأصول المسرحيّة الهَزْليَة وخصائصها . 

ز - لوزان الإسبائي ااه /ال) 
الذي أصدر كتابه عام 107500 بعنوان ( القن 


6 .2061146 انكل ,وتاعتدت 2[ ع0 تقتال 


م 


لبود 
نم 


الشعري أو القواعد العامة في الشّغر وأَغْبر 
وي يه 
نَجْو أرسطو. مصلفه إلى أربعة 

مُجِلّدات » عَرَض الأول لمصدر الشّعر 
وتطوّره وجَؤهره ٠‏ وعالج الثاني منافع 
الشعْر المتأتيّة عنه » وتوقف الثّالث عند 
المأساة واكهزلة والشعر المسرحي على 
العموم » واختص الرابع بالشّعْر الملحمي . 
د - بوالو (19711-151) الذي نشر 
كتابه في بار يبس عام 55/4 2 وعرض 
فيه الشروط لفروضة فيمن يتصادى لم » 
وتكلٌ على الأنواج الأدبيّة ومضامينها » لا 
سيّما الَلْحمة والمأساة واكَهٌزلة » والصفات 
الخلقيّة التي يُفْرض أكتاهًا ني كل مَنْ 
عي بالأدب » مِن صَبْر ومثابرة على 
العمل » وصّفّل للأثر الفتي » والإصغاء إلى 
نصائح الأصدقاء المثقفين . 

ط - كلوديل الأديب الفرنسي -١854(‏ 
ه90 الذي نقّر كتباً في الف الشعُري 
في باريس عام 414-01 » وفيه خخرج المؤلّف 
عن الخط التّقليدي المعتمد في مثل هذه 
الدراسات . وعَيّن لنفسه غاية هي القٌّدرة 


ءتيهمم هآ ع0 دعأوة؟ يده 16و قمعم ابلا بصوعسآ 
2671765 عالتدعأع تلام كعد عل أ أ 67 ممع 6 
7 ,521380556 


74 ركتعوط .عنولطهمم ابن ,تتمعاته86 
.1907 ركوط .عبرو اهمع بك بأعلنت ةن 


فنون ادييّة 


١ 


على تَذوّق الع الفتي كما مخرج من بَيْن 
يدي خالقه 2 الشاعر الإله ٠‏ ليقينه من أن 
التَدوّقَ الشّعري مغاير تماماً للمعرفة العِلّميّة 
والمعرفة الماورائية . وخصُ كلوديل مَقَهوم 
الزّمن بمقاطع مهمّة جدا . وذهّب إلى ان 
3 الحفيق هو الذي يُكْتشف انيه 
ئق الي تشدّه إلى الموجودات الأخرى 
0 له . وتوقف عند مَوْضوعات أمناسية 
أرق يميا ال البرك لتر 
العقليّة » الوجدان » المُرفة بَعْد الَوْت . 
وما من رَيْبِ في أن أقوال كلوديل في 
كتابه كانت مُحصلا فذا للاراء الجماليّة 
الي اختمرت في النّدوات الأدبيّة والفنية 
الفرنسية » ونتيجة المعاناة المؤلّف طهموم 
الأدب والشغر مخاصة . 
يي -ماكس جاكوب (1444-141/5) 
الذي نَشّر كتابه في باريس عام ١1977‏ 
وتكلم فيه على الجمال » ومُرّجٍ الملاحظات 
الدّقيقة بالتعليقات السّاحرة » كقوله مثلا : 
«إنّ الفنّ هو كَذِبٍ » غَيْر أن القَئَان الماهر 
لس كذابا» 2 أو قوله : «قد يكون الفَنّ 
تبلوراً للحقيقة » غَبْرِ أن الشّعر » امئوة 
بالموسيقى » أسمى من الفنٌ» . وأخذ على 
منظري الأدب محاولتهم تشويه هذا الأدب 
بالإكثار من إقحام الفلسفة في جميع 


2 ركه .142و نمم افنآ ,طمعد[ دالا 


لد 


فنون أي 


شؤونه » وبخاصة في عملي خَلْقه وتذوّقه . 
وخَص الَوُهبة بعنايته » ورأى فيها ميزة 
3 بالالنسان إلى الشّورة : من غير 
أن يكون 3 قد بَذَلَ جهْداً لاكتسابها . وفي 
ره أن فُفّدان الموهبة أمر لا يُعوّض » 
ويعْجز الصَّبْر الطّويل » والإرادة القويّة 
والمران عن القيام مقامها . فالَوؤهوب يولد 
وني ذاته الأَثّر الخالد . 


وععلوء6)ع11 وعمصعع 

١‏ -المَنَ الأديّ هو الإطار الَحد ود الذي 
يُعالج اضوع ضيمنه من حبنت الأصول 
والاغراض والمخصائص المميّرة له . مئال ذلك : 
3 القن الْسْرحي يحول الأثر الأدي إلى 
تمثيليّة » في حين انّ هذا الأثر اذا عولج حَسّب 
الفن الخطاي برز متقيّداً بأصول الحُطبة 
وشروطها . فالاتّفاق على وُجود القُنون الأدييّة هو 
وسيلة لتَصْنيف الْوُضوعات ٠‏ وطرائق التّعبير 
علها . 

؟- هي هي الأنواع الي تُعالج يي الأدب . 
ولكل مها ميزات مرتبطة بالموضوع وأسلوبٍ 
التعبير . من ذلك : 

أ-نفي ار الخطابة » التّاريخ » 

الَمْرح ء الرّواية » الرّخْلة » السّيرة » 

الرّسالة » المقالة » الدّراسة الخ .. 
؛ - في الشّثر : القن الغنائي' » لفن الملحمي » 


فنون أدبية 


” 


فنون اديية 


الفنّ الشرحيّ (ثثراً وشثْر) ٠١‏ القن 

التعليمي الخ .. 

وقد تَشمل الفنون الأدبيّة » حسّب مدهب 
بَْضهم » وتوسًّا في المدلول » الأغراض 
1 الأديّة مِئْل : الرَصْف » والرّثاء » 
والكَرّلك » والفَخْر ٠‏ والّديح والقامة + 
والموشّح الخ .. 

- القوّل بوجود الفنون المتميّرة في الأدب 

لئس من الْسلمات المطلقة لدى اين » لأنّ 
يعضوم يُْكر الحدود الفاصلة بين ف وآخر » 
ويّرى أن الأديب قاور ٠‏ عوهبته البتتكرة » 
على الاثتقال داخخل الأئ ثر الواحد » من قن إلى 
آخر ٠‏ مع المحافظة على الأصالة والإتاع . 
ويذهب القائلون هذه النظريّة إلى أ تسم 


الأدب إلى فنون ما هو إلا تَقليد مُتوارث عن ْ 


القدامى الذين سبوا لإدراجه ضِمن أُواع 
معيينة لا جود ذا أَصْلا . 

؛ - ذَهَبٍ عَدَّد من التّقّاد في القَرْنَ الثّامن 
عشّر إلى القَوْل أن القن الأدي لا يتَحَدّد بصفات 
ثابتة » بل يولد » ويتطوّر » وروت , ثم يعود 
إلى الالبعاث في شكْل جديد » بأمنتقائه من فن 
آخر متقرض أو مسْتحْدث . 

ه - استقلال القُنون قاعدة كلاسيكيّة تَقُضي 
بالا تمرح المأساة باكوْرلة » وكذلك الشّغر 
البطوي بالشّْر الخمري . 1 


. إلى 2 
5 - امتزاج الفنون قاعدة رومنسية نادت 


ِالجَئُع بين بين الَؤُضوعات الْضْحكة » وافَزْليّة » 


والَؤضوعات ذات الأغراض الرفيعة . 
7 ذَهَب بَمْض النّقّاد الممأئّرين بنظريّات 
دارون » وسبنسر » و هيغل » إل القول بِأنّ 


الفنون الأديّة هي » في واقعها , أنواع خاضعة 
لجميع عوامل الحياة وحتمياتها ل من 15 
هذه النّظريّة النّاقد الفرنسي برونيتيار -١849(‏ 
٠7‏ الذي طَرّح في كتابه (تطور الشمر 
الغناني) تساؤلات عدّة » تسير كلها في الخّط 
العلميّ الآنف الدذكر » منها : كيف تولد 
الفنون الأدييّة ؟ وما الظروف الرَّمنبّةَ والبيئوية 
التي تُيسّر ظهورها ؟ وكيف يتميّر أَحَدُها عن 
الآخر ؟ وكيف تَنْمو مر الكائن الحي ؟ وكيف 
نرج في الأدب ء متنلبة على ما بقن في 
سَبيلها أو يُضِرٌّ بها » أو متغدّية بالعناصر المطوّرة 
والمنمّيّة والمؤدّية إلى أزُدهارها ؟ وكيف يدب 
الاتحلال فيها » فتفقد مُقرّمات وجودها شيئاً 
بعد شيء؟ وكيف يتاح الها أحياناً اتدل 
والنّهُوض و«الانبعاث تَبعاُ لصيغة جديدة أو 
لفهوم في مُيْتكر ء فتبرز في اخُلَة زاهية » 
مفيدة من بقايا عناصرها القديمة ؟ وبذلك 
حاول برونيتيار اعتهاد نظريّة النشوء والارتقاء » 
وتنازع البقاء » وبقاء الأضلح ٠‏ في فهْمه 

2 : 
لتبرعم الفنون الادبية وتالقها » وذبوها » وموتما أو 
انبعاتها من جديد . 


إن الفنون الأديّة مر في أطوار من الموَ والقطور والْقبح 


فون تدكيلة 


فى الأحق يا عن التاق » حت تايا مه بين . 
(مجم . فن المقالة » ص 94) 
إن فن الَديح هرمن أقدم الفترن الأديّة عرفه البدائيون بن 0 
رَفَعوا صلواتهم إلى أَرْباسم 


ا 
بأيحاد آغتهم . 


٠‏ وأثنوا على أصُنامهم وتَغنوا 
(ابو حاقه : فن المديح » ص 07 


نو 8 تشكيلية نينا 3 النقك 
هي الرسْم » والئّحْتَ » والهنْدسة لمعماريّة 3 

الي 1 عنها خطوط ٠‏ وأكال » وألواذ 0 
وتتميز 1 نما تحتل حيرا مكايا 
فالئّحت واشَنْدسة ييدان في الأبْعاد الثلائة » 
والرسع والسينا يي بعْدين ققَط » ويستعيضان 
عن البْعْد الثالث » أي العئق ٠‏ باستعمال 
الظّلال الي توهم بوجوده . 

؟- من خصائض الفنون التشكيليّة الدقة 
في التََفِيذ ؛ اتير في القاب ؛ والعقل معاً عن 
طريق اللّظر . ويُْبّر الرقص نحا متحرّكاً » 
ورك السقة. رمدي التنون. ليذ 
كما أنه بنتمي إلى الموسيقى بالحركات الإيقاعيّة 
المتناغمة . ١‏ 

م يكن لطر خلال القرن القَامن عَشَرِ فنون تَشْكيليّة بالعاير 
المَريّة » وإن كان هذا لا يعني اختفاء أساليب اتّْبير بالصورة 
لون والشّكل الْجَنَم وح رسوم الأشخاص . 


(قضايا عريية . 191/4 7ه 


وحَرّكات . 


(4 


نون جَميلةٌ 
-١‏ كلمة تطلق على مَجْموع القُنون » 


5 2ه سوعط 


الفنون السبعة 


وبخاصّة على الفنون التُشكيلية : الرّنْم ع 
والنّحت وشَنْدسة المغماريّة » والسَينا ٠»‏ غير 
نا في الاستعمال العام » تَشْمْل أيضا الموسبقى » 
والرقص » والشغر . 

؟ - دلت اللّفظة في المطلق على الطرائق 
المؤدّية إل تعتيق اعمال يفا مع توخي اشاعة 
الجمال فيها ول ل بق القنون الله 
0 التطبيقيّة إل أبتداء من القَرْن السابع 
عشر . : 7 

- تشترك في أصول واحدة اساسية » 
لمك اسن أن داق زيية زر 
لصاحبها العلاقة بين تَمْئال جميل الصّلْع 


.- 000 5 ء. 8ه 50 6 3 
وقصيدة ناجحة » أو بين مسرحية وسمفونية 


الفنون الجمبلة تشترك جميعها في عُنْصر الإْداع الشخصيّ 
2 0 
الحرٌ أو عنصر الشخصيّة . 
(غْرَيّب » النقد... »ا ص )0١‏ 
خَلَتْ حياة الْبَدُو أضطرارا من الفنون الجميلة كالخَفر 
واتَصْوير » فلفظوا مَككُنونات صدورهم لسر بحوا منها ٠‏ فكان 
نهم كلاماً ؛ وكان كلامهم هو الفنّ الوحيد الذي عُنوا به . 
(حيدر » محاولات . ص 58) 


١‏ - هي ؛ حسّب الَقُهوم اللآتييّ : القُواعد» 
والبّلاغة » والجدل » والحساب » والهئدسة » 
وعِلم الفلك ٠‏ والموسبقى 

؟- هي » حب الهم التريا » أنيع 


5غ2ة غرعو و1 


فنون شعبية 


من القّصيدة أي : الماليا » والكان وكان 5 
ولقوما » والدوبيت » والسَّلْبيِلة, ا والموشّح : 
والبّجَل . وتكميّر كلها بتأثْرها باللّفة العامّيّة » 
وتنوع القافية . 
قُنون شَيةٌ وععتة[نصهم فاعة 
مَجُموع التقاليد والعقائد والأساطير والآداب 
واكهارات اليدوية التوارثة الي يتميّز بها مُجتمع 
من المجتمعات القّديمة الجذور » وتشملها كلها 
فرلكاور. الأجنية.. ومراجع ماقة + 
فولكلور) . 


فون صوتية 
- هي الموسيقى » والبلاغة » والأدب . 
يعبر عنها بالأصوات المنقمة أو اللُفوظة » وتَبرز 
في إطار زمنيّ معيّن. وهي فنون تعييريّة أكثر 
مها وصفية 
ولق هي أَغمق الفنون أثراً لأنها 
تَثِير فينا الأحاسيس الرّهيفة » غير أَنها قابلة 
للقأويل والَّخْر بج حت الأفراد والجماعات » 
كما أنه تكون صامتة مدونة على الورق » فلا 
تنتقل إلى الأسماع إل من خلال الفنّانين الذين 
يروما لتصل إلى آذان السامعين , ٠‏ وتُصيح 
معيرة بعد أَنْ تكون صامتة جامدة في أؤْراق 

الدفاتر أو في خاطر مبُتكرها . 
- البلاغة تقع يي الأذن والعين . وهي 


2215 706217 


>32 


فهرس 


تكون شبيبة بالموسّيقى من خلال لصوت ء 
زنكرة أ ما من خلال الأسلوب ٠‏ ورَنْما وتخا 
ها تتضمُنه من صُوّر وحركات . 

؛ -الأدَب يتعمد إلى الكلمة ٠‏ اي إلى 
الصّرت الذي يدل على مُعنى معيّن. وهو في 
طليعة الفنون » وول ما بَرَرَ منها إلى الوجود 
للتعبير عن الأفكار والتَوجُه إلى العقل والقَأْب » 
في حين أن الفنون التُشكيليّة تتوجّه إلى النّظر » 
وا موسيقى إلى الأذن » ومن ل ينتقل كل متها 
إلى الذّمْن ليتأوّل الخطوط والألوان والأصوات . 


ا 


1س ام 


ٍ ع دك 9 
» فهرس : المؤلف الككتابَ » نظ له فهرسا . 
فِهْرِسَ ب وععقلغقط دعل عاطم 


بك عتطمدععهتاطتط 

١‏ - جَدْوَل في أُولَ الكتاب أو آخره يتضمّن 
عَنُوانات الأقسام ؛ والفُصول » والفقرات » مع 
ذكرصفحاتا . 

؟ -جَدُول قي مَجَلّة أو ما يشبهها يحتوي 
على أسهاء الكتّاب » وعئوانات اكقالات » 
وأرقام الصّفحات الذرجة فيها.. 

و - مُصَنْف أو دول مجمع فيه أمماء 


للدم 


الكتّب حَسب رفي معين . 
الحقت دراستي بفهرس يحوي نتيجة بحثي الطويل في دور 
الكتب وفي الصحف ولنحلات 


(يجم . المسرحيّة ... .صن )1١‏ 


فهرسة 


ع 


عتظمهعوهناطتط 

عِمْ يَبْحث يَبْحث في الكُنّب والوثائق وجميع أنواع 
المؤلّفات ويصفها وينسّقها حَسْب نظام معيّن 
قائم عل الَأ الأبحدي 3 الّضوعات 
بيبل الرُجوع إليها والإفادة مها ف الأبحاث . 
وهي على ثلاثة أنواع : وَصفيّة » أو تَحليليّة » 
أو نقديّة » وتكون شاملة » 0 انتقائية » أو 
اختصاصية . ولكل منها شروط وأضول متعاردف 


عليها عاليا . 
فود دفيل .مد ع1لتجع سمو 
١-لأصلا)‏ : الشودة خَمْريّة أو نقديّة 
شاعت بين القَرنين الخامس عر والبنين عشّر 
في فرنسا . 


نر لت الّفظة على 
مسرحية هزلية تتخللها أناشيد تَقْديّة ورقصات 
باليه . وبعد إغناء القسم الْمََى اصطبغت 
المشرحية بلَوْنَ ديد وأصبحت ترف بالأوبرا 
الُضحكة » وبّقيت على هذه الحالة إلى القّرْن 
التاسع عشر . ١‏ 
0 نباية القرن التّاسع عشّر وإلى الآن 
صبحت اللّفْظة تدل على مَسْرحيّة هَزْليّة خفيفة 
لس ا 
مُليئة بالتّقيدات اللّطيفة الثرة للفنّحِك 


فولكُلور 


عل التّقاليد » والعادات ٠»‏ والعقائد » 


ا ال 


فولكلور 


والأساطير » والأغاني » والآداب الشّعْييّة . 
؟ - بدأت العناية بهذا لعل أو القن ني 
انكثرا وقرنسا غلال الأ السابع عقر » 
وَخْصّه الرومنسيّون يحهْد مَلْحوظ » فجمعت 
الحكايات والأغاني الشَّعبيّة » ودّرست التّقاليد 
المتوارثة في أبس والماكل ٠‏ والأغراس » 
وا مانم » والأعياد . وأكبّ علماء منبجيّون على 
دراسة كل ذلك » ووضعوا للفولكلور ومباحثه 
أصولاً واضحة ٠‏ وقرّعوا الْوُضوعات الي 
يُعالجها إلى أبواب » منها : الشّمْب وتاريخه » 
عقائده » عاداته » الجكايات » الأساطير » 
الأئئال » الأنْحان ٠‏ الأغاني » الرّقَصات » 
المساكن , الحياة الريفيّة » الرّياش القديم » 
الاطعمة المنتقلة مِنَ جيل إلى آخر الخ .. 
» - كان للفولكلور أثر بلي في الفنون 
الحديئة كلّها » لا سيّما في الدب والموسيقى . 
وازقد كثير من المدارس الفنّيّة إلى هذا البَتْبوعَ 
تَسْتقي منه ؛ ويُبْرز الجوائب الطَّريفة فيه » وقد 
اغتبرته رابطاً روحياً يشدٌ الحاضر إلى الماضي » 
ويَبْتعث في الشّعُب الشعور بالاستمراريّة . 
إن الاستعمار ما كان يُشجّع دراسة الفولكلور - ومن 
ينه جاتنا الحيّة - لأنّ انيه إليه إن هو إلا ثثبيه إلى مقومات 
الشّخْصيّة الوطيّة . 
الاداب . كورلا 6. مع 
يتونى: الشّاعر البساطة ألتي يسَْمدَها من بساطة الأرياف . 


وأساطيرها ٠:‏ وحكاياتها : وفولكلورها الغني بلتّعاييى ‏ . 
والصور . والرموز ‏ 


(أبو سَعْد . الشّعر ي السودات . ص 8) 


فم 1 


فيلم ند تصلق 
١‏ -شَريط يُستعمل في الآلات المصوّرة 
والسّيائيّة اللأقطة والعارضة. وهو مختلف 
الأفيسة طولاً وعَرْضاً حب الغاية منه نسَجِل 
عليه الشاهد لين الأبييض والأسود » أو 
بألوان مُتعدّدة » ويُطْبع عليه الأصوات من 
كلام » وغناء » وموسيقى » وأصداء طبيعيّة . 


ك- لفيلم أثر بليغ في إذاعة الفنون المختلفة 


قانون 


0 
وموسيقى . ونقلها إلى شق أصقاع العالى » 
وتأمينها بيْسْر » من خلال عَرْضها » لمختلف 
الشعوب وطَبّقاتها » على تَنوّع مستوياتها التَقَافيّة . 
(راجع مادّة : سِينا) . 

وض في لقي سا ووي فصن من طريق مؤت 
والصُورة المسجُلَيْن على نحو ما يَفْعل الكتاب والرّاديو والشرح ع 
وغيرها من وسائل رواية القِصّة : بطرّق وأفوات مختلفة . 


4 


عتصاع 
-١‏ الحَرْفُ الذي تَبّْى عليه القصيدة . 
وهي يعرف العروضيين مِنْ آخير البَيت إلى أو 

ساكن يليه ٠‏ مع المتحرّك الذي قبل الساكن . 

وها شروط وعيوب مذ كورة مُتَصّلا في الكُتّب 
الاختصاصيّة . من أَهْهر عيوبها تكرارها بِلَفْظها 
ومَعْناها » ويقال له الإيطاء وتعلقيا عا يتنه 
في البيت الثاني ويقال له التَّضسْمِين (راجع 


2 
ع 


المادّة) . 
إن الوزن والقافية إيقاع لا يريد دُعاة الشّغْر الحرَ ققدانه - 
وإنا يَخرصون أَشَدَّ الجْص على الرّتابة فيه . وعلى تُكرار 
لمم الذي يُحْدثئْه . 
(الملائكة . قضايا ... . ص 16) 


والآداب . لامؤل. ها كلل) 
لا جوز أن يكون المي 5 بين الشغْر وَالمّر خاضعا للورّن 
والقافية . فَيثل هذا امير شَكُلن لا جزهرئ . 
(أدوئيس . مقدمة ... . ص 117) 
؟' من معاني القافية : القّصيدة . 
اد 0 7 
٠‏ قاموس : -١‏ كتاب في اللغة يتضمن 


رو اله ال 
مفرداتها مشروحة . 
للفيروزابادي . 


؟ - كتاب في مَنّن اللّغة 


م 
١‏ - مجْموعة القواعد والأحكام العامة التي 
يتبعها الثاس في علاقاتهم الاجتماعيةه . 
والتجارية . والمدنية » والجزائية ٠»‏ وتنفذها 


قانون 


قبح ا قبح 


الدّولة بواسطة المحاكم. _ 1 

؟ - قوانين العَقْل : الأَوَلِيَات أو البَدِييّات 
الانْسانيّة اليتميّر الفككر بالمنطقيّة . 

م - القانون الطبيعىّ : مبدأ الكَيْر » كما 
يثراءى للوجدان » أوما يوافق طبيعة الانْسان . 

؛ - (جَماليَ) : قوانين القن : الشّروط التي 
يجب أن تتآمّن في الأثر الفئيّ ليبلغ الكمال 
في التوْع انمي إليه . 

ه- قوانين الطّببعة : العَلائق التي تَشْدَ 
أجزاء الطّيعة بعضها إلى بض ء وتربط بينها 
منطقيًا بحيث تصبح هذه القوانين » في المفهوم 
العصريّ ٠‏ كناية عن تَْبير عام عن كيفيّة 
حدوث الظواهر في العالم . 

: - القانون الاسمكندريٌ (القرن الثاني 
ق.م.) : كَبْت بالكُتّاب الّذين كان لُغويُو 
الاسكندرية يَعْتبرونهم عاؤج بلاغيّة في جميع 
الفنون . 

- (لاهوتيا : لائحة بالنُصوص المقلّسة 
ليية لني ير فيا على ألا صحيحة 
ومصدر من مصادر الحقيقة . 

8 - قانون الجمال : تموذج للمثّالين القدامى 
كانوا يَعتبرونه تامًا ومَتّلا يُحْتذى . فيحاولون 
تقليده للاقتراب من الكمال الف . وتوسّعا 
أصبح الى المقصود حاليًا النّموذج التاجح 
الذي يُقارب الضّيع المثالي في كل فنَ من 
الفنون . 


- قانون ابن سينا : كناب" في علم الطب » 
شر في العالم كله وتُقِل كله أو بعضه إلى لغات 
كثيرة » منها اللآتينيّة » والفرنسيّة » والانكليزيّة 
والألايّة » وانّخذ مَرْجِعاً في الجامعات » 
واعتمده الأطبَّاء في معالجاتهم خلال مئات 
السّنين » وكان مَصنُمونه ما يزال رانجاً في القرن 
الثّامن عَشْر . 

فُبْحْ كد عدم لوته1 

3 الحالة الي تير التُّهور والتَقرّر‎ - ١ 
اللّمس » ني مُقابل الجَمال . وهو مِثْله صَعْب‎ 
لتُحديد ء براه بَمْضهم في النّشاز » أو اثتفاء‎ 
التناغم بين 1" ؛ أَوْ في ضياع‎ 
. التناسق في كل ما كان جميلا‎ 

؟ -(فنَيً) : مظاهر القُبّحَ في ذاتها قد 
ل ل كه 
الفنّان » فيَبْرَع في تصويرها وإبرازها بطريقة 
مُبْتكرة نودي إلى إثارة الإعجاب والشّعور 
الجَمال في نَفْس السامع أو الناظر » وهكذا 
يُصْبح القُبْح مَظهراً من مظاهر الجمال . 

امال الحقيقّ لا يأب للحن ولا لقح . إتما هو جَمال 
الحسن وجمال القبح . 
(الفنون كا يفهمها ... . ص 45) 
قد تكون صورة الغادة الخَسْناء غاية في القبْح + إذا خرجت 
من يد رسام عاجز أحمق . كا تكون صورة المرأة الدّميمة آية 
في الجمال . إذا حَرَجَتْ من يد رَسَّام لبق صّناع , 
(فاخوري - الفصول ... . ص 8”) 


. أستفاده وتَعلّمه‎ ٠ قبس : الم‎ ٠ 


قبل روفائيلية 
أس 


قد عصمكتاة مطمدعقعع 
نم أطلق قي النَصْفْ الثاني من القَرْن 
لامع ل اللذهب مالي الذي استوحى 
أصوله من الفنّانين الذين نشطوا قبل عَهّْد 
رَفاييل. ظهر في اتكلترا عام 1844 » وتزعمه 
دانتي كبريلٍ روستي (01885-1878) 2 وير 
بتزوعه إلى الطّبيعة وإشاعة العامل الفكري في 
الرمم . وقد رأى أنصاره أن البساطة والبدائيّة 
عُنْصران أُساسبّان في كل قن أصيل ٠‏ وأنّما 
كانا بارزين في الزّمن الذي سبق حركة 
الانبعَاث » فلمًا أقبلت النّيْضة بنظريَاتها الجديدة 
عطلت الواق مثاليتها والتّدقيق في التقيّة ٠‏ ففي 
الاستيحاء من الماضي إذاً رجوعٌ إلى صفاء 
السّليقة المتحرّرة من كََ قيد . 


؟ -من ميزات روستي أنه اعتمد مبادئ 
هذا اذهب في تضائدة 2 فرتدَ إلى العصور 
الوسطى وبداية الشغر الايطالي والانكليزي 2 
وابتعث أجواءها 2 وعَير عن أزهن ما في 
الغنائيّة العصريّة من أحاسيس بأُسُلوب ساذج 
وعَْويَ لا يخلو أخيانا من ملامح رمزيّة :غير 
أن كثيراً من أَنْصار قبل الروفائيلية قد أَفْتقدوا » 
من بَعْد » التَلقائيّة الفية » فتكلّفوا ما ليس في 
طَبَعهم ٠»‏ وغلب على آثارهم طابّع الصنعة . 


: ما ينظ كلاماً قصيحاً على وَرْن الأغاني . 


لطر سسأغوع ل 

١‏ - قو طبيعيّة أو ما ورائيّة ٠‏ مُسَينُطرة على 

الانسان سَّيْطرة تامّة » ترغمه على القيام يجميع 
أعماله » وهي تُعطّل فيه كل أثر لإرادته . 

؟ - (قد) : القوّة الخارقة التي َب على 

إرادة الآغة » وتحدّد بدقّة كل ما يحب أن 


م - قَدَر الأَهُواء : القُرّة المتمثّلة في التواطف 
القادرة على قَهْر العفْل والإرادة . 
-- 0 2 0 1م 
4 - القدّر الرُومسيّ : الاغتقاد بن لَعنة 
الصير بالانسان الَوؤهوب فتَسْمو به 
مُصيبته قوق أمثاله من بني البشر . 
ه - راجع مادّة : قدرية . 


2 
لتسبسا 


إن القَدَر يَوْم دقع الأدباء إلى الوجود صاح فيهم ساغيرا : 
اذهبوا فإ كم الفكر 3 ولكن .. ول بم كلامه وابتسم 
انتسامة هي أَبْلَْ من لبي . 


(الحكم . من اليزج ٠...‏ ص )1١‏ 


إن نوع الخرّكة التي تتصرّف ما الإرادة الانسائيّة داخل 
ليث الإفية الكُبرى يقد أن در اله نفسه لا يتحقق إلا من 
خلال الّشاط الانساني' القابل لير تبعا للتوافع الشّخصيّة . 


«ماع .اقم 


.ص ١ه‏ 


حص عمسو أ لمعه 

-١‏ مدهب يرٌّكّد أَنَّ جميع الأخداث 
2 000 عام 30 
مقررة بي الغيب . ويبتَعها سبب واحد ما وراني 


قديم 


(الله 3 القَدّر) ١‏ ولا تسْتطيع الورادة الانسانية 
تَبْدِيل شَيْء فيها . والقدرية » أَصْلدٌ » مَوْقف 
دبي من الوقائع المرتبطة بالحياة الانسانية » 
0 بأنضباط العوارض 
. وكما أن الحَئميّة العِلْميّة تتعارض 
بع" الوطراة السَّبيّةَ كذلك تتناقض القدريّة 

مع الحريّة الانْسانيّة » لأنّ الوجود ابش » 
ليان في جميع تفاصيله 2 

غلابة وأنزلته ونظّمته حَسَب نواميس خفيّة . 
؟ -أُكَرَ مُنْظٍ المذاهب الفلسفيّة اليونانية 
القديمة أن ضرورة قاهرة والخدة 5 جياة 
البَشْر والآلهة . وقد ظهرت هذه الضرورة و 
القدريّة في التّراجيديا حيث يُتَفلّت العامل 
الأسوي من نوازع الإنْسان ورغباته ليسيطر على 
مصيره » ويقوده مرْغما 3 الطريق, الي رسّمها 
له » معطلا فيه كل قذرة على النَّحيُر والتخلص 


من قَيْضته ٠‏ وقد تكون مسرحية به (أوديب -يلِكا) 


للرّواني سوفوكليس أوضح مثال على مَفْهوم الفكر 


اليوناني لقضية القّدَر والقدرية : 
- راجم مادّة : كدر 
»م 
قدب .20 سعتعصة 
١‏ -(لغويا) : الذي مَضى على وجوده زّمان 


طَويل » في مقابل الحَديث » أو الجُديد . 
؟ - (فنيا) : ما ينُسب إلى عهد سابق من 


رباش » أؤرسم ء أَوْنحْت » أو أدب . 


احلا 


قدي.م وجديد 


أطلقت اللّفظة ني العراب على 
الأدباء القُدامى من يونان ولاتين » وعلى الآثار 
الي وضعوها . ثم توسّع الَذلول فسَمَل الأدب 
المنتمي إلى المدارس الماضية ٠‏ وإلى الأدب 
لمعاصر الذي يتقيّد به أصحابه بالأساليب 
السّالفة » ويرَؤْن فيها تموذجاً صالحاً للأخذ به 
والتّنْج على منواله . وقد نج عن هذا الموقف » 
شَرْقاً وغرباً ظهور معارضة عنيفة برزت في 
الصّراع بَيْنَ القديم والجديد . 
4 - راجع مادة : قديم وجديد . 


«- ردي : 


لَعلَّ إنكار القديم والّغالاة يي الفور منه مَظْهرٌ من مظاهر 
ضَعْف الثّقة باللَفْس عند الأم . وقد لا يكون غريبا أن بحس 
الَرّد العربي' : في هذه القثْرة من حياته . بشيء من هذا . 
(الملائكة . قضايا ... ٠ص‏ 44) 
كان سلامه موسى يتطرّف في النُجديد حتّى يريد ان يَقُطع 
صلتنا بالقديم . 
الأدب العربي 


(ضيف . 


...ع ص 575 


قَدِيم وجَديدٌ : عمععلمتط اء معتعسة 
١‏ -ني الأدب العَربي : 

أ -بدأث التركة تلفر عن وَْهِها في 
العَرْب 04 وفرَنْسا مخاصة ؛ خلال القَرن 
السابع عَشْر . فإِن الكتّاب المستقلين نادَوًا 
بالحرية المطلقة في استيحاء د بهم ونظروا 
إلى القُدامى غلى أنبم ة 1 
الوق » ورهافة الحم » حّ أن حدهم 
قال عن هوميروس إِنْه مجرّد مُنشد جوّال 3 


قديم وجديد 


مُحدود الأفق » خائر الخّيال . 
ب - ساعد اكاب على . انَخاذ هذا الَرْقف 
تقدّم العلوم آنذاك تقدّماً ملموساً. فقد 
عَمَّد المفكرون والبحّاثون ِل إعادة النّظر 
5 المسلّمات المتوارثة 2 وأكبّوا بدؤرم 
على أسرار الطبيعة والفِكْر والقأب » 
2 ع ٠.‏ 
واهتدوا إلى أمور كانت مجهولة من قبل » 
7 02 0 د ارام 
فأحسوا أن مَرقفهم من القُدامى ف درَّجة 
الود و و ا 
رفيعة ٠‏ وأنهم بلا بفي ميادينهم ما لم 
يَبْلغْه اصحاب الصّيت العريض من يونان 
ولانين . وسار الأدياء قٍ هذا التَبّار 
الجديد » مكُتشفين في أنْفسهم كنوزاً 
مَجهولة ما أمْتدى إليها أحد في غابر الأزمنة. 
- إن الانتهاء إلى 5 النّتيجة ٍٍ يم 
1 الدوية الجديدة وأتباع 
المدرسة المحافظة » بل عَنْفت الخُصومة 2 
واستمرت زمناً طويلاً » وصها كل فريق 
بالكثير من جهده وعناده . وقد تركز 
هُجوم المجدّدين يي نيان ما شع يي 
الأدب القديم من ضعنف ومن أخخطاء 
فاضحة » كما تَقدوا اقلم الأَعْمى 
بسلْطة السّلّف وعِصمته بلا مبرّر » وبلا 
د صحيح لقيمة هنا للك 3 ومبلغ 
إجادته وقرادته . وقالوا إن الإقرار بَبْدا 
الاعيجاب باقدام , واشترية يكف وده 
لعا اكدالي وا 0 
لتعقيم كل ادب ناشيء » وسد منافقك 


5” 


قديم وجديد 


الإنداع أمام الأجيال الطالعة . وشدّدوا 
على فكرة التَطوّر والتّقدْم وعلى أن الأديب 
المعاصر يَفيد من أعمال القُدامى ويُضيف 
إلييا ما جد في عَصّره » وما اعتمل في 
نفسه » و يتحاثى النّقص 2 وبصحّح 
الخطأ » وبذلك يكون له القَضْل والتْقدُّم 
على كل من سبقه زمنيًا . 

8 - الطلاقا من هذه الخصومة الي ظلت 
عالقة في أذهان الأدباء » وأصبحت من 
بَعْد تقليداً هنا يَسْتوحون منه » تَجّحوا 
في تخطي النّظريّات المتعارف عليها » 
6 مذاهب جديدة قائمة على 
مفاهيم مُتطورة في تحديد ماهية الأدب 2 
وتطور فنونه » وطرائق التعبير فيه » وفعل 
المجتمع والقرْد ني كل أثر من الآثار » 
وأزدهرت » تَبعا لذلك » اكّدارس المتنوعة 
الأْداف ولأَعْراضُ من كلاسيكيّة 
مجدّدة » ورومنسية » وباروخية » وبرناسية) 
وواقعيّة » والطباعيّة » ورمزيّة » ودادويّة » 


وسواها مما لا يدخل نَحْت حَصْر. 


؟ -ني الأدب العَرَيّ 

أ - الصّراع بين القديم والجديد مُرافق 
لكل عَصْر . وهو ظاهرة مستمرة لا بد منها 
في الأدب على اختلاف أنواعه وبلداه . 
وكل مبتكر يقر » ويَتَكَر على أصول + 
ويُنظر اليه نظرة إعجاب © ما يُعُّمَ أن 


فليم وجديد 


يتعرّض لمجدّدين آخرين لا يَمُترفون للأدب 
بحدود ثابتة » وقوانين مفروضة. وهكذا 
كانت الحالة في اللغة العربية منذ أقدم 
الأزمنة إلى الوقت الحاضر . 

ب - اعنض المعارك في هذا الصّراع ما برز 
بَعد الحرب العالميّة الأولى. فقد تدفق 
التّئب على البُلْدان العريّة تَدفْقَاً كامحاً 
في عاداته » وأنماط عيشه » وأساليب 
تفكيره » ومذاهبه الفلسفية والأدبيّة والفنّة 
والتَّعبيرّة . وناصره عدد لا يُسّْهان به من 
خريجي الجامعات الغربيّة ٠»‏ ومحيّذي 
التطور السّريع . وتصدّى له من الجانب 
الآخر كل المحافظين على جذورهم الديئية 
والاجتاعيّة والثّقافيّة . ونَشِبت بين الجماعتين 
حَرْبٍ متعدّدة الفُصول والوجوه » مُدارها 
تطوير اللّفة حيناً » وتسْليط العَقّل في 
الدّراسات التُقديّة حيناً آخر » والاستقاء من 
المعاني الحضاريّة المعاصرة أحياناً. وما 
تزال هذه المعركة مستمرّة فصولاً ومضامين 
نا » ني واقعها » سن من سنن الحياة » 
ومَظّهر من مظاهر التكيّف الفكري 
والبشري . 

ج - من مر الشّخصيّات التبي مثلت 
التَيّار الجديد عند انطلاقه الحديث : 
جُبْران ٠.‏ وطّه حسين . وسّلامه موسى . 
وأثرز من وَقَف في وَجْههم + وناضل في 


تإدلض 


قديم وجديد 


سبيل المحافظة على قُدْسيّة القديم ومفاهيمه 
مصطفى صادق الرافعي . لا سيما في 
كتابه نحت راية القُرآن) . من أقواله في 
ارد على جبران : ٠«فإنّك‏ واحِدٌ ني أَهْل 
سنة 1١9177‏ (تاديخ كتابة الققصل) من 


فلار 


يقول في هذه الل بها : ولك مُذهَبك 
ولي مدعي ١‏ ولك لُمنْكَ ولي تي .. 

ني كنت ب تي صاحبة ال وواضته ؛ 
ومتزّل أصوفا » ومخرّج فروعها » وضابط 
قواعدها » ومطلق شوادّها . ومن سل لك 
بهذا حتّى يس لك حق التصرّف (كما 
يتصرف امالك في مُلْكه) » وحتّى يكون 
لك من هذا حَقٌ الايجاد » ومن الابيجاد 
ما تسمّيه أَنْت مذُهبك ولغتك . إنه لأَهُون 
ليك أَنْ تولد ولادةً جديدة » فيكون لك 
عُمْرٌ جديد بدي فيه الأدب على حَنّه من 
قرّة التّحصيل » وتستأنف دراسة اللّةَ بها 
يجعلك شيئاً فيها- من ان تلد مَذّها 
جديداً » أَوْ تَبْتدع لْمَهَ تسمها لغتك , 
فإنك عَمْر واحد في عَضْر واحد بين مَلابين 
الأغمار في عصور متطاولة » وإنّ ما 
تخدئه على خط لا يبقى على أنه صاب » 
وان يَبْقى أبداً إلا كما تبقى اليلة على 
ها علة » فلا يقاس عليه أَمْرُ الصّحيح » 
ولا يُحْكم بها فيمن لم يعتل؛ . (تحت راية 


القران » ص ٠١‏ » القاهرة ٠‏ 1975). 


قرض الشعر قصّة 


7 َك الغركة مركة قَديم وجديد + 3 كانت معركة 
فكر رجعي وفكر حاول أن يبدا بحثه من نقطة ها أصول في 
لبج المادّيّ الجدل المعروف . 

(الآداب ب #مولا. #. ل 
كان الصراع بين لديم والخديد بعد الخَرْبِ العاليّة الثانية 
تحديداً أمينا لمعالم الوَضْع التّقاني . 
(غالي . ماذا؟ . ص 8) 
الصّراع ين القديم والجديد كان - فيما يرى اللحافظون - 
صراعاً بين ما يتَصل بالراث الإسلامي الموروث - 
مقو عن الأروبيكن 1 


وما هو 
(اليككر العربي . ص 0088 
٠‏ قَرْضْ الشّعْر : ١‏ - لَقَده » ومغرفة جَيّده 
من رديئه . ؟ - ملكة يَقُتدر بها الإنسان 
على انم » والمُصرّف فيه بأنحاءِ شت . 
ه قرْطاس : صحيفّة يكتب فيها . بمعناه : 
ُطاس » قَرطاس » قَرْطّس . 


» قَرَمَد : قرمط . 

٠‏ قَرْمَط : الكاتّب » كتب بحروف دَق دقبيقة 
وسطور متقاربة . 

٠‏ قَريحّة : ملكة بَفْتدر بها الشاعر على 
الل » بمعناها بديبة » عارضة 

. ريض : شعر‎ ٠ 


» قَضَّاصّ : من حرفته قراءة القصص في 
المجتمعات ٠‏ أو روايتها . 


50111313 رعغاهام 
١‏ - لله : أخدوثة شائقة » مرويّة أو 
وه ٠.‏ 1 
مكتوبة يقصد بها الإمْتاع أو الإفادة . وقد 
عُرفت بأسماء عدّة في التاريخ العربي » منها 
الحكاية » والكَبر » والخُرافة . وليس لا تَحُديد 
واضح ولا ملول خاص في المعاجم ! 
ب الجر النقول شفوي أو خطيًا وسو أن 
القُصّاص هم الذين ٠‏ يقصّون على الناس ما يرق 
قلوبهم» . 
” - (حديثا) : 


احتفظت_اللّقْظة بالْدلول 
القديم » وأنزها الكتّاب ومؤْرخو الأدب أيضا 
في مكان الرّواية » ونظروا إلى الكلمتين على 
أنّبما تدلآن على فَنّ واحد . واختلطتا في العبارة 
الواحدة لدى معظمهم » حتى ان الواحد منهم 
بتكم على الرّواية فتبادر كلمة قِصّة إلى لسانه » 
والعكس صّحيح. واذا جازت لنا محاولة 
الفَصْل بين التّبيرين قلنا إن «الرواية) في 
الاستعمال الشائع تُمْتمد دائما للدلالة على القن 
الحديث المفُتبس من الآداب الاجنبيّة انطلاقاً 
من منتصف القرن التايع عَشّر » وان (القِصّة) » 
مع شموها المعنى نفسه » ما تزال محتفظة بعدلوها 
القديم . 

- راجم مواد : 
رواية . 
القِصّة حوادث يَمُرعها الخيال . وهي .هذا لا تَْرض لنا الواقع 
كما تعرضه ىس التار يخ ابر - إن َبْسط أمامنا صورة 
(نحم . فن القصّة . ص )٠١‏ 


أقصوصة » حكاية » 


مموهة عله 


7” 


يرم عليه طلن + و مزع يقي بطل ل 
الطح لذي يعكس صورته بأمانة ودقة . 
2 قن قله برش اخ 


لقِسّة في كل بلد عرب صبغتما الإقلييّة أي تكتسبيا نما 
ينعكس عليها من أحوال ذلك البلد وحياة سكاته . 


(الفدسي . الفنون ... . ص 444) 

و مم 
قصدية كد معتلفصق 
ّ. 8 5 59 
١‏ - وجودٌ الأسباب الغائيّة . والسّبب الغائي 


هو الذي يفسّر حادثاً ما » ويحدّه الباعث 
أوجودة أو الغاية منه : 

امي نَحْو غاية بتكييف الوسائل المؤدية 
إليها حسّب القَصد , 

*- تَمْديل الأجزاء حسّب الكل في عَددِ 
من التّظريّات الحماليّة . 

؛ - تكيّّن الكائنات الحيّة والأعضاء في 
سَبيل غاية معينة . 

- ينكر الماديُون القصدية أو الغائية لأنه 

ليس للمادّة الخاضعة للتبدّل والتّطوّر » حسّب 
قوم 2 غابةٌ واعية . 

؟ -ان التعليل القَمْدِيّ لحادث أو حال 
هو تَفسير وقوعه أو فكلذة بالإبانة عن الغاية منه » 
ويخالف اليل الي لذي بيهر ما هو حاصل 
مكتفياً بذ كر ما تَقَدمه و روابط . الأول بورد 
الدواعي الغائية الي حدّمت حتمت وقوع الحادث 3 
ظهور الحال ٠‏ والثاني يقتصر على تحديد 
الرسائل التي أدت إليه . واعتّادٌ القَصْديّة في 


علم الحياة وعلم النفس عوش انام تال 
وامثترف بها منطقيًا لاستحالة قَصْل أي 

جممان أو نفسيّ 0 
فل الخُلم مثلا بالغاية منه » ومغزاه البعيد » 
ويُبرّر وجود الكبد بالوظيفة الي تقوم بها في 
الجسم . أما تَعْليل الأحداث الطببعيّة بالقَصْديّة 
فا يزال من حَيّرَ النُّخمينات والافتراضات غير 
امس با عقليًا . 
َصيدءٌ 

» قطعة من الشّعر مؤلّفة من عدّة أبيات‎ - ١ 
موسيقيّة الجرْس ء منتهية عادةٌ بقافية » مل‎ 
جهْدا فنا بارزاً في توليد إحساس جمالي لدى‎ 
. السامع أو القارئ‎ 

؟ - القصيدة لو 14 


ع اي 


عددها » 58 عادة ع0 2 وتتنهي ظطََ 

أبياتما بقافية واحدة » وهي تتضمّن شْتّى 

الموضوعات الغنائيّة والتَعليميّة والملحميّة .0 

- أطلق القدامى على كل مجموعة بيات 

من بكر واحد وقافيمٍ واحدة نم قصيدة إذا بلغ 

عدد أبياتها سبعة 0 تسّعة) » وما فوق . وقد 

تَكْثر الآبيات فيها حَّى تزيد على المئات ٠»‏ غير 

أ المعدّل الألوف ؛» وهو الذي انمق عليه 

معظم شغراء الْعلّقَات » وصدر الإسلام والعصر 

. موي 4 يُراوح بين عِشْرين وححَمْسين بيتا‎ ١ 


د عمطفمط 


"314 


؛ - أَطْلق الغربِيّون التَقَلِيدِيُونَ على الوحدات 
الشّعريّةَ مسمّيات تدل عادة على عد ماتيا 
أو الغاية من تأليفها » مِنْ ذلك : الرّباعيّة » 
والسّداسيّة » والثّمانيّة » والعُشاريّة » والبلآدة» 
(موشحة غنائية تتألّف من ثلاثة ة مقاطع ٠‏ كل 
واحد منها من تمانية أبيات َو عَشْرةٍ 2 والأذوارية 
(قصيدة غنائيّة ذات أدوار) ٠‏ والسُونيتة (قصيدة 
من أبعة عَشَّر بيتأ) الخ .. 

ه- تَعَدّلَ مَفْهوم القصيدة في الاعتبار 
الشعريّ المعاصر » وتحرّر من الشّرائط التي 
فُرضت عليها آنفا » وأُصبحت القصيدة تُشمل 
كل مجموعة من الأبيات تؤلّف وَحْدة متكاملة » 
لا فرق بين الي تتفيد بتفعيلات البَْر الواحد 
والقافية المشتركة » وبين القّصائد المرتكزة على 
التّفعيلة وحدها والقافية المتحررة من القيود . 

إنّ القصيدة العريّة بشَكلها الخروف م تُمُجر في يوم من 
الأيام عن امنتيعاب تجربة . أو تجسيد فككرة . أو الامنتجابة 
لنداء مَتَفتْ به الحياة . 

ْ (الوقف الأدي . 


السّة الأولى . ١‏ ء 58) 


بدو القصائد الخرّة وكأنها : لَمَرْط تدقّقها . لا تريد أن 
تتتبي : وليس أُصعب من أتنتنام هذه القصائد . 
(الملائكة . قضايا ... . ص 1) 


كن عه :52 ماع أومصمعم 

قضية عووء م لهدد 1046 

1 5 3 

-١‏ فكرة تذكر للإبانة عن صِحُها او 
خطاها . 

؟ - (يانيا) : 


لفكرة الي نود 


عرض الف 


ذِكر تفاصيلها وتوضيحها . 1 

- مسآلة تتركر في ذِمّن الفنّان أو الأديب 
ويلتزم بالسّئي لتحقيقها يجهاده المتواصل من 
خلال الآثار الي ينتجها 


58 


0-100 


كف 


- الْأَئْيَاتَ مها بقافية . 


طماكقو 
خاتمة الدّوْر في اشح » وتكون بالعَوْدة إلى 
رَوَيّ اللازمة . 
8 511 تاعمج 
قلب طلونو 
١‏ - عضو مُوْجود في وَسَّط الصّدْر » و يعتبر 
04 1 1 
مركزا للحياة 0 والاحاسيس 3 والمشاعر 2 
ويقابله التماغ مركز الفيكر . 


.8 ّ 010 اا ع ٠.‏ 
؟ - إحساس اخلاي داخلي »اي الوجدان . 
تكتشف الحقائق بالحيال وبالقَلُب ٠‏ وتلك مُلكات لا 
7 2 0 
أحس لها بوجود فيما يكب العقاد . 
(مندور . في الميزان ... ٠:‏ ص 177) 


م - رَمْر الإباء والشّهامة والبّسالة . 

4 - إخحساس مُباشر وحَدّس بالحقيقة . 

هدي رأي الرومنسيين موي لمر 2 
وهو الموحي بأجيل العا وأعمقها ٠‏ ويعيرون 
عن موقفهم بقول أحدهم «يقتصر عمل 
القتان على النم » والقألبٍ وَحدَه هو الشّاعر» » 
ويقول آخر: ددَقَ على قَلْبك ٠‏ فهتاك 
العبقريّة) . 


5-(ِلْغْوي) ٠:‏ يسمّى أيضا الاشتقاق 
الكبير » وهو أَنْ يكون بين الكلمتين تَناسب في 
لل والَعى من غَبْر ترْتيب في الحُروف » 
مل الجبذ المشتقّ من الدب . فإنّ الحروف في 
المت هي عينها في الْشتقَ منه » والَمى فيهما 
مُتناسب ء إما فرق بينهما أَنّ الباء في الأول 
قبل الذّال ع ؛ على عَككْس الانيِ » ومِئْل خَرْشَبَ 
عمله » أي لم يُحْكمه » فإذا قُسّمتَ الشّين على 
الباء أصبح : خَثْرب عمله » وأحتفظ بالمعنى 
ذاته. 

ما القَلْب فيعنون به الأّرادف في صورة القَلب كَجَذَب 
وجَبّذ ويأس وايس ١‏ فكلها بمعى واحد ؛ 
يه د 0 

١ ١ (العلايلي‎ 


وهم يرجعون سّببه 
٠ص )0١4‏ 


قَلَقَّ 56 #ممتموصة ,علدا غتتنوصة 
١‏ حالة تفسيّة تتصض بانشغال البال » 
والاضنطراب الفِككْري » خوفاً من خَطر مُرْتقب . 
؟ - يَنْتقد بعض الَْظرين أن بواعث القلّق 
مررّها إلى كَبْت الأّبيدو » أي الطاقة الحيويّة 
الي لني تتمئل فا غريزة الحياة » وإلى 
التّواهي الصّادرة عن (الأنا المثالي) » أي 
الجانب الخاصّ من الشّخصيّة التاتج عن عَقّْدة 
أوقي ٠‏ بنبوع كل العمليّات التقافيّة العليا 
الفنيّة ع ا والأخلاقية . وبذلك يكن 
القلّق تير عن المخطر المداهم » وإشارة موجّهة 
إلى 0 » أي إلى الشّخصيّة الواعيّة لتتخذ 


التّدابير الضرورية للدّفاع . 

م - انْطلاقا من العَهْد الرومسيّ أصبحت 
لّة تدل على انتحالة قبول الفئّان بالحالة 
التي هو فيها ؛ وعلى سعيه نَحُو الأفضل والتّْق 
إلى ما وراء الواقع ٠‏ فكان القَلّقَ باعثا لانْتاج 
عدد من الآثار النّفيسة . 

4 - راجع ماذلي : سوداوية . كابة . 

الأفراد الْنعزلون لا يتصلون فيما بينهم تقسيًا . 
جوانبهم السّليّة : الانفصال والقلق والقسُوة والسّاديّة . 

(لرقر : في علم الجمال :اص 40) 


إلا من 


ما يثير القنّيان أو القلّق لدى سارتر ٠‏ يُثير لدى جُبْران 
جِسًا أليما أن الأنسان صار خبالا ورَجْع صّدى . 


(خالد : جبران ... : ص 0187 
ع ل 
٠‏ قلقلة : راجع : لقلقة . 
58 :)5 عتمسامر 


51 هلامعو 
ععنيعة ل عه 
وعمنغع1 عل عستصمط 


2 


ادا داةٌ يُكْتب ما 

1 - قِنْمَ من أقُسام الدّيوان مِثْل : ١‏ كَل 
المطبوعات » قل الاستيراد : 

م« - صيناعة عد القلي : الأعْمال الي يقوم بها 
الاب والأدباء » وقد يقْصد بكلمة للم 
صناعة الكتابة تفسها . 


الأدباء الذين يُستطيعون أن يعيشوا من شق اقم قلائل جد . 


قمطر 
إذا أَرَدْنا بشقّ اقم العَمَل الأدي الصّرْف + أي الكتابة 
واتأليف . 
(الأدب العرثي' المعاصر ٠.‏ ص /ا/ا) 
لا مْدوحة لأيّ حامل كم اليوم » وني كلّ وقت . عن 
الإام الام بأسرار عمله اللخاص ٠‏ كنشاط يتوقر عليه وحده 
بعيداً عن غيره من النشاطات . 


(عاصي . الفنّ والأدب . ص 159) 


2000 017 5 ديه 

4 -اصحاب الأقلام : الذين يتعاطون 

0 2 0 
الكتابة على انواعها » من كتاب وشعراء 
إن الرّعيل الأول من أَهْل اليككْر ولقمٌ كان حَريصاً على 

الحث على تَعلّ الأمور الجديدة . 
لكر العربي ٠‏ ص 1١‏ 
تَنْجأ الأقلام الناشئة : جيلاً بَعْد جيل . إلى اصطناع الرّموز . 
والحنوج إلى الأسمطورة واخل والإغراق في الاأتباس والُموض 
9 0 

. . . وكل ما يوحي بالتزوع إلى الابتعاد عن مواجهة الواقع . 

(الزقف الأدلي ١‏ السّنة الأول : 19 4) 


. قِمَطْرٌ : وعاء نُصان فيه الكتّب . ج : قَماطِر‎ ٠ 


قرما قمصهطا 
| نَع من الث العري الت بالعئية .م 
أَضلاً لإيقاظ الصَائمين في السّحور خلال شَبْر 
رَمَضان . وقد شاع في مدينة يداد خلال القَرْن 
الثاني عَشَّر » ثم أثنشر في سواها من الحواضر 
العربيّة . ونه قَربب الشبه من وزن الكان وكان 


قياس 


تق سمه من لفظة (قوما) الكثيرة الورود 


فيه » وهي - على ما يقال - فِعْل أَمْر من قام ‏ 
والألف الأخيرة للتأكيد . 


.تك عتصدتعه11ر5 
عقولا 
1 بولا رات بن لما 2 متى سم بها 
كزم عَنَا كَوْل آخر. وهو يتأتف من ثلاث 
قضايا : 
آٌ - الكبرى 2 وتتضمّن الحد الأكبر 2 
ُ. 3 0 2 ل 
وتغرف أيضا بالمقدّمة الكبرى . 
٠.2‏ 5 00 
0 ج اضر » وتتضمن الحد الاصغر » 
عن ةن 2. 
وتعرف ايضا بالمقدمة الصغرى . 
ج- التّيجة » وتسُتخرج من الُبْرى 
بواسطة الصّرى 
؟ - مثال القياس : 
كل انسان فانٍ 
سُقْراط انْسان 


(الكبرى) 
(الصفرى) ار 

قسقراط فانٍ . (النتيجة أو اللازم) , 

م - (ِلغويًا) : امتعمال الاشتقاق في تؤليد 
ألفاظ. جديدة من جُذور مؤْجودة في العرييّة + 
وذُلك اغتاداً على القياس الذي أَقرّه العرب 
القُدامى وسَلَّمت به الجامع ١‏ العلميّة في الوَقْتَ 
الحاضر. ويُطاق في علم اللّفة على .ما يقابل 
السماع . 


َي بالقياس وقوف الْسْتَيل عند وَضْع الواضع واتّصَرْف 


بلملاة على حَسَب القانون الّخوّل في الاشتقاق والنّصريف ‏ 
(العلايلي . المقدّمة ... . ص 198) 
ناكل ل حئة 2 والترية حت - تشطيع عن طريق 


الؤليد والقياس والحرت والوضع أن تجحاري النشاط الفكري 
والحضاري . 


(فريحه . يشروا ... ٠‏ ص )4٠‏ 


«قَيّدَ : الكتاب » وَضّع له الشّكل . 
مِنْ الكتاب شكله . 


فيمة عناء لقن 

. كل ما يتك به فد أو فثة اججباعية‎ - ١ 
. ين ذلك أن الحزيّة هي من الم الدموقراطية‎ 
وبهذا تدل اللّفظة على معنى نسي حسّب‎ 
. الأشخاص والجماعات‎ 

؟ - حاول الفلاسفة تَبْرير وجود القيم 
بمحاكمة عقَليّة » كما حاولوا تَْتِييها الطلاقا من 
مكل أغلى » مُنْشئين بذلك ما يَدعونه : 
اقيم » أو ما هاه نينشه جَدُول القع ولت 
هذا المَقهوم تطلق لَفْظة القيمة على كل ما 
يقرب من النّموذج امثالي للخير في كل مدهب 
من المذاهب الفلسفيّة . مثال ذلك : إن اللذة 
هي القيمة العُلْيا في مدهب الْبْعيّة » والتفعة 


تراتب 


في مدهب الْنْفْيّة » والسَّيْطرة على النّمْس في 
مَذُهب الرواقيين . 

مإ مَنهوم القيمة هو أَضْلاً نابع من 
الذات ومتأثّر بها . فهو بالتالي مختلف بتنوع 
الأشخاص وا مواقف ٠‏ ومُرْتبط بتحقق الحاجات 
أو إرْضائها . فالشَّيء لا قيمة له إلا في تعلق 
الرّغبة به. وإذا خم إِنْسان هالِك عَطْشَاً 

في الصّحراء بين جُرّْعة ماء ولُؤْلؤة لفيسة لا 
كانت هذه ب قيمة ف نظرم ٠‏ ولفضل إرواء 
عَطَشه على تَذْتيع نَظره بألق اللْؤلوة . وفي الحياة 
أنراع من اقيم الحيوية » والاقتصادية ., 
والخُلقيّة » والدينيّة » والجمالية التي لا يُذراك 
الانسان حَقيقتها ومراتبها لمن خلال مشاعره » 
وشخصيته » ومن خلال تَمدّلها في الخسوسات . 


؛ - إن الفهوم الشّخصيّ للقيمة ٠‏ على 
أنواعها » وها الفنَيّة » متأئّر بالبيئة الاججماعيّة 
والتّقافّة ؛٠‏ والحالة النفسيّة المسيطرة على مَنْ 
يُصدر الحْكْ وبآنهائه إلى مدهب 0 مدرسة 
أدبي ٠‏ أو فكريّة » أو نيه . وَالأَثّر الواحد قد 
يبلغ أرْفع لمراتب الججما لحمالية و اللي 
يَفْقد كل مقوّمات الإيد ونداع في 
تبعا لاعتبارات لا حدّ ها . 


بة كاتب 


عه 


نينا 


وا 5 
ع 


١‏ حزن امهم يمير يقد اليه في 
الحّياة » وبِالكَبْت العاطني والفكري . 

؟ -(تفسيًا) : إن الكابة في حالة مَرْضيَة 

من الحزنٍ والوغياء لشي تُصاب 5 0 
الدّوريّة الججنون . وهي كثيرة الانتشار حَتَى حي 
الإخصاءات التي أجريت في عدد من بلدان 

0 ل 4 7 ه 

العَرّب اكدت شموها واحدا بلمائة من مجموع 
السّكان . وهي تصيت عادة اكَرْء بَيْنَ الثّلائين 
والأرْبعين من عمره » وتولّد فيه شعو را بالنَفُصير ‏ 
وأفثراف جميع الأخطاء ٠‏ لذلك ينقد 
باستحقاقه عقابا صارما . ويطول تطور المررض 
م أربعة أَشْهر إلى ثمانية . وقد يؤذيٍ إلى إقدام 
الُصاب به على الالتحار » لذلك يتحّم الاشراع 
في المعالحة الضروويةة: 

*- (فنَيًا) : كانت الكابة » من خلال 
الرُومنسيّين الألمان » ومن سار على نَهُجهم ع 
مصدراً غنًا للأدب » صّدرت عنه اثار شعربة 
وقصصية 7: فيها الحالة النّفْسيّة التي 
تَيتَعئها الكابة الرّضيّة أو ما يُشبهها تأثيراً واتفعالاً . 

4 - راجع مادني : سَؤداويّة » قلق . 


يني الشّاعر الجاهّ الفرّح وللأساة ٠‏ القبْطة والكابة ‏ 


الحبّ والكراهية : التَمرّد والرّضى ؛ الرّجاء واليأس . 
1 
(أدونيس . مقدمة ... . ص 14) 


إن القن عبر عن القَلّى والكابة والمّذاب والنّضال وعن 


الُورات . 
(لوقمر . في عم الجمال . ص 45) 
57 كاتب د ست جام 
١‏ -(ِلُويَا : ماهر في الإنشاء » أَوْ مَنْ 


حرفت الكتابة . 
؟ - لَفْظ يشمل معاني كثيرة مختلفة 
بأختلاف العضر والمفهوم المقصود به . من ذلك: 
أ -الّه أُطُلق قدياً على مَنْ كان يتولى 
الكتابة الدّيوانيّة في مؤسّسات الدّولة » 
وبقوم ' بالمراسلات الرّحمية . 
ب -اله محص عن التمى إلى طبقة 
لمتعلّمين والباحثين الذين يؤلفون كبا 
ذات مسُتوى مُعْترف به 
- انه شاع في البيئات الصّحافيّة للدّلالة 
دري ؛ والقادر على وضع 
المقالات المعمّقة مَضْموناً وتخُليلا . 
وات اله حُْصِر في عدد قليل من حملة 
الألام المهيثين لمعالجحة القضايا المهمة من 
خلال نوع أَدنيّ شائع كالشرح 9 


الكامل 


حلفا 


كتاب 


الرُواية الخ .. 
#- تقس الكاتب : طَريقته في الككتابة . 
إن امحلة الجديدة تركت أثرا كبيراً في اكقالة الحديثة . وذلك 
بجرصها على أجْتذاب أعلام الكتَاب . وتَفْحهم المكاقات 
الضخمة وتركها الخرية لحم ليُعالحوا الوُضوعات الي يريدون : 
(نجم . فن المقالة ... . ص 55) 


كل الكتّاب البارزين والنفوس العالية في الأمّة العرييّة في 
عن الحريّة على أنها غاية . وأَوْصُوا بحكومة 
دستوريّة نياييّة على ألما النمَط الأفضل للعرب . 

(اقيككر العربي ٠‏ ص 144) 


ماثة عام تحلدّثوا 


8 كيرا من اكاب [ المسرحيين ] كانوا يفصّلون أدوارهم 
َفُصيلا على مثّلين معروفين . 
(جم . المسرحية ... ٠.‏ ص 07 


الكامل 
0 ده 
أحد بحور الشّعر العربي . تفعيلاته : 
متَفَاعِلن . متَفاعِلن . متفاعار” 
الموذجه من لل لبخ ناصيف اليازجي : 
كَمْل لك خطرات ذي وَصَفَت لَك 
وأفادني خطران ذا وصفا بحا 
بحوز في مُتفاعِلنْ تسكين التاء فيتحوّل إلى 
متفاعان ٠‏ وينقل إلى مستفعان . 
الكامل .. بر صافب أنه ذو تَفُعيلة واحدة لا تتغيّر هي : 
مُتفاعلن . غَيْر أن الكامل . مثل سواه من البحور . لا 
على صورته الصافية ٠‏ وإلها تُعتري تُفُعيلته الأخيرة (أوْ ضَرْبه) 
تغييرات . فتتحول الى فلن أو مولن . 
(الملائكة . قضايا ... . ص 0/٠‏ 


اتسقعادلة 


الكامل أََمْ م الأبْحر السّباعية ٠‏ يسع لكل نوع من أ انواع 
الشعر فكثر في نتاج المتقدمين والمتأخرين ويقرب الى شدّة 
الأشر ٠‏ ويجود في اللجبر والوّصطف . 


(الهاشم . سليمان ... . ص )1١44‏ 


0000 0 : 1 
مِنَ خصائص الكامل انه أصلح البحور لإبُراز المُواطف 


البسيطة غَيْر اعفد كالضب والفرّح والفَخْر . وأنه غِنائي 
50 
(شبخ امين . المعلّقات ... . ص )1٠١/‏ 
ألكان وكان سقط هوم مقعا أن 
2 من الشّعْر العربيّ التأئّر بالعامَيّة 
6 امن . 71 7 ٠‏ 
البغدادية والاوزان الفارسية. اسقط فيه 


الَظّامون القافية » ونوّعوا الروي في كل شَطْر » 

وعَرَضوا فيه للأساطير » والخٌرافات ء 

والحكابات » ثُمّ توسّعوا في مُضامينه فامتعملوه 
37 ا 

في المواعظ ؛ والمدائح » والمراثي » وأكثروا من 

ذكْر عبارة : كان وكان » حتَّى عرف بها . 

وزنه قيب الشَبّه من القوما » وهو + 7 


5 د عمنغع1 رععاامة 
كتاب ترد م1 


: ما يَكخْتبه الَرْء ويرْسله إلى آخر » بمعناه‎ - ١ 
. رسالة‎ 

؟ -عَرَفَ القُدامى الكتاب بشكْل رق 
مُستطيل يُطوى على نَفْسه . وفي العَهّد الرَومانيّ » 
ويخاصة في رمن الامبراطور اغْننْطس ء أ 


النّاس يُقُطعون الرّقّ حسّب قياسات متناسبة 


ليَجْمعوه في شَكْل كرّاس . وشاع الأمر من 
بَعْد في العالم كله . وسَبّل العمل في ضُنْع 
الكتاب الَخْطوط بعد الامْتداء إلى الورق . 
وتعدّدت الكتب » وعمّت الكتبات العامة 
والخاصة . لا سيّما في الحضارة العربية » 
ومن لم في أروبة والغرب كله . 

#- بَعْد اكتشاف الطبعة في منتصف القَرْن 
الخامس عشّر ظهر الكتاب بِشَكْله الحاضر » 
وذاعت المطابع في مختلف البُنْدان الأروبيّة » 
وتشّطت إلى جانب جماعات التساخين . وبعد 
0 مطلع عهدها » 
بالكتب الدينيّة » 5 َمنى في في الوَقْت نفسه 
بالمصتّفات العلميّة » والتّاريخيّة » والأدييّة » 
والفكرية . 

4 - في عام ٠‏ ظهر أُوّل كتاب مَطْبوع 
في لبنان » ثم تعدّدت الطابع في البلدان 
العرييّة » لا سيّما ني حَلّب ع والقاهرة » 
وبيروت »2 وأصبح من الميسور اللقارىء 
الحُصول على الكتاب الطبوع بعد أَنْ كان 

17 2 
سلعة نفيسة لا تتيسر إلا للاغنياء . 

ه - منذ بَْء القن العشرين تَطوّر الكتاب 
نَحْو الإثقان من تلوين ورخرفة ووضوح وأناقة » 
واستعُملت في صفه وإخراجه أساليب طباعيّة 


أن اختّصّت 4 المطابع 


3 يكثر انتشار الكُّتّب على أتختلاف ألوانيا وأوطانها 
ومَؤْضوعاتما كا كثْر في هذا المَضر الذي نعيش فيه . 


(طه حسين : كلمات ... : ص 47) 


را كلاسيكيّة 
قد يدور يي وبين الكتاب . أو بَعْضٍ منه في الأقلّ . 


حديث ولا كالأحاديث . فكألي عند مَع صديق حمم . 
(سركيس . من لااشيء . ص 00) 
: الرّسالة 3 خَطها * 
: العُلام ٠‏ عَلّمه الكتابة . 
و روه 
بائع الكتب . 
٠‏ كَرّاس : ١-جْزء‏ من كتاب . ؟ - مجُموعة 
أؤراق مَطْبوعة دون الكتاب حَجْما . 
٠‏ كف (عروضا) : التفْعيلةَ » أسقط الحئف 
الشاكن , 
يحم .ترد عمصولء زومقكء 
١‏ - مَذْهبِ الفنّانين الْذين أخذوا 2 انتداء 
من القَّرّن السادس عشّر 2 يَنْظرون 1 أدب 
القدامى من يونان ورومان تطرة ! إٍ 
وإجلال 2 وأكبوا على الأزمنة الغابرة يُستوحون 
منها مُوُضوعاتهم وأساليبهم في التأليف . 
2 5 5 ع 
ما حالة كل ادب أو فن متقيد بالاساليب 
الماضية » متّخذْ من الآثار الغابرة تماذج لانتاجه . 
92 2 4 53 
” - برزت الكلاسيكيّة في الآدب الفرنسى 
بروزاً أساسيا في عَهْد للك لويس الرَابع عضر 
أي خلال القَر السايع عشّر 2 وانتمى إلما 
عدد من ل أذناء :اه بالعصبر . ولئن احتفظ كَِ 
منهم بميزات شَخْصيّته الأدييّة فقد تقيدوا عا 


> عجاب 


كلاسيكيّون 


زقف 


الكلام 


مخصائص مشتركة غرفت بخصائص الكلاسيكيّة» 
منها :اجات بالقُدامى » والذقة في الصياغة» 
والتّبير عن الأمور المألوفة أو المحتملة الوقوع » 
والعئق في التُحليل الخلي والنَفْسِي 
3 الأسلوب . 


٠»‏ والوضوح 


؛ - أطلقت اللّفظة حَديئاً على المرحلة 
لعي المراوحة بين ظهور الأب الجاهل وزاية 
القَرْنَ الرابع الهجري (العاشر الملادي) » 
وشملت الأدباء من شُمَراء » وكاب ء وباحثين 
ساروا على نَهْج متشابه » وتميّز خطهم ببلاغة 
الأسلوب » ومعالحة موضوعات محدودة 
ضمن ص مرُسومة . وعْمَّمت اللفظة على 
الدْرسة الي ظهرت في النّْضة وحاول انباعها 
السَّيْر على مخطى القدامى من حيث أختتيار 
الألفاظ والتّعابير والصور والموضوعات حتّى 
قيس نبوغ الواحد منهم عقدار أقترابه م انتاج 
أدبب عاش في المأحلة الكلاسيكيّة الأولى . 


إن الرُومنطيقية تنبع من 
تقدّس البدائيّة والسّذاجة 5 


من التلقائيّة يي اتير ٠‏ فهي ذائيّة . 
وان الكلاسيكيّة تقوم على التق 
والماكاة . فبي موضوعية معتدلة . 
(عبّاس . فن الشعر . ص )4٠‏ 
إن الأدب جملة . بأستثناء فتوحه الجديدة كالشرج . 
ولسنا نسي القصّة أيضا . قد عوّض حَّى الآن . عمًا ضيّعه 
من الكلاسيكيّة . 
(الفكر العرني: ٠.‏ ص 0078) 


للتوسع : 


يي ا ين اللي ل ةا كذا 
بكتكوط .معو به 


بعأته لابج ك1 .كته عامهثر عامداءاددهان) مآ بعربعط .1]آ 
1048 


كلاسيكيون 
١‏ - كتّاب متفوّقون يأتون في الطليعة » 
وتكون آثارهم أمْلا لأن تدرّس في الؤسّسات 


وعتال1أدققلء. 


التعليميّة » ولذلك تُطلق عله لَْظة درسي 
وهي الْجمة الحرفيّة لأشمهم بالأجنيّة . 

؟ - الأدباء القُدامى . لا سيّما الإغر يق 
واللاتيت: 

م - الكتٌاب الّذين عاشوا في عَْدُ لويس 
الرّابع عشّر » وتميّزوا بالتَّمسّكَ بقواعد ثابتة 
راسخة » وبإجلال الأدباء القدامى . 

4 - الكتّاب الفرنسيّون الّذين عاشوا في 
القرن التاسع عَشر وظلوا متقيّدين بأساليب 
أدباء القرن السابع عشر من حيث صفاء 
الأسلوب ودقّته . 

لم يفكّر أُصُحاب الَرْع الُومانسي في العرب بأن يتخلصوا 
من تأثير الآداب القديمة فَحَسُب . بل فكروا أيْضًا في ان 
فكوا عن شِعْرهم لغة الكلاسيكيين الذين سَبقوهم . 


(ضيف . الأدب العربي ... ٠.‏ ص )3١‏ 


عتعوه1هفط) ,)د عنولءكقامعو 


الكلام (عِلم 6 ؟5 عصولعء»1216ل 


١‏ - مَنْهج فَلْسيّ شاع في القّرون الوسْطى 
في الدارس الدّينيّة والجامعات » وهو سبي على 
اللاهوت ويُحاول التَّوفيق بين العقيدة والعقّل » 


31 نففا 


ويستخدم في مهمّته المحاكمات الصورية 
وحُجّج الفلاسفة . 

؟ - (إسلاميًا) : انجاه فكري ظهّر يي 
الحّضارة الإسلاميّة » والطلق من التّسليم 
يعبادئ الدين وأضولة ٠‏ وحاول التَصدّي 
للفلاسفة والبرهنة على صحة العقيدة وما عل 
به بالأفيسة المنطقيّة الفُتبسة من اليونان. وقد 
قويت سطوته حتّى انتهى به الأمر إلى تكفير 
الفلاسفة القائلين بقِدم العالم » ومعرفة الله 
الكُلْبَات وَحْدَها » والحَشر الروحي ٠‏ وأغمر 
من 013 هذا الانجاه هو الومام الغزالي . 

م - وأدييا) : كان لشيوع عم الكلام نر 
بارز في الفكر العربي ء وفي اللأليف الأدي 
نفسه . لأله روُض الأذهان على المحا كمة 
العَقْليّة ٠‏ وأعتاد التنسيق المنطق » والعرض 
التَعليل » وصياغة المحصّلات سلوب واضح 
ومقضع : 

كان تدْريس الفلسفة خلال القَرْن الماضي مَفُصورا على 
المدارس الدَّينبّة العالية . 
اللأهرت وعلٍ الكلام . 
العقائد الإكائيّة . 


لأن هذه المدارس كانت تُدَرْس 
وتعتير تَدْريس الفلسفة وسيلة لتوكيد 


(الفكر العربي . ص ولاه) 

نشأ ِل الكلام من أحْوَال البيئة الإسنلاميّة تَفْسبا ٠‏ فهو من 
هذه الناحية ينتاج البيئة الإسُلاميّة وحدها . 

(فروخ ٠‏ تاريخ الفكر . ص 147) 

3 ص 

كلمة 


51 2016ق7 ,تك غ0 


١‏ - لَفْظةٌ تَدْلَ على مَْنى في ذاتها (الفغل 


والامم) أو باتصاها بسواها (الحَرف) . 


: الصتّوت والمنى . 
أن جرس ٠»‏ عند التَافْظ عااء قرع الأذن 
فيولّد فيها أثراً رناناً ٠‏ يَنتقل إلى الدتماغ حيث 
يتحوّل إلى مَعَى يدل عليها . والعلاقة المداهشة 

بين الصصّوت والمعنى » أي التّرابط , بين الصّوت 
ا العمل في الوغي البشري » ؛ من أغرب 
العمليّات المادية الذهنيّة الي تتميز بها حياة 
الانسان . 


؟ -ني الكلمة عنصران 


*- لكل كلمة د َه خاص 5 متت عن 
تتابع المقاطع ا الصّوامت والمصوّتة . 
والامتداء إلى الكلمات اللَيّة المخارج ء 
الشجله اللّفظ » الإسيقية الوقع ٠‏ من خصائص 
الأدباء المدرّبين أو الموهوبين . 


؛ - إن الكلمة تتطوّر أَحْيانا لتدل على 
منتحدئات الجتمع . 
الحي . تولد ٠‏ وتنمو . وتشيع ١‏ وننّسمع 
مدلولاتمها » ثم تشيخ وتموت . وإنْ صفحات 
المعاجم العر بيّة القدبمة مليئة بالكلمات الي لا 
تُستعمل في الوقت الحاضر لزوال الأشياء الدالة 
عليها » ولتبدّل العصر ء والبيئة الاجماعية 

الكلمة الجيّدة هي الي تعر عن مُعْى جيّد سواء كان فكرة 
رضي العقل أو عاطفة أو شُعوراً يحرّك الوجّدان . 
نفسيّة أو صورة خيائيّة تثير احُساس ١‏ ». وتسحر لبه 
المفيد في البلاغة . ص «5) 


وهي شبيبة بالكائن 


أو رؤيا 


(ابو حاقه . 


كناية انف 


لا أدرية 


ع تدم تإسمغ6مط 
١‏ - لفْظ يراد به ما يمْتلزمه ذلك اللّفظ 
ويُسْتَنْتجٍ منه ء مّع جواز إرادة المعّى الظاهر 
0-2 هذا 2 أ الكناية تخالف المجاز 
ني جميع أقُسامه » من مّجاز مُرْسَل » واسلتعارة » 
ومجاز مركب . لأنْ الجاز يَفْرض عدم إرادة 
الَنْى الظاهر مع إقامة كرينة تدل على عَدَمْ 
إرادته . 
؟ - مئال على الكناية في شعْر عُمر بن 
أبي ربيعة : 


ققالت » وعمت باينا ف : فضَحَتَوِ 


0 دوعي 1 


5 عقطولء دم ضع2 

١‏ - مدهب فسني وأديّ يقول بأَنَ لعفل 
عاجز عن بُلوغْ الدرفة ء لا سما ما يتعلق 
ما باماورائيات . فكل محاولاته في الكَثْف 
عن أسرار العالم الثاني » وعمًا يَخْرِجٍ عن نطاق 
الطيعيّ هو عَبَْثْ في عَبَثْ 2 وضرب من 
المحال . 

*- بر هذا المذهب يي شَكْله الأدي لّدى 
كثير من الرُومنسيّين الذين حاولوا جاهدين 


5 


عض بالينان كناية عن الحَرْف. و 
تكون عَضّت بالبّنان فعلا » ولكن للقول معنى 
2 0 ع ا 
انياً ملازما للأوّل وهو أن عض البنان يكون 
أو الأسف 2 وبذلك تكون 
الكناية لَفْظاً له مَعْنى ظاهر ء وله مُعْنى آخر 
ملازم للأوّل ومُستفاد منه هو المقصود . 
01 5 5 .0م م ِ. 
أصبحت الكناية فنا بيانيا مَطلوبا ٠‏ لأن ايصال المعنى دون 
اتُصريح به أدْحَلُ في باب البلاغة وأؤسع على الأديب في مجال 
الاختراع ٠‏ كا أنه أَوْسَمْ على عَفْل القارىء في لذّة الهم . 
(خوري » الدّراسة ... » ص #ه) 
قم الكناية تبما للممنى الذي َي عه إلى ثلا أنواع : 
كناية عن الصّفة » كناية عن الموصوف . كناية عن النّسبة . 
اب بو حافة » المفيد في البلاغة » ص /ال1١)‏ 


عادة عند ١‏ 


أخختراق جدار الطّيعة » فعادوا من مُغام نهم 
بائسين © مُقرّين بحقارة الانسان وظّلل عَمَله 
أمام اطلام المحيطة به 
الفشّل في نفوسهم عورا بالانسحاق من جهة » 
ترقا إلى وجود آخر يُحقّق أمانهيم من جهة ثانية 


. وقد ابتعثَ هذا 


نشأ عن الحيرة التي انتابت الانسان إزاء انسائيّته . وازاء ما 
ع 2 00 
يتهدد كيانه ووجوده .. نزعة لا ادرية حارث في تفسير الوجود 
وما وراءة . 


(مُسُعود . ليتان ... ع ص 147) 


لا إنتماء 5ي”3"” لا شعور 
5 2 50000 56 5 
لا اثتماء 6ع قلع م تو ددء -013 2 الرسوك المغيرة بن شعبة فهدمها وحرقها بالثّار. 


126 تتاعع فج تدء 01465 
ا 200 ك2 

شعور الفئان أو الأديب بِالتَحرّر من كل 
الرُوابط الي تَشْدّ الإنسان العادي إلى مُجتمعه » 
وعاداته » وتقاليده » والقضايا المحرّكة فيه . 
وقد يؤدّي به هذا الشعور أحياناً إلى التّحرّر أيضاً 
من المدارس والمذاهب الفنّيّة » وإلى التمّص 
من الانتظام في تسق معيّن من التفكير والانتاج . 
ويهيب به إلى مقاومة كل تيار التزا مي اجتاعي 2 
أو فلس » أو أديُ ليحافظ على نفسه حرة. طليقة 
من كل قيد . وقد يكون اللااتماء أضيق دائرة 
3 و م ل ل ل 
ا أشرنا إليه فيكتي الفئّان بالتَحلل النسبي في 
ميادين معينة من نشاطه 2 وعلائقه الفكربة 2 
ويظلَ ؛ عن وعي > أو لا وعي » ٠:‏ مكلا بألف 
قَيْد من قيود البيثة الي الَْدَنه » وفرضت 
عليه أماليها ِ حتميّة ة قاهرة 5 

إلى جانب هذا الوجه الأخلاي' في الفروسيّة العرييّة ٠‏ نرى 
جانبا آخخر اسميّه فروسيّة اللا إنتماء أو رفض رابطة الدّم . 


(ادونيس » مقدّمة ... » ص )١9‏ 


الات 

ين أضنام العَرّب القدامى ‏ الُخذوها 
موُضوع عبادة في الطائف - وهي صخْرة 
مربّعة سنا بنو عاب بن مالك من ثقيف - ء 
وجعلوا عليها يناع , عَظّمَها قر يش وجميع 
العرب » وممّت ا رَيْد الات » وتم الات . 
وم تَرَل كذلك حتى أَسْلمتْ ثقيف » كَبْعَثْ 


+1-18ه:* 


وفي ذلك يقول شداد بن عارض الجمشمي حين 
هُدَمت يَنْهِى تقيفاً عن العود إليها والعَضّب 
0 ا 
لا تنصروا اللّات إن الله مهلكا 

وكنف نَطْركُمٌ من ليس يَنْتَصرٌ 


إن التي حَرّقت قت بالثار فأشتعلت 
وم تقاتل لذن عازه هده 
قيل إن اللآت أو الطَاغية تُسبّى في المصريّة (اللآت) » 
ويزمز عا إل الحصاد والتموّ » لأنّ معناها لغ (الرّضاعة) » 
ولعلّها رم إلى الّجْم (للت)» وهو السْر الواقع ٠‏ فعبادها 
صابئون . 
(معلوف . عبقر ... ؛ ص )”١‏ 
٠‏ لاحِن : مُخطء في الإغراب . 
لا شعو 7 ]5 ععصع ل وصمعس1 
لا ار العوامل النَّفْسيّة والفسيولوجيّة 
غير الخسوسة الي توا 5 ثر في السّلوك البشري . 
ويُطلق عَلَيْها أحيانا : العقّل الباطن ٠‏ واللاوعي. 
؟ - يقع اللاشعور ني منطقة خارج الوجُدان» 
ارت اا ل ا 
ومع ذلك فإن فعله يتجلى في كثير من تصرفات 
الانسان خلال حّياته اليوميّة » لا سيّما في 
منوات اللّسان » والنسيان » والأخلام 
والأغراض الغصابيّة و توصل العلماء إلى 
رياد الأاشعور بتحليل الأعْمال الفاشلة ودراسة 


لا عقلانيّة 
920 30 11 
- (ادبيا) : اتخذ عدد من الأدياء 
82 ع 3 - ٍِ 
المدعوين بالسرياليين اللاشعور منبعا للشعر . 


ا و د 5 
إن اللاشعور بصفته القوة التي تشكل الحياة » وبصفته قضاء 

أعلى لقَدَر من الأدار » تَرْجح كِفّته على الإرادة الشعورية . 
(الموقف الأدبي » السّنة الأولى ٠‏ 1+ 1ه) 


إنّ المريض القْمِيّ المصاب بمُصاب الصّدمة يَدْفعه مضه 
من أعماق اللأشعور لكي يُسْتعيد تجُربة الحادثة الي سبيت له 

الصّمة وأؤرثته هذا المرض . 
الآداب . لاحر 24 مم6 


لاعفلانيّة 


9 


1336و هسه ممم1 


م ياس 


١‏ - مَذُهبِ فسني يدم اللامَثقول على 
المعتقول » و يقول بأ العام لا يرك كله بالمعرفة 
الواضحة ٠‏ بل يَتَضَّمَن بقايا غَبْرِ مُعقولة وغَيْر 
قابلة لشأويل مِثْل العواطف والأطواء وأسرار 
الطبيعة الي يعجر يَْجز الل عن تَغُليلها . 

؟ - حالة ما هو مخالف لقوانين العقّل . 

إن - ذهب اللاعقلانيّة مَفهومان عامان : 

أ - الأول يتمكّل في المذاهب القائلة بأ 

العقّل لا يرك الواقع : أو لا يبلغ منه إلا 

طَرَفاًيَسيراً » لأَن الواقع غير قابل للإذراك . 

وفي هذا الاتجاه سار مُعْظ الشكًا كين 

والسّفْسطائيين » والاحتالتين » واللاأذريين» 

والوضوعيّين ‏ والثاليين الذَاتيين 

ب -الثاني يَظهر ني المذاهب القائلة بن 

العقّل لا يَف الواقع : أو لا بيغ إلا 

قشوره ٠»‏ م مع أن الواقع قابل للانكشاف 


نرف 


لا معقول 


بأساليب أخرى غَبْ العقل ؛ مثل الحلاس. 
وف هذا الاتتجاه سار افلاطون وأثباعه 
والمتصوفون ٠‏ والمثالييون الموضوعيّون » 
وبرغسون » وأنصاره . 
وقد انعكس أثر هذين المفهومينَ ف المدارس 
الفَنيّة عامّة والأدييّة خاصّة. وأصبحت 
اللأعَفْلانيَة من الَوُضوعات الأثيرة في الم » 
والشْرح » والرّواية » والشعر . 
لامعقول 
١‏ - صيقة ما يتعارض مع اطق 0 
العقل عن تبر يره أو تَغليل وجوده + وتَنْطبق 
أخبانا على ما نُحسّه من عواطف او ما دم عليه 
من أعمال . 


.20 أعسصمم عونا 


؟ - (فلسفيًا) : كل ما لا تَتِيسَّر لنا معْرفته 
إل عن طريق الحَّدْس » وليس له مَفْهوم واضح 
ومحدود » مِثل حقيقة العال الخارجي (حَسّب 
كنْط) » ووجود العقل في ذاته . 
© - (تفسيا) : صفة الصف الصّادر عن 

الفعال نزوي فجالي 3 غير متأت" عن عَم 
إرادي واع . 

غ - راجع مادّة : لاعَقَلانيّة . 

مدا 

ده : محال . 

0 ة لتر العربي الحديث الشَّكْيّة انْتدّت الى الصّمم يي 
محاولة كبرى لازتياد أعماق الذّات الحضارية المتفتّحة على 


مسرح اللامعقول : راجع 


لا وعي 


”7 لد 


عوالم اللمعقول والخرافة والسأم . 
(ميخائيل » دراسات ... » ص 7”8) 


أن ععصع ل ءكسمعدا 


لاوعي 
راجع مادّة : شعو . 
لقد الكتشف قُرويد مَمُلكة اللأوعي وجَبّروتها الغائل في 
الحياة النْفسيّة . 
(الؤقف الأدبي السنة الأولى + 21 40) 
إن الطّيعة بكلّ مشاهدها » أَرْضا وماء وفضاء » تُشكل في 
لارغي الأنسان امتداداً مُضحّما لامبائيا لأمّه . 


(برااكس » جبران 


عض 06 


الشّاعر الغامض يد يده الى جنينه الي في ظلمات اللا وعي 
وينتزعه انتزاعا تعَسّفيا ولا يتكامل بعد . 
(الشَبَاك » الشمر 


٠‏ ري : صيقة كل من الأخرف التي ينقطع 
صوتها قي اللنة ٠‏ وهي : الثاء والدّال » 
والظّاء . 


٠‏ لَحَنَ : ١‏ -أخطاً في الإغراب وخالّف وَجْه 
الصّواب . 7- لصاحبه قال له قلا يفهمه 
عنه » وَبَخْفَى على غيره . 


م 


ل ين 0 1 ل 
رع 238181 1تتهقج عناعو 
لد عدددوقء 5016 


. لَحْنْ الكلام : فَحُواه ومَضمونه‎ - ١ 
لُق إملطلاحيّة خاصة بفثة قليلة معيّنة‎ - ١ 
لا يَقْهمها إلآّ من انْتمى إليها . وقد يسْتعمل‎ 


0 


1 


أفُرادها ألفاظاً وعبارات مَعْروفة في اللّة الشائعة 
ولكنّهم يَعْنون با أشياء لا يَدْلَ عليبا ظاهر 
الكلام . 

م الخّطأ في الإغراب واليناء » لا سيّما في 
أثناء الكلام القُصيح ٠‏ كرقع الَّنْصوب » وجرٌ 
افع الخ .. 

يس صحيح أَنْ العامّة لم تظهر إل ني عهود الاتحلال 
والسّبْطرة الأجنيّة ٠‏ فلإغراب لم يكن مَظْهر سَليقة لعامة 
عرب ؛ والدّليل على ذلك تلك الرّوايات الكثيرة التي تحلدثنا 
عن وقوع للحن من العَرب قبل الإلام . 


ولآداب ء ##حقرب 46ل 


هتني بحُسْن دَْتي والختياري ودعاني إلى إلقاء الققطعة في 
الصف + وحدارقي من اللكن الكتراما: للمازان. . 
(سركيس . مِن لا ثبيء » ص 08) 


00 


نمه عتعتهام 
١‏ - الفعال سار متأم عن إظباع مَيْل من 
الميول . واللَةٌ مُرْتبطة بصاحبها ومتبدّلة حسّب 
حالاته . وهي أيضا لا تَْبت بعد الامتلاء منها » 
وتتلاثى مع تلاشي الوب المتولّد عن الحاجة 
إلييا . 

١‏ ؟ -لا تنفصل اللّدّة عن الرّغبة » كما أن 
الأم لا ينفك عن التُُور والكراهية ٠‏ فالسّئي 
وداء اللَّدذّهَ واهَربُ من الأم اللّذان يتميّر مهما 
تَصرّف الكائنات الحيّة » يلاحظان أَنْضا لدى 
الحيوانات السّلى . 


«- تتأ اللّذة عن إثارة عصبيّة يولّدها 


لسان ؟ 


لغة 


آك  _  #‏ سس 


عامل مادّي أو نفسي كالتّجاح اعفد 
الائنحانات ٠‏ أ لنب على صعوبة . وقد خص 
فرويد اللَدَة بدور حيوي نفسي في غاية الأهيّة . 


؛ - (فنْيًا) : إن كل ما يبعث في الانسان 
لذ يولد فيه عدي من الأعخيلة والمفاهم 4 فإذا 


كان فّانا عبّر عنها بالَقنيّة الي يُجيدها » لذلك 
ركر عدد من المنظرين على اللَّدَّ كينبوع من 
يناييع الانتاج والابتكار . والحّلق الفني نفسه 
هو عمليّة مضنية ‏ تزه صاحبها » وترهيه » 
حفى إذا ما أثم عمله غرقت نفسه في بَخْر من 
اللّدّة الاكتفائيّة 

سه لتر قر 
جَدَلا ين للد ولألى ٠‏ بين اتَخْلّ واتَملّك + بين النبطة 


والحشرة . 
(أدونيس ٠‏ مقدّمة ... ٠.‏ ص 717) 
ل قو 
٠‏ لسان : ١‏ -لغة. - لِسان القوم 3 لمك 
عَم . م - الأحْرف اللّسانية : :ووزوءوسء 
ش » ص » ض . 4 - رسالة . 


5 لَسَنْ 1 قصاحَة وجودّة كلام 5 


لين : قصبح » بليغ . 


م 


لغة ظلة 195382856 ,4ك عتاعصوة 


١‏ - مَجْموع الألفاظ والقواعد الي تتعلّق 
بوسيلة الشّخاطب والتَّاهم بين جماعة من 


التّاس . وهي عب عن واقع الفئة الناطقة سبا» 


وتفْسيّتها » وعَقْليها » وطبْعها ٠‏ ومُناخحها 
الاجتماعي والقاريجي . 


1 - مَجْموع الألفاظ والأساليب الشائع 
استعمالها قي مؤلفات أديب 3 أو بين فئة 
اجماعية معينة . 

ا كان الأدب يمير عن انفسه بالغة ٠‏ وكانت الغ مي 


الانفتاح على الوجود . كان الأدب مُعانقة للعالم . 
(الآداب ل تشددا : دب ره 
إن لغ الشكر هي اللّغة الإشارة ٠»‏ في حين أ اللّغة العادية 
هي اللّفة الإيضاح . 
(ادونيس . مقدّمة ... ٠.‏ ص )١896‏ 
دقان 2 55 
اللغة » بعد كل حساب . هي الفكر مُعْلنا . واليكر هو 
اللغة مُستبطنة . 
(عاصي ٠‏ القن والأدب ٠‏ ص /) 


© - اللّغة الحيّةَ : هي التي ما تزال شائعة 


- اللّفة العاميّة : هي الي يتَكلّمها 
الك وايهن لي :واقتها 2 نويه للّفة الفُضْحى 
لا سيما يي ايدان العر ببة 5 
إن الذين ينادون الوْمَ بأممطناع اللّغة العامة أداة لقّمْيير 
متمسّحين بالشّمْب وبالجماهير الجاهلة إِّا يَردّدون ما كان 
ينادي به الاستعمار . 
(الدسوقي ؛ دراسات 
ه - اللّة الَيّتة : هى الى نَشّطت فى مَرحَلة 
1 
من التاريخ » ثم انم نقطععت عن الالسنة » وتوقف 


للع ص *#م) 


لغز لقا 


فإِن نصوصاً منا ما تزال انرس ويبْحث فيا 2 
أَؤْ تسْتعمل في إحياء الطّقوس الدينيّة وأشباهها 
مِثْل اليونائية القديمة واللأتينية والسّريائية . 

مَْنْ اللّغة : ما يُبْحثْ فيه عن 


م - علوم اللّخة : العغلوم التي تغرف بها ميغ 
الكلمات وطرّق أسسّتعماها والعلائق الي بينها . 


6 


لص عتطوتسة 
و الأمور 2 ولكن 
لمتكم أو الكاتب لا يَدْكر من عناصر تَحُديده 
إلا القليل المتشابه » فيَصْعب على السّامع إدراك 
المقصود منه . ولقد دَرَحٍ العامة في مَبراتهم 2 
وتجالس انسهم على ترّجية بة لوقت بطرح الألغاز» 
والسّعي إلى حل أسرارها ٠»‏ ومُعرفة معانيها . 
وكذلك فل النظّامون في العاميّة والفُصحى » 
فوضعوا أبياتاً في معي من المعافي » وطرّحوها على 
مُعاصر يهم ٠‏ تفجيزاً هم عن نيم مُضُمونها . 
كانت شروط اللمباراة تقضي بأَنْ يكون الجواب 
شِغراً أيضا » على الوزن نفسه والقافية نَفْسها . 
وقد يذهب الجيب إلى أبعد من هذا ٠‏ فلا 
بكي بالاهتداء ل الحَلّ المناسب » بل يَخْم 


أحياناً أبياته بطح | فر على من تحدّاه . وهكذا 
دَوالَئِك بحيث 9 هله المباراة قد تدوم أيَاما 


. 


صما م بره ءًّ 
كلام معمى يمصد به امر 


ع 50 ض 

واسابيع بين اخذ ورد 2 و وقد ب يشارك فيها عد 
5 2 0 

كبير من النظامين . عَعْناه : لكر » لكر لكزاء 
ره 00 5 
لعَيْرَاء » لعَيزى » الغوزة . 

راجت الراسلات بلألغاز » وذاعت اتّمْمية في الأنماء » 

وتداول كثير من الشُعراء هذين القن » فإذا هما مَظْهِر من 
مُظاهر الرّياضة الذَّهبّة أو النّقَافيّة في الضر . 


(عانوتي » الحركة ... » ص 507) 


ما يلاحظ في صناعة الإعراب كثْرة الأحاجي ١‏ وشبوع 
الألغاز الي كان يتليّى .ما مشايخ اللّخة في المُصور المتوؤسطة . 


(فريحه » يشروا ... » ص 07١‏ 


ه لَفْوٌ : مالا مَعْنى له في سيياق الكّلام . 


لَقَّقَ الكَلام : جاءً به من عند تفسه ورَخْرَقْه 


بالباطل . 
لقب : عَم يُشْعر مَدْح أو ذم باعتبار مَعْنا 
٠:‏ 8 
ب : عام يشير يماح و ذم باعتبار 
الاصل . 
. كفلقة : حرف اللّقْلَقةَ هى أخرف القَلْقلة 
الخَمْسة :ق عط ءباءج ٠‏ د. 


.د عمفئصه! ,رععاعهم 
لط 13103336 رعغع16ولل 


لْهْجَة 


١‏ - (ِلْغويً/ : لم 
أو أغتادها . 

١‏ - الطَّر بقة الي يَتلقّظ بها مره مُقُردات 

لّغة وعباراتها » وطريقة شرج الأصْوات عِنْد 
لطن بها. وهي طريقة تخْتلف بأنختلاف 
المناطق الجغرافيّة » حتّى ضمُّن بَلَد واحد . فإن 


الانسان الي جبل عليها 


لوحة لحف 


لوحة 


أناساً يتكلّمون لغة موحّدة المثردات والتّعابير 
والقواعد ٠‏ بتلفظون بلغتهم المشتركة لمَجات 
متباينة تباين انهاءاتهم الإقليميّة » وذلك لتأثير 
البيئة الاجهاعية الاي على الإمالات الصونيّة . 
وقد لاحظ عُلماء اللّغات أن اللّهجات بدأت 
تقد قوارقها الكُبْرى » ضِمُن البَلّد الواحد » 
بَعْد أنتشار الإذاعة والتّلفزيون » لِأَنَ النّاس » 
على أخْتلاف مَنازهم ‏ ينُّخذون مما يسُتمعون إلَْه 
بغيارا يقيسون به نطقهم يعدذلونه ويُصححونه 
حسما بَقَع في آذانهم من أصُوات الذبعين . 
» - الفرع العامي المتحدّر ص اللغة 
لنملحى » وهو الت الكير البح في 
أستعمال_التّقّاد والباحثين في الأدب 2 هم 
يقولون : اللّمْجة المطْريّة » واللّفْجة اللنائيّة » 
واللّوجة العراقية 3 أو يقصدون بكل واحدة 
من اللّخة الشائعة ئعة على ألسنة الشّمْب في كل من 
هذه الأقطار . فاللّمجة يي مَفُهومهم تُعادل 
العامية (راجعم المادة) . 
إن الج العاميّة في أي قُطْر عرب ليست إِلأ عَرَية مُحرّفة » 
دخلتها ألفاظ وتراكيب أجنييّة بحسب الأثيرات البي تَعرّض لها 
كل قر عريا على جد _ 
(الآداب , لاقو كء مم) 
اللْغة اللأنينية لم تمت لأنّ الشبّان من أبنائها قَضّوا عليها 
اموت في 2 7 الام 1 وروا أن تقوم اللْهجات العامبّة 
مُقامها » وإبما ماتت اللغة اللاتينية في بطء بطيء جدًا بعد 
خطوب طوال . 


(طه حسين . خصام ..... ص 188) 


لا تغرف أثراً أَدَيا رائعاً خالداً كنب في لَهْجة من هذه 
اللّهجات [ العريّة ] إلى الآن . 


(طه حسين » خخصام ... أء ص )196١0‏ 
ع .لد سمعاطه 
١‏ - (مسرحيًا) : مجموعة أشخاص تقوم 
عض أوضاع جايدة على ارح . 
؟ - (مشْرحا) : قم من قصل يمير عن 


0 


سواه باقتضائه تَيْديل الَنْظر. و 0 
ل اه 
مُستقل » ولا يودي حا إلى تطور العمل » بل 
يُوحي بحر جديد » أو بحالة نفسيّة بارزة في 
الشّخصيّات , 

* - (رنما) : أثْر تل سُذْهدا » أو فكرة » 
زمر ؛ أوأي موضوع في » وير وخْدة في 
ذاته من حيث الَضْمون » والتَّيْميذ » واللّن » 
ويُعرّف عنه بكلمة رَمُرَية أو بعبارة . 

؛ - لدبي ٠:‏ تصوير الفكرة أو شبد 
يُبْرْزْه الكاتب أو الشّاعر بطريقته الخاصّة ع 
فيتجل بوضوح للقارئ أو السامع » مُثيراً فيه 
إحساماً بالجمال الفي . وق يتشيع هذا 
الأسلوب في آثار أديب من الأدباء فتتحوّل 
نُصوصه إلى مَجْموعة من اللّرْحات الغنيّة 
بالأخيلة والألوان . 

يدأ أبو اليب ء كعادته ٠‏ بضربة فيه مخمومة عون بها 
المخطوط العامة الكبْرى للوْحته الشغْريّة . 


(الشَبَال ء أبو الطب ... ص )58٠‏ 


كلمًا وَجَد الرّيحاني مُنْفسحا لحياله أطلق اقل في دنيا 
ْم ٠‏ فإذا اللّؤْحات تتحرّكك تحت أنامله » تموج فيها الألوان . 
عرقت 2 أدب الرّحلة »ص )1١5‏ 
إن كل صفْحة من آثار طاغور لَوّْحة زيتيّة ٠‏ ومقطوعة 
موسيقيّة » وقارورة طيب » في آن معاً . 
(جَبر » طاغور ... ٠»‏ ص 47) 
ليبيدو .مد ملتطنا 
ان 0 1 ءَ. 
١‏ -طاقة حَيويّة هي الأساس في الرغْبة 
بالعيش عامّة » والمْنْطلّق في كل نشاط حَيِويَ 
إيجاني »2 مثل الحياة الحنسيّة » والاثار الفنية » 
وكل اشكال الابتكار والخَلق . 
0 5 2 086 
؟ - نظر فرويد إلى الليبيدو على أنه متبط 
بالحياة الجنسيّة وحَنْبٍ ء فإذا تسلّط عليه 
الكَبْتَ 3 عن ذلك انحرافات أو تُساميات 3 
هه 7 5 0 7 
واحيانا اضطرابات في الشخصية. وحاول » 


نوفا 


ماد 


5 5 12 2 5 
الطلاقاً منه » تأويل الأحلام وكلّ مظاهر 
اللأشعور . 

م يدل اللببيدو 8 ف رأي المحللين 
الَمَسبّين » على قوّة الحياة كلّها » أي الَبْدأ 
الذي يفسّر كل أعمالنا » العاديّة والقّادّة . 

. ع ون إن ل اق 
وهو الآساس الذي ينطلق منه كل ما يؤدي إلى 
المحافظة على الحياة وإلى تحقيق المنجزات 
الكبرى » وإبداع الآثار الفنّمَة . 

يَرُفض يونغ أن الليبيدو يقوم بالدور الرّئيسي في الحياة 
التفسيّة اللا شعوريّة » فهو لَيْس سوى مُظهر من مُظاهرها . 

(الموقف الأدي » السّنة الأولى )4١ 2 9 ٠‏ 


» لَيْثْ : لين ء بليغ . 


« لين : حرف الّين في علم الصّرْف هو حرف 
العِلّة السّاكن . 


1 


٠‏ ماين : صاحب نص الكتاب 0 نخلاف 
الشارح . 


مادّة 


.)5 عم غ )هدم 


اب كل منطية مَلْموسَة أو عقلُة يمكن: أن 


؟ - كل كائن ذي أَبْعاد » وتشْعر الحواسَ 
بوجوده . 

*- كل موْجود يتصرّف ابه التقل أو 
تتناوله الحواس الخارجيّة ويحصل عليه 
الانسان صافياً بسيطاً » أو يُنْتجه من عَمَيَة 
تَحْللْة » أَوْ بنطلق منه للقيام بِعَمَلية تر كيرية . 


07 كمف 


عادية 


4 - (ِلُغويّ) : ١‏ 
١‏ جآذاة معرة 4 اا م 15922 انا 
يتعلق بالمُردات والعبارات . 
ب - مادة اللّغة : ألفاظها . وموادٌ العم : 
مسائله وقضاياه . 


مِنْ غَبْر شَكَ هُم من حَيْث المادّة محافظون ٠»‏ إذ كانوا 
يَترسّمون هذا الَثَل الذي ضَرَّبه البارودي ٠‏ مثل الاحتفاظ 
يجزالة الأسُلوب ورَصّانته . 


(ضيف ء الأدب العربي ... ٠‏ ص 45) 


عي العَرَب عناية بالغة مجم الغنهم وتسشجيلها ٠‏ فتلقفها 
الزّواة من البادية » وأعدُوا بذلك المادّة الضّرورية لوضع المعاجم 


اللغويّة . 


(الأدب العربي المعاصر ء ص 01٠١‏ 


00 


هاديّة نح عدو اتوم هدم 

. مَدَهَب يُقول أن لا وُجود الآ للمادّة‎ - ١ 
ويُناقض الروحانيّة القائمة عل كن النّفْس هي‎ 
أساس كل واقع . فالمادية والرُوحانيّة مَذُهبان‎ 
» انطولوجيّان مُتعلّقان أَضْلةٌ عبحث الكائن‎ 
وطبيعة الواقع » وليس التّناقض بينهما مُشابباً لما‎ 
بَيْنَ الثالية والواقعيّة اللّين تُختّران مَدَهَبَينَ‎ 
. مُتعارضَيْن في إدراك أصول الثرفة وأسسها‎ 

؟ - تبكر المادية وجود الزوح 2 والحياة 
الثانية » والخالق » وتذكر 9 العالم بدي 0 
مخلقه إله ا مَحُدوداً 5 زمان او مكان. 
3 نا لكر » فهو ء تَبماً ها مْطية ثانوية » 
اما لأنّها رده إلى عوامل ماديّة » وإمًا لبا 


تْكره واقعا » وترى فيه نوعاً من الوهم » وما 
لما تعلّل ظهوره أنطلاقاً “من المادّة كما تقول 
الماديّة الجدليّة . فالمادية تأبى الأعتراف بالواقم 
النّمْسانيّ وتردّ أكتشاف الفككرة أو الخاطرة إلى 
تفاعل فيزياني كيماوي في الدماغ 2 وتَصْبر 
مغرفة الانسان آمتداداً عاديا لمعرفة الطبيعة . 
وتأبى بالتاليي كَ محاولة لتَقَهُم الوقائع لعقلية 
والانسانيّة في ذاتها . 

- الماديّة الحَدَليّة : تُعلّل مَؤلد الفكر 
أنطلاقا من الظاهرات لماديّة » وترى أنه واق 
عتر بت باشية لاد 1 بترن 
احدهها الآخر 2 ويُؤلفان كلا اصليا ٠»‏ تراوح 
أشكاله بين الإخساس العادي والوعي 3 
أسمى درجاته » مروراً بالارتكاس والوعي المألوف 
وكَبْح التّروات » أويقّظة الوجدان » والامتداء 
إلى الكلام 8 8 ظهور الذّكاء والتفكير 
باسيال المفاهيم . وإلى هذا المعنى قَصّد لينين 
بقوله : إن المفاهم _ م أسْمى مُحَصّلات 
الدّماغ » والدماغ هو أرفع مُحَصّلات المادّق) , 
فالماديّة الجدليّة هي إذاً نطريّة تطوّريّة رَحْبة 
الأبْعاد » تتصدى للكشف عن حقيقة الإنْسان 
والظاهرات النفسية » مثل الغْرفة والدين » 
: بن الحركة الماديّة الى هي في اساس 
الإجساين وهي تفُرض وجودها بين المذاهب 
الأخرى بصفتها طَريقةَ عِلميّة لمعرفة كيفيّة ظهور 
الحياة من المادّة » وبروز الفِكْر من الحياة . 


ابتداء 


مأساة غوف 


مأساة 


4 - المادّيّة التَاريْيّة : انطلافاً من القن 
التّاسع عَشَر دلت هله النّسمية على مَذُهب 
لقائلين بأَنّ تطوّر التّاريخَ خاضع للظواهر 
الاقتصاديّة . 

ه - رأخلاتيّم : مدهب القائلين بأَنّ الغاية 
من الحياة هي السَّعي وراء العافية » واللّذة » 
والدّرُوة » والرّفاهية . 

كان لعة اماديّة شأنها الّهمّ في مَرْهبة الإنداع الي عند 
أني اليب » فالقم الجمالية في شعره . 

(القَبَاك » أبو الطب ... ٠‏ ص 060 


للتوسع : 


له مآ الالسعد0 ل كه لسمعوصة .0 
.1946 ركتكة .عيدو أجماكتط 


ركوط .عبرولاء 4101 ع أأه تاعالطا مآ ,عوبطءاع 1 .1آ 


.1217 
2 * 
ساق (ثَرا اجيديا) عتلمهدت 
١‏ - لأصلا) : قصيدة مَسْرحيّة تَمْرْض حَدَئا 


مُهمًا وكاملاً مُقْتبساً من التاريخ أو الأمسطورة » 
ويَشترك في أخدائه شَخْصيّات بارزة لير في 
نقْس المشاهد الرُعب » والشّفقة بِعرْضها الأَهْواء 
البشرية المتصارعة مع َدَرها . أُوَل من عَني 
نا القن الإغريق الذين انوا اجون 
الأخْداث المؤثرة والمأسويّة بعناصر غِنائيّة . 
إن أي الأساة شيا أكثر 9 الزن فيها تنثيل لأدوار 
متعدّدة » ينبي أكثرها بالموت أو ما يُشبه الَوْت من الّمايات 
الفاجعة . 


(حَيّدر » محاولات ... » ص )0١‏ 


كان قَهْم اللّحمة أَرْ الأساة الإغريقيّتين يفترض معرفة 
الترّهات والأساطير الي ما عدنا نعيشها . 
(لوفقر » في عم الجمال » ص )٠١8‏ 
؟-الأساة الفنايّة : هي التي تُمنى 
بالاتفعالات الغِنائيّة أكثر من عنايتها بتطور 
الأخداث الْسْرحيّة . 

د لأساة الكلاسيكية هي الي أسْقطت 
الانفعال الغنائيّ » واغنت الأحّداث بالعناصر 
الْسْرحيّة » مَمّ تَبُسيط في الحبكة » وآغهاد 
على التّحليل النَّفَسِيَ . مثالُ ذلك مُسْرحيّات 
راسين . 

؛ - تُطلق اللّفظة حاليًا على الَشْرحيّات : 

اي مث الرُعب يما تصوّره من 
أحداث مُخرنة يُرَجَها القدّر ولا يد 
للانسان فيها . 

ب - الي يشيع فيها الحَرّن النّانجج عن 
تَصادُم العَواطف وتمرّقها واندفاعها في خط 
0 0 04 2 
مَررْسوم لها لا تعدّله الأحُداث الخارجيّة أو 
الإرادة البشْرية . 

ه- جازم : ير بللفظة عن كل صراع 
َفْسيَّ عديف » أو كل أحْداث دامية . 


َي مأساة الانسان والانسائيّة في ذلك الضّراع الدائم بين 
تلك القُوى الدّاخلية : المَقْل والقَلْب . 
(الحكم » سلطان الظلام » ص 18) 


للتوسع : 


رمع معنطت) ,بإفعوه:1 عأءءجن : العام اع مو رعأمو0 .ةق 
1001 


مأسوي 


ازفرفا 


,كذكة2 ,ء1فموه:17: هآ ,اععهالة .[ 


مأسو: يي .(20 عسوتهة 

١-صفة‏ الأَدَب الذي يُعْرض على الَسْرح 
وبتعلق بالؤضوعات الْحرنة ٠.‏ في مقابل : 
غناي أو مَلْحمي . 

؟ - صفّة غالبة على مَضّمون عدد من 
الْرحيّات ٠‏ تمل مرْحلة مُعيّة في مراع 
عَنِي بين أَهْراء مُتعارضة ٠‏ وذلك بأُسُلوب 
حواري لأنّ تصادم هذه الآراء يُهيبٍ بِأُصْحابها 
إلى انخاذ مواقف وقرارات ٠‏ وبالتالي يحم 
عليهم التَصرّف بطريقة تؤدّي إلى إيحاد حُلول 
لعْقّدة الصّراع » أو إلى خَلّق عَفّدة جديدة . 

*«-(توسّعا) : كل سَرّد ٠»‏ خارج فن 
. الشرح ء يبر عن مضمونه بوسائل قريبة من 
الرسائل السْرحيّة » أي بالاغهاد على الحَبْكة » 
والجوار » وتصادم الأهواء . 

7 اط اهن #1 57 

؛ - صيقة ما يُولد الفعالاً شيا بها يَبتعثه 
الَمْرح فينا » مثل الذُهول أمام سَرْد أحداث 
غريبة مُفاجئة » او صراع مُرير بَيْنَ أهواء 
طاغية » فننتظر خاعة الحبكة بِقّلق عميق » 
كما يَحْدثْ أحياناً في عَدَّد من الرّوايات 
والأقاصيص . 


.5 عمو تو وطص ممم 
2 58 0000 
١‏ -ماوراء الطبيعة 3 قسم من اثار ارسطو 


5 ءِ م ع8 
خاص بدراسة الآمور الإلهية » ومبادئ العلوم . 
؟ - بَحْثٌ في القضايا المتعلّقة با وراء 
الطّيعة بحثاً قائماً على العَقْل » في مُقابل 
اللاهوت الذي يُبّى على الوّخي . 
م - رحدياً) : 
أ - اعْتَاد العَقْل في مَعْرفة الكائنات غَيْر 
الماديّة » وغير المخْسوسة » والسّعى للتَوْص 
على جَوْهر الأشياء والظّواهر » في مقابل 
ال التي يتوصل إلا الأنسان عن 
طريق التّجربة . 
33 ا م 5 
ب - السعي بالعقل أو بالحدس لتجاوز 
الّعارف التّجريبيّة للوصول إلى تتيجة 
5000 0 0 
تركيبيّة عامّة » أو إلى معرفة المبادئ » او 
ع 5 ٠.‏ 1 5 1 
إلى معرفة الاشياء في ذاتما » لا سيما في 
القضايا العائدة إلى المعرفة » والادّة » 
والفِكْر » والحرَّيّة » والله . 
اغماد النحى الميتافيزيقَ لتَفْسير مَؤْقف جُبْران من الأدب ء 
يعود إلى ارْتباط مُجْمل أفكاره الوضعيّة ,يول ماورائيّة ع 
أنْمنها في تفْسه تر بيته الدَيبّة العائليّة والبيئّة . 
(خالد » جيران ... . ص 197) 


مه مق ما مم مه م 

٠‏ مَبْحَث : دراسة تتناول بالعَرُض والتّخُليل 
ف ا 0 5 2 
موضوعا او جانبا من موضوع » وتؤدي عادة إلى 
الكش عن جوانب غامضة منه . 

٠. 7‏ ئٍ .تك عمتأعصقاعم 


١-ما‏ يالف مه التّىء . مثال ذلك : 


تاو أثر » أي التتاصر القاغلة في كيه . 

؟ - حقائق عامّة في ِل ما ء والقضايا 
الأساسية المتعلّق بها 

* - قضايا ا في مَطْلعْ ميأسلة من 
الاسْيئتاجات ولا يرق إليها الشَكٌ ع مِثْل 
الأَوَليّات » والْسلّمات » وماك الّجرية . 

؛ - قاعدة عامّة في التذكير أو النَصَرّف » 
ِل مبادئ الأخلاق » أو مبادئ الفنّ . 

- المبادئ العقليّة : اللْعْطَّيات الي يتألف 
منها الفكر » والشروط الإلزامية لكل مغرفة ع 
ينها تنطلق كل مُحاكمة عَقَيّة (السَببيّة » 
المْصادّة » التطابق الخ ..) 


رك أرق ليناد هدالق اربع 
وهويخْتلف ني الأدب والقَن بأْتلاف صاحبه » 
أن الابانة عن الخاطرة أو العاطفة » رَمْها > 
الأدبب أو الفنّان » واختلاف المدرسة التى 
عسي إليا ٠‏ والتّقيّات المعتمدة فيها . وذلك 
أنّ الكاتب قادر على تقْل فكرته إلى الآخرين 


:]5 طمتقوع عصن<ء رعموعه1 


بتعبير واقعي ع ثم على مُفُردات واضحة 
الدلالة » وبدقة 0 موضوعيّة » وقادر أنمنًا 
على إنزاها صورة رمزية ملونّة . وكذلك أمر 


السام 3 والنّحَات 3 والْلحّن 2 وأشباههم . 
ومع هذا فمّة أ ثابت هو امنتحالة تَقْل مَعْنى 


237”: 


أَوْ مضمون إلا عن طريق الببى أو الكل 
نما متلازمان تلازماً عضوي وتزاوجهما 05 
تناغمهما يؤدَي إلى لق الأثر الف . 

مُنذ القيدم وانقّاد يَفكون القمل الأديّ - كل عمل أدي - 


و 4 ل ا ل 1و 14 
إلى عنصرين أساسييّن يسمونهما الى ولمعتى ٠‏ وبكلمة 
0 00 5 
أخرى : الشكل والجؤهر أو القالب ومفدُمونه . 
(خوري ٠١‏ الدّراسة ف :017 


سارك 
أَحَد بُحور الشّثر التربي . تفعيلاته : 
َل . أن تبان 6 


علمعة20) تنص داه 


تموذئجة م ل 
فت تا ذرَكي قَاذا و 
سفت أجلي قدَنا لني 
لهذا ليحن أنهاء كثيزة اميا : الحَبب » 
وضَرْب النّاقوس 2 وقطر الميزاب 0 وَالْسْتَجْدثْ 7 
المعروف أن تتفعيلة نبب (فعِلنْ) لَيْست إلا زحافاً يمري 
تَفْعيلة التدارك الاصلية (فاعلن) . وبتكرار (قَعِلّن) هذا بَنْدأ 
وَرْن الَبّب لَوْرَخْض اللقيل) "كا يسمّونه أحياناً . 


(الملائكة » قضايا ... » صل )0٠١9‏ 
٠ 7‏ مُتَشَاعِرٌ : ١‏ - مَنْ يرى في نه شاعراً وأَيْس 
هو كذلك في ف الحقيقة . ؟ - شار ضعي 5 
وها دف 
متعية تدك عمسمتصملقط 


0522 لم عم ماع 2 
١‏ - مدهب المبّعة القائل بن اللَذَة أو السّعادة 


مثالية 


هي الخَبْر الأوْحد أو الأسامي في الحياة » 
00000 

؟-ظهّرت المتعية أصّلا لتمثل تيّارا 
مُغايراً لثيّار الإبيقورية ٠‏ وقرٌ مَؤقفا من الحياة 
تَنَخِذه جماعة من المنقفين المنادين باللّدّة المادية 
ولب في حين َك الإبيقورية مع تأبيدها 
كَبْدأْ اللَدّهَ » قد اغتنقت ت نظريّة مُلطّفة ولاثقة 
بالكرامة الانسانيّة . ومع ذلك إن كثيراً من 
الباحثين قالوا إن إن مَفهوم المَذهبين هو واحد , وم 
ينوا ما في الإبيقورية من صنرامة وقضيلة 
وإعان أن اللّدّة ة هي ِ الأساس إتناسق وتوازث 
بين القُوى الجسميّة والنّفسيّة ٠‏ وبأن العَقّل هو 
الْذي يُحدّد بدي المدى الذي لا يجوز تجاوزه 
في كل نَع من أنواع اللذة 3 في حين أن المتعيّة 
نقدّم اللَدَّ الماديّة على كل فضيلة وكلّ مُحاكمة 

*- مدهب قائل بِأَنّ كل نشاط اقتصادي 
هو قائم على إرضاء طَبَّقات المْجتمع وتحقيق 
أكثر ما يمكن من رغباتها . 

5 - راجع مادّة : إبيقورية . 
٠‏ متقَسْن : قادرٌ على الإبداع في أنُواع الكلام . 
قار ب طتعقعاة نم-1 

أحَد بُحور الشّْر العربي . تَفُعيلاته . 
عون . فَعونْ . عون ٠‏ تعون 

عون . فَعولن . عون . فعون 


تمجه من ناليغ ناصيف اليازجن : 
سّلامي على 0 ينا حماها 
فأَمْنَى فؤادي يُعاني هواها 
50 0 ا 8 
يجوز فيه حذف النون من فعوان . وله 
ِ 


10621 30. 

١-صفة‏ النُموذج الكامل.' النَام . 
١‏ - صفّة الموجود ل لخر وليس في 
الواقم » يثل جُمْهوريّة أفلاطون » م 
الفاضل الخ .. 

صفة ما يُرْضِي في الانسان العَقّل 
والعاطفة مَّعا . 

؛ - رأخلاقيا) : 
الأْرة » الحادفة إلى تفع الآخرين . 


صفة الغاية المأرفعة عن 


مد عتددتلة106 

١‏ -(قلسفيا) : ابتداء من نهاية القَرْن 

التابع عَشر أطيقت هذه اللفظة على مذاهب 

متعدّدة تشترك كلها في قَوْها بأَنْ الوجود الوحيد 

الذي نَحْن متأكدون منه هو الوجدان » أي 
ما يَمْرَ في تصورنا . 

- الثاليّة الأفلاطونيّة : لم يكن أفلاطون 

53 30 ل 3 م 
مثالا بالَحى السّابق . لاغتقاده أن الواقع 
الوحيد هو الذي مهاه : لمعل . وهذه موُجودة 


المثاني 


أكرف 


مثل اعلى 


بذاتها ولَئْس في ذَمُننا فحَسْب . 

رأخلاقيا) : موقف يَقْضى باتّخاذ 
الانسان غاية اخلاقيّة تموذجيّة » اي ينادي 
بالكمال الانسائيّ الذي هو ثَمَّرة من يمار 
الفكر ويفتقدها العالم الواقعي 

4- ر(جماليًا) : كل انظرية تابى على القن 
أن تكون مِينته تمثيل الأشياء تَمْثيلا اقم » 
ونقتضيه تجميل الطبيعة أخلاقيًا وفيا 
ِثْل هذه الحالة يتاح للفنّ تبديل التّيء كليًا 
على ضَوْء المفهوم الجمالي الخال » أو 6 

تنص ا 2ى 5 7 3 

الملامح الأكثر تمثيلا في التّموذج وابرازها 
بتكل رد بز إن عر 

الفنّ الفرعوني' إمثّل الّْعة المثاليّة بوضوح . في حين أن 
القن الإغريتيّ يقل بعمق بالغ الّزعة الماديّة الواقعية . 

(الشَّبَاك , الشغْر ... » ص 07 

يثاليّة طاغور تمد جُنورها في طُلْب الحباة » تتغذّى من 

تجارب الكَوْن لتنمي بالتَالي قُروعها الوارفة ٠‏ وتُظلل الناس 


وي 


فيا الزخي . 
(جبر » طاغور ... » ص 44) 
ه المخاني : آيات القرآن . 


شَ : الشَّيءً إفلان » صوّره له يكتابة أو 
غَيْرها حبّى كأنّه يَنْظر إليه . 


.دك عطاعع ممعم ,.كد عامط دعوم 
ة موقل 


070 
مثل 
مل 


١‏ - جملة من القل مقتطعة من كلام أو 
مُرْسلة إذاتها » تقل تمن وَرَدت فيه إلى مُشابهه 


بلا تغير » مثال ذلك : في الصّيف ضِيَعْت 
هِ 5 5 و 00 5 
الْنَ » يقال اكثل أن لم يسْتَفد من القرْصة 
ار ! 2 
المناسبة 3 وقتها 3 وحاول ذلك متاخرا 5 
الأَمثال مِنْها ما هو وليد الاختبار » ومِنْبا ما هو وليد 
الوجْدان والعٌواطف ٠‏ ومِنّها ما هو وليد التَمرّد والرْمان ‏ 
(عبُود » الشعر العامي ٠»‏ ص )١0‏ 

إن ملا واحداً أنفع للنّاس من عَشّْرة مُجْلّدات لأنّ الأحياء 
لا نُصدّق إلا الل الحيّ . 


(الحكم 2 من الَْرْج ... ٠ص‏ 08 


؟ - جكاية في غاية الإيجاز تُروى على سان 
حَيوان أو جماد » ويكون ها مغْزى إِضْلاحيّ 
أو لقي » كما جاء في (كليلة ودِمنة) لآبن 
٠‏ وني (الصّادح والباغم) لأبن امَبَاريّة » 

و (أمثال) الشّاعر الفرنسي لافونتين 


مَل أغلى د له16 

١‏ -مالا يوجد إلا في الفككر » ويتوق إليه 
الإنسان » ولكته يُقصّر عن إذْرا كه . 

؟ -ما تتلاق فيه كل الكمالات الفِكريّة 
الي يمكن تخيّلها » أي اللّموذج الطلق في 
تساميه . 

- (فنَيَا : لكل فتان مَل أعلى » يَرْسم 
في ذهنه ملامحه وماهيته ٠‏ ويَسْعى يجميع 
وسائله الفكرية 2 والمعؤزلة » والخيالية » 
اع رضي براك اناا اد اده 


5 قد اقترب منه حبَّى يطوّره » ويزيد في 


بجادلة خرف : 


نَجْريده من الواقعيّة بحيث يُصْبح بعيد اكنال » 
مثيراً في مُتَخْيّله التّؤّْق الدائم إليه . 


إن أكثر الّاس يستطيعون الكّلام عن الْثْل العلا ولا 
0 : 
يُستطيعون أن يُعيشوها » لهذا كان الأنبياء قليلين » وكانت 
حياتهم إعجازا . 

(الحكم 2 من الرْج 
8 ان طون اذ أبن يتن 555 
م يكن أمام الشعراء ملل فيه علا يَخلّمون بجا ؛ وها كل 

ما كان يحل به الشّاعر أن يتعلم فَنَ العروض وطبباغة النظم . 
(ضيف ٠‏ الأدت العري .دض م 


ص مم0 


201215015 ,دده أوكناءو3ل 
5 مولع 1ق ,اد عتاوتمةامم 


مُجادَلَةٌ 
١‏ - مُناقشة بَيْنَ شَخْصين أَوْ أكثر في قَضيّة 
أو مسالة للتّوصّل إلى الحقيقة . 
؟ - (لاهونيًا) : مُناقشة في مَوْضوع دبي . 
* - جَدّل, (راجع موادٌ : جدّل ١‏ جَدَلّةِ » 


ديالكتيّة) , 
0000 510 25076 ,صدد مدع 
مجاز عأعمعقالة 


جه حلام فيد قريية زع غلم إرادة لخاد 
القَريب المؤضوع له أصلا. وهو إمّا كناية لم 
تذّكر القّرينة مُعَه » وإما أستعارة » وهو الذي 
يُبّى على اليه . 

ا 20017 5 

00 
| -مفردء وهو الكلمة المستعملة في غير 


3 


ل 
تَدْلَ على ذلك . ولا بد له من علاقة 


يجاز 


الى الْسيَمْمل فيه والَمنى الموضوع له 
ليصح آمنتعماله وبذلك لا يكون المجاز 
في اللفظة المفردة إذ لا وجود لقرينة فيها 
فإِنْ كانت العلاقة غَيْرِ المشابهة فَهُو الّجاز 
الرْسل 0 وإلآّ فَهُو الاستعارة ٠‏ 
؛ - مَل ا» وهو تَشْمية القّيء بها ثيب 
ليه ذائيًا أو عرضاً ٠‏ كتسمية الكل نم 
الخزه ٠»‏ أذ تسمية اه با م5 
نَحْو: نت أروبة » وإن صرت الزّيارة 
على بَلّد أو َلَديْن منها » ونَحُو : هذا رئيس 
يَقْضبَ القضبه الى نض 0 ققد دل 
بالسّيْف على المُحارب. وبذلك يكون 
المجاز الْْسل كل مُجاز مَبِيّ على غَيْ 
التّشبيه . 
ج- مُرَكُب » وهو اللّفظ الممتعمل في 
ما بُشَبّه بمعناه الأصل تشبيه التّمثِيل » 
كما يقال للمتردّد في أمر إني أراك قم 
رجلا وتؤْخّر أخرى » فَيَنْتَمْل في تردد 
الفكْر ما يُستعمل في تَردّد الرّجل . 
- المجاز العقلى » و الإسناد ' المجازي 2 
هو إِسناد الفعل » أو ما في مَعْناه » إلى ما لم يكن 
٠. 0‏ 4 ف 
يُسند اليه في الأصل ال أن ورتين هذا 
الإسناد معنى آخر غير المعنى الظاهر وَيُسِتَى 
التأويل » مثل : اللَيْلة السسّاهرة » أي الأّيلة 
الي يُسْبر فيها » فقولنا : اللّيلة الساهرة » هو 


مُجاز علي . 


يُمكل الجاز والتّشبيه تَمرّد الشّاعر على الانطباعات اليوميّة 
لزبية . فالقَمَر يتحول من قُرْص أَليض إلى ملكة اليل » 
ا 2 9 
والشمْس تصبح إِها يافعأ يقود عَرَبته عَبْر الثّماء . 
(الآداب الاقلف )كم 
زود الَهْجرِيُون الكَلام بطاقات الجاز الإيحائي + وأنخرجوه 
من حدوده الشَبيّةَ ودلالاته الحضريّة . 
(ليككر العربي' ٠‏ ص 0505 
الّجاز هو استعمال الكلام في وَجْه غَيْر الوه الذي وضع له 
في الأصْل » وهو وْعان : مَجاز عَفْلِ » ومّجاز لَفْظي . 
(ابو حاقه » اللفيد في البلاغة » ص 148) 


لمجت طغطغم زسامصدلة 
أَحَد بُحور الشّمْر العربي . تفُعيلاته : 
فيان . فاعلاتن ‏ مُسْتَفْعِلْنْ . فاعلائن 
0 اورجه من َم الشبْخ ناصيف اليازجي : 
اجثث بدي إن أصابت 
سن مايكم بَعْض حاجة 
مَجَرَد يك 


١-هو‏ مؤدّى عَمليّة التنُجريد (راجع 
المادّة » أي النتيجة الناجمة عن عَمَلٍ ذه 
لتَّأمّل في صفَّة عامّة موجودة في كائن » 

3 : ءٌُ 5 
بإهمال الصّفات الأخرى المنّصلة بها في الواقعم 
الْخْموس . 

؟ - الألفاظ المجرّدة : هي الى تَدُلَ على 
صفّة غير مَحْسوسة » أو حالة من الوجود أو 
علاقة مَعنويّة بين الكائنات ٠‏ مِثْل البياض 


اليف رد 


والفروضية الخ .. » ولا تدل على موجودات 
مثل : التلج » والفارس الخ .. 
- القن المْجَرّد أو النُجريديّ : هو الذي 
يُمَكّل الواقم مُتحاشياً إبراز مظاهره الَحْموسة 
كما نَيْدو للثاظر العادي. ويُعتقد أنصار 
هذا القن أن الخُطوط والألُوان المتشابكة تَبعا 
لنظام ما » قادرة على التّبير الفّيّ أكثر من 
الأساليب الكلاسيكيّة المتقيّدة بإثراز اكلامح 
المحْسوسة , ويسوقون في تأبيد فكرتهم مئال 
الموسيقى الي تتوصّل بالأمنوات والأنُغام إلى 
إثارة مختلف المشاعر والأحاسيس والخواطر . 
وقالوا إن طريقتهم قد ظهرت إلى الوجود منذ 
1 الحجري » وإِنّ الفنّانين امْسْلمين توصلوا . 
3 6 
تحقيق طرائف خالدة ياعهادهم الاساليب 
تر لال ود مس ار 
وتتويعر الألوان بحيث شاعت آثارهم في 
العالم كله . 
- بدأ الفنَ التّجِريدي الحديث باختلال 
فكان من 
المعّين به » في الرسم » الروس » والتشيكيّون » 
والمولنديون ء والإيطاليّون » والفرنسيون » 
أمثال : ميشال لاريونوف » وفرانك كوبكا » 
والبرتو مانيلي ٠‏ وبرز في النّحْتِ كثيرون مثل : 
شان ويول: كلدو 
ه-البداً الفلسي الذي أنطلق منه الموقف 
التجريدي » تركز في الاعتقاد أن ميزة الفئّان 


محسوسة » 


مكانة رفيعة منذ عام .1943(١‏ 


عرو 4؟ 


الأصيل هي بقاؤه حر التصرف والابتكار أمام 
لينل جلا عبر ع نه 
من جهة » وعلى الطّيعة من - جيه أخرئ فد 
تَفْرض عليه ما تشاء من ملامحها » بل يعبر هو » 
حَسّب أسلوبه الخاصّ به » عمًا يريده منها » 
وعن إحساسه بوجودها . 


0 


مسجروء 
في العروض هو الشّكل الذي يتخذة وَرْن 
عَدد مِنَّ البُحور » فتُحْدف ينه بَعْض تفعيلاته » 
ويكتني الشّاعر با تبقّى مِنْها . مثال ذلك 
الكامل » فإِن وزنه : 
عن “د هل دم بعر 2ه 7 
متفاعلن . متفاعلن . متفاعلن (مرتين) 
فإن وَرْن المجزوء منه هو : 
ع ا#دعس " لح اكاود انن 
متفاعلن . متفاعلن (مرتين) . 
لأغلب البحور مَجْرؤات هي اتختصار ها 
أكثر البحور مَجْرؤات . 


*ناء زهدة 


٠‏ وَوَرْن الكامل 
(خوري » الدّراسة ... » ص 47) 

إن الشعر الخُرَ جارٍ على قواعد المُروض العري » مَُْم لها 
كل الالتزام , وكل ما فيه من غرابة أنه يَجْمع الواني والكَجزؤ 


والشطور جَميعا 
(الملائكة , قضايا ... » ص 177) 
00 
مجلة :]5 عنالاع2 ,1ك ع لجوج قتطر 


0006 ونون شاع ع 5 2م 

مطبوعة دورية تصدر عادة أسبوعيا او 
-. 5 2و2 ث8 5 سر #8 : 1 
شبريا او فصليا او سئويا » وتتضمن مقالات بي 
ا 1 01 اضرا ادف حلي 5 
شبى الموضوعات او تكون مختصة بعلم من 


العلوم أو فنّ من الفنون » وتتميّز أبحائها بالجهْد 
والإثقان . وقد تتّخذ شَكُل كتاب عادي » أو 
تكون كبيرة الصّفحات » أو ني حَْ وَسَط 
َي الكتاب والجّريدة . 
َعْظم الظروف أثراً في نطوّر المقالة على النحو الذي ألْحنا 
إليه تطوّر الجلآت الأديّة في ذلك الحين . 
(َجْم » فن المقالة » ص 48) 
إن ما قامت به بَمْض الجلآت ء كالقتطف ء قد سبق 
تدرب الجامعي' » حّى في ميدان الإغلام الوسوعي . 
(اليكخر العربية 
من طبيعة الجلة ٠‏ أسبوعيّة كانت أَوْ شبريّة » أن جه إلى 
الإغداد الْفْسيّ والمَقَلّ البطيء ٠‏ كالار الحادئة تُنضج ولا 
تخرق . 


5١ .علص‎ 


(الفككر العربي 


...عاص 800) 


لانن 
ع و ع 2 
-١‏ كتاب جلد » اي جمعت صفحاته » 
وكانت دَقنَاه من الجلد أَوْ من الكَرْتون السّميك 
المشّى بالوّرق » وذلك لحفظه من التَّلَن أ 
لتجميل مَنْظره . 
؟ - صناعة التَّجُليد قديمة جدًا » غرفت 
من عُرِف الكتاب مَخطوطا أو بشكله الحاضر . 
وقد تَأنّق الفّانون فيها » وأستعملوا شن الأساليب 
لرّخْرفة ما يُخْرجونه من بين أيديهم » لا سيما 
في ترؤيق غلاف الكتاب بالرسوم الدقيقة 
واه 1 
والمذهبة أحيانا . 


[في عَضْر الالحطاط ] أْبح اليلم العري الذي كان يملا 


جمّع 


الجلّدات الضّخْمة شِيّئَا ضئيلاً جدا » لا يتجاوز صَفَّحات 
معْدودة » ورانٌ على الحياة العقليّة ضَرّبٍ من الجمود الشّديد . 


(ضيف ء» الأدب العَرَفي ء ص )7١‏ 


اولض 


د متصفلممة 

تكله ره تخي جاع بن العلماء 
والأدباء وأهل , الاختصاصٍ لتعمل في سبيل 
رفم الْستوى اللُخوي ٠»‏ والأدبي ؛ والعلمي » 
والفي » في بَلّد من البلّدان. وهي تنشط ء 
عاد 6 ماي لقا قزر بلا وزع إل 
أقسام متوّعة على امختصاص الأعغضاء حسّب 
العُلوم والتّقْنيّات الي بَرّعوا فيها . 

؟ - نشأ في البَلْدان العربيّة » لا سيّما في 
مِصر وسوريا والعراق مجامع حصرت جهودها 
5 الأغمال اللّْويّة بإحياء اليرَاتْ ص 2 
ووضع الْمُطلحات الحديثة » وتطويع اللّغة 
العربيّة وساعدتها على تأدية مستحدثات 
العطر . وقد - بعض هذه المجامع إلى جانب 
الأعضاء العرب جماعة من الغربيّين الذين 
يجيدون العربيّة » ويُسهمون في حَرّكة الإخياء . 


ما أن المجمع ضرورة فهذا ما لا سك فيه . وأمًا اه حاجة 
0 7 
من حاجات اللّنة والأدب فكذلك لا تجد من يُنازع عليه . 


:3 3 . 520 
فهو من اللغة بمازلة السمع والبصر . 
(العلايلي » امّقدّمة  ...‏ ص 45) 
امنتطاع مب اللّغة العربيّة أن يفك كثيراً من هذه القيود » 


ويطلق سراح اللّغة » فقال بالتْضْمِينَ » والّقل » والّجاز » 
واتّمْريب » وأجاز الاشتقاق من أَْماء الجواهر » والأغيان » 


33 


محاضرة 


كا أجاز النسبة إلى جَنْع التكْسير . 
(الأدب العربي 0 ٠ص )٠١4‏ 


+ دوم 


٠‏ مُجَمْهَرات : سبع قصائد من أشعار العرب 
في الجاهليّة » وهي بَْدَ العلّقات السّبْع منْولة . 


مُحاضَرَة أن معد ع«قلصه 0 
١‏ - حَديث مُنَسّق » سبوب » يتناول موضوعا 
5 50007 َ؟ 

معينا لإيصال مضمونه إلى اذهان المستمعين . 

وهي عادة تتوجه إلى عقول النّاس اكثر من 

توجّهها إلى عواطفهم وغرائرهم » وتختلف عن 

ع 

في التفوس وإثارة الاتفعالات . 
ا تشيع المُحاضرة في الجامعات » 
فيعمد إليها كبارٌ 0 ورجال الاخختصاص 
لَعَرْض محصلاتهم العلميّة » وتبرير مواقفهم 
2 5 5 3 3 
الفكريّة » وني المجامع والأندية الآدبية والعلميّة 
حيث تعْرض القضايا العامة المرتبطة بحياة 
الْنّاس وفكرم » أو المتعلّقة بالاكتشافات 

والاختراعات والتُحقيقات المنهجية . 
القِصّة والشّعر » مِثْل لقال واخاضرة » ومثّْل الحديث في 

جَلْسة مع الأصدقاء ٠‏ وبل العمل اليومي ء كلها أشكال 

لير عمًا أراه وأعتقده وأحكم أنه واجب عل أن أفعله . 

الآداب , الأقرء "لم 
من مُحاضرات طاغور اقّوجبيّة الرَامية إلى تحقيق كنه 
الحياة خرجت مجْموعة (سيد هانا) التي تعكس روح الشاعر 

الفْعمة جمالا وانساتّة ونْيّلا . 

جر » طاغور » ص 07 


محافظة >3١‏ محال 
محافّظة لد عدصفعه7معقممء ‏ المسر حي » ثائر على الأصول ل الكلاسيكية 


-١‏ تروع إلى إِْقاء ما هو قائم ٠‏ ومقاومة 
النُجديد ؛ أو ارتضاء بالحالة السياسيّة والاجاعيّة 
السّائدة » وامتناع عن محاولة تَبُدِيلها بتطويرها 
أو بالتّورة عليها عليها . ويتجل هذا الموقف في عدد 
من المدّارس الأدييّة واللغويّة الي تعتقد بان 
ما انتهى إليه السّابقون هو غاية الغايات ٠لا‏ 
سيل إلى التبدِيل فيه » أو تَطويره إلى الأحسن . 
وعن هذا الموقف 0 الصّراع الدّائم بين 
القّديم والحديث . 


- راجع ماذتي : جديد » قديم . 


د علعشوطعة 
ما لا يكن وجوده . 
- من الكلام : ما لول به عَنْ وَجْهه » 

0 
كالمستحيل . 

#ما يمْتنع وجوده ٠‏ كالشّيء المتحرّك 
والساكن في أن واحد . 

4 - ما يُناقض ظواهر الطَّبيعة » أو يتعارض 
وقوانينها الثابتة » أو يكون غَيْر مستوف لشروط 
الوجود الواقعية . 

قديمأ كان بلوتارك يقول : كلّما تعمّقت في تَفْسِي الكتشفت 
مكامن ل أَكُنّ أعرفها من قبل » ولؤلا أي تطيت على تفسي 
وتحليِت عن فككْرة المحال » ل تَقَدّمْتْ في الغرفة قط . 

(شركيس » من لا شيء » ص 04) 


- مشْرح المحال : مَقُهوم جديد للفن 


- مِنَ الأشياء : 


والرّومنسيّة » ومنطلق من مباديٌ جديدة 
معتمدة بخاصّة على صدم المشاهد .» وتحريك 
لاشعوره ٠»‏ بعرض واقع وجوده . وقد دار في 
فلك هذا المشرح كثير من الأدباء المعاصرين » 
ْم جنيه ؛ وأداموف » وارابال » ويونسكوء 
وبكّت ٠‏ وجورج شحاده الذين عبرو في 
آثارهم عن الاغتراب الماورائي والتّمرّق الانساني » 
وأمنتحالة القبض على الأنا المتبدّل » المتغيّر في 
كل لحظة . وكشفوا من خلال رواياتهم » عن 
الأسس الواهية التي يرتكز عليها الَسْرِح الواقعي' 
بتحوله إلى منبر وَعْظ وإِرشاد » ونظره إلى 
المشاهدين على انهم ببغاوات » لا يطلب منهم 
إلا ترديد ما يسمعون » وتعطيله فيهم ملكة 
التفكير والابتكار . ونقدوا بعنف المسرح النفسي 
السطحي » وذهبوا إلى أن اللأشعور هو كَثْر 
لا يفنى » وأنْ الغوص عليه » أو استنطاقه » 
أو تحليله » هو وحده قادر على أسْتكشاف 
المجهول . وذلك بعاد الموهبة الشعريّة » 
والإفادة من اللأمعقول , والرّموز » والكواييس» 
والرؤى اللخيالية جميعاً فكرة العَدَم 
بحيث أن الإنسان في مسرحيّات صموئيل 
بكت مثلاً يعتمد كلامه أَوْ صوته للتَكّد من 
وجوده » ويشغل وقته كما بتيسّر له » محاولاً 
التّغْلَب على السأم ورتابة العيش بانتظار من 
لا أمل في عودته . وشاع في مُسْرِح هذه المدرسة 


٠‏ وراودتهم 


محاولة 


جو مُرْهق ومُدمّر للأعغصاب ء وباعث على 
التشاؤم ومو بالغثيان 2 والقلق 2 والكابة 2 
وعَبّث الوجود . 


مُحاولة 
١‏ -دراسة تأت تنتيجة للتّجارب والبَّحْثْ 
أو الَأمّل » ولا تكون عادةً نبائيّة في الكَثْف 
. عن الْوُضوع المالج . 
١‏ - كل مُصَئّفِ يفيص على معامة جوانب 
بن موؤضوع معين طارحاً أفكاراً جديدة تُعين 


لك تهكوء 


على فَهُمِ مبادئه » وتظل بعيدة عن العَرْص في 
الأغماق . 
“- (قنيا) : تجربة في قَهُم موضوع ء 


أو في طريقة إنخراجه وتنفيذه . 


محتمل 
وس كر 04 ًَ 3 

جائرٌ » ممْكن . ما ليس ضروريا » أو هو 

ما يتعادل وجوده وعدم وجوده . مثال للك 5 


.20 عاطقطهىيم 


3 وجود اليانصيب يَفْرض بالضّرورة وجود 
رابح ٠‏ ما أن يكون لزاع في المستقبل قلاناً 
من الئاس أو قُلانً الآخر فهو أمْر مُحْتمل . 
محتو: 33 .5121 56115 وتالاءغ13 0 
معن 2 فَخوى مَضمون (راجع المادة) . 


الكلمة في الشعْر كائن في حي لا يمكن تَفْسيمها إلى لَفْظ 


557 


من جهة ومُحْتوى في من جهة ة أخرى . 
(التَبَال 2 الشّمْر 
إِنّ المقابلة بين الواقع والأثر الذي يكثله أصبحت مُقابلة ... 
بين الْختوى والشكل . 


علص 0184 


(لوقفر » في عِلْمْ الجمال » ص 14) 


مه 


بحسوين 


.زل2غء .صدد ع[طتفسعو 


-١‏ مَلْموس ء موجود واقعيًا . مثال 
ذلك قَوْلنا : نت ني بياض اللّلْحِ ٠‏ قَلَفْظة 
تَنْج تدل على كائن مَلْموس ٠‏ ولَفْظة بُياض 
تَدلَ على مجَرّد . 

؟ - (ِتَوسّ : كل ما يقع نّحْت الحَواس » 
كل ما هو مادي . 

"- الأسلوب اكحسوس : هو الذي يَميل 
الى إبُراز صُوّر الأثثياء وتجْسيد المعاني المجرّدة 
أكثر من معالحته الأفُكار العامّة في الُطلق . 
مَحَلة 


علمعه! عمتعلترمء 

خاصة فولكلوريّة تابعة من الأْض » أو 
التّقاليد والعادات تشيع في عدد من الآثار 
الفنيّة » من أدب » ونم » وتخوها . وم 
برو هذه الَحليّة وقوّة أسْرها » فإِنُ اإنتاج 
لمم ما والتاجح لا يتمد تمر ينا 
فحَسُب » بل يَنْطلق أُصْل من جذور فنيّة 
ملف : 


؟ - راجع مادّة : طابع محل . 


إن الحيّة أو الَو الَحَليّ يحب أن نتلمّسها في الرَوح العام 


محور 


لني يشيع في الإنتاج الشْريّ وفي طريقة قَهُم الحياة والاْسان ‏ 
(الآداب الأقو كا ل 


محور تدك عمسغط) 
عر عه 1 2 5-7 2 
١‏ - (لغويا) : حديدة تدور عَلَبها البكرة » 


أو خا مُنتقم مُوصل بين مُطبِي الكرة . 

١‏ - (فتيا) : منطلق نفسي يتحرّك الفنّان 
به » أو بدور حول فيستثير عواطفه ونث 
فيه الأفكار والأخيلة . فما يكاد يبتعد عنه حَّى 
برند إليه بقرّة خفيّة قاهرة . ويبرز أثره في كل 
يع له » وفي كل مؤقف من مواقفه » ضيمن 
ترعة يمه أبن تلج امن للف ...عل 
سل المثال » محور الأأمومة الذي قد يَطغى 
على أديب أو رسام لبواعث لا شعورية » فاذا 
+ يُنّى بالأم في جميع مظاهرها » في الأم 
الواقعيّة » وفي الطّبيعة » والأَرْض » والبحار» وما 
له من موز الأمومة ؛ وفي الرأفة » والحّنان » 
والمحبّة » في مَسْح لآلام والأخْران » وكلّ ما 
يمكن أن يُشير إلى الأمّ من قريب أو بعيد . 
وهو لا يُستقرٌ نهائيًا على هذا الهج » بل قد 
تتطوّر مواقفه فتتبدّل محاوره » وينتقل بالتّالي 
إل مُضوعات أخرى مختلفة في ملمونما 
الظاهر والرَمزِيّ عمًا ألفه في الرحلة السابقة 
وهذا الانتقال من حالة إلى ثانية » أو الدوران 
حول محاور عدّة تأويلات يعمد إليها اللُقّاد 


والتارسون المنتمدون على عِلْم اللَقْس الأديّ 


رخفا 


ان ل ارد ُ - 
في تفهم الاثار الفنية عامة والادبية خاصة . 
إن السّياسة والعقيدة والجس كانت الحاور القلائة تي دار 
حَرْها إتاجي . والسياسة هي الور الجوْهريُ بين هذه الحاور 
الّلاثة . فلم تل رواية من رواياقي من اللنّياسة , 
(الآداب , #الإقر /21 ممم 


و معمهدم - 2 هاعم 
٠‏ مخضرم : شاعر عرب عاش جانباً من عَمْره في 


الجاهليّة وجانباً في الإمسلام . 


مُخَّما” 


1ك مقاط 
2 
١‏ -رأدييا) : 
امهم 0 5 
أ - تنسيق يعمد إليه الأديب في في جَنْع 


أفكاره بطر يقة ذاتيّة غير مكدة إلى نول 
ثابتة عند وَضلْعه مقالة 3 أو تَأليفه رواية 2 
أو تَمتيليّة » أو بَحنا . وتم العملية بتعميق 
كل خاطرة على حدة » والتًوْص على 
جْرْئيَاتها » وتعيين تراتبها وترابطها » 
وإغنائها بالتَأمّل الشّخصيّ والاعختبار 
الصسل . وتكتمل .بتنسيق الأفكار حسّب 
منهج يرتضيه الأديب » ويتأدّى عَنْه 
تحقيق الآية الفنَيّة الي أقرّها لعمله . 
والخطط الأفضل هو التابع من ذات 
واضعه » والمتميز بالوحدة 3 والمنطلق من 
مبادئ أساسيّة الطلاقاً منطقيًا واضحاً يدل 
على استيعاب الَوْضوع وفهمه في كليّاته 
وجزئيّاته . 

8 - المخَطط لدبي » و إن لم يكن في دثّة 


المخطّطات العلْمِيّة » يتعاون في إبرازه 
كل من الفكْر » والَنطق ؛:والعاططقة 0 
والخيال » ويتالف عادة من ثلاثة اقسام : 
الامتؤلال أو اكذخل » ثُمْ العرْض ء 
ثم الخامة . / 
؟ - رعامّة) : إن فائدة المخّطط لا تقتصر 
على الأدب وحده ٠»‏ بل تعم جميع النشاطات 
الفكريّة . فالفئّان » والحرّي » والَّنْدس 2 
يسمون مُخَطّطا لعملهع قَبْل التَّفِيذ » وكذلك 
القائد الذي بنوي خوض معركة دفاعية أو 
هجوميّة » والعالم الب على عَدَّد من الخْتبارات 
لتأكيد هيدا .أو قانون يضع مُخطّطا لمراحل 
نشاطه » ويتقيّد به ليَصل إلى هدفه . 
« - المخَطّط أنوع » مها : 
أ 2 أو جغراي » وهو الأشبل لأنه 
ينسّق الأحداث حسب تَسَنْسلها زمئيًا أو 
تَجاررها مكانيا . 


"1 


ب - استعادي » يَرْتدَ فيه واضعه إلى 
10 ناه عع 
اعمال سابقة نتج عنها ما يريد تصويره من 
1 02 0 

أخداث ؛ أو افكار' أو قضايا . 

ج - تناسي 4 تر فيه الأفكار 

خاصا فتأتي متطابقة ا 


5 


5 


د - تَدَرّجِيّ » تْرض فيه القضايا عَرْضا 
تصاعديًا من الجُري إلى الكل . 


ه مُحَمْسْ : راجع مادّة : تخميس . 


>32 


ع يد ة* 


مخيلة 56 صم ممت مص 
هي الخال » أي الملكة الْولّدة 
للتُصوّرات الحسّيّة للأشياء المادية الغائبة عن 
النُظر . وهي على نَوْعين : إِما أن تَسْتعيد الصور 
الي شاهّدها صاحبها من قَبْل 2 وى عندقذ 
الْكَيّلة الذَكرة أو الْسْتعيدة » أو تمد صُورا 
سابقة فتولّد منها صوراً جديدة » وتُسمَّى عِنْدَئذ 
الْحَيلة الحلقة . 
أ - المتذَكرة أو الْسُتعيدة » هي في واقعها 
0 ةيةه 
تبه الذاكرة الي تستحضر صور الآشياء . 
غَيْرْ أن الذاكرة هي أكثر سكونية » 
وتمكز الأحداث في المكان والرّمان » 
وتَحتفظ بها إلى وَقْت الحاجة » في حين أن 
0 د : 
الخة المستعيدة 0# أكثر ديناميّة » 
تَمْتَئِرٍ الصُورٌ محرّرة من التمركز فق 
الإطار: 1 بن اككاني' ومني . 
ب - الكلاقة تَبِي من ركام الور 
الخسوسة الراكمة في الذاكرة علا 
جديداً في سق يكال وإمكانات لا تنضب: 
فإذا عنِيت بالعالم الحقيق تريد في إغنائه » 
فهي إذاً ملكة اتكارية شائعة في الفئّانين » 
والعلماء » وكبار الْقُّوّاد » والسياسيّين » 
وامُتصفين بالأذهان التّيّرة والأريبة . وهي 
في منطلق الاكتشافات والاتراعات مذ 
أقدم الأرْمنة إلى الوَقْت الحاضر . 


؟ - راجع مادّة : نيال . 


5 1 الّديد 
«مَد: الكاتب من الدّواة . أذ مها مداداً مَدْرسة د عامءة 
بالقلم للكتابة . موسَلة وص التّغليم . . وتنحصر الأفْظة 


مَذَادٌ : :اكلم بتضمز أنبوية يجري منها الجر 
عند الكتابة . واللفظ الشائع هو ستيلو. 


مَدج عناق تمزع 3226م 


: -(ِلعَويا)‎ ١ 
. إبراز الحَسّنات‎ 


مديح » تقريظ » تمجيد » 


؟ -(أديي) : 2 من فنون الأدب 2 
لاسيما في الشّثر . وقد راج في "كثير من الأُصر 
القدمة » وبخاصة قَبْل ان يَهُتدي الشاعر أو 
الكاتب إلى فَيْم حقيقة زمبالته قي الجتمع » 
فكان يَببْذل ماء وَجْهه على أبواب المتنقذين 3 
سيل اللَكَسّب » حّى أن مشاهير الشعراء 
العرب مثل مِثْل المي ؛ مم ما عرفو به من عنفوان 
وأغتزاز بالنّفْس ١‏ لم يُتورّعوا عن إسُباغ أجْمل 
الصّفات على من لا يستحقونها للحصول على 
مال أَوْ مَقام مَرموق . 

الَدبح تَْدادُ لجَميل الَزايا » ووَضْفُ للقّمائل الكرعة » 
وإظهار للتفّدبر المَظم الذي يكنّه الشاعر لمن توافرت فيهم تلك 
المزايا . 

(ابوحاقه . قن المديح »ء ص ه) 

كان الديح يَؤْمِئد حاجةٌ تتعلبها روف سياسيّة واجْماعيّة 
بن جهة ء قُظروف اقتصادية من جهة أخرى » وليْس من 
لصاف أ ير للمتديح يمي ياب" خا . 


(الشََاك » أبو الطُّنب ٠»‏ ص 025 


أحياناً في الدّلالة على الموّسّسة الخاصة 
بالمسنتوى الابتدالي » والدّ 0 وي 
وقد ينّسع المدلول ل المرّسّسات 
على اخْتلاف الختصاصها ومسستواها . 

ومحلون ٠‏ يتمِيّدون بتعاليمه » ويَسْعون إلى 


تَحْقيق الغاية مله 2 من ذلك : المدرسة الإيطالية 


3 انم 
امه لقال اندي نحو دَرْس الأدب من خلال مدارسه 
وفتونه » وانتفع بي اشن ٠‏ والاسْتيْطان » وعِلم الاجتاع ء 
وعمليّة الإنداع على أنها ظاهرة فردية جماعيّة . 
٠‏ (اليككر العربية » ص 917) 
3 ع أن أكون من اللْدّرسة القديعة ٠‏ وام 3 من الَّدْرسة 
الجديدة 8 فهذا كله كلام يقال » ول يدعي الكلام عن 
حقائق الأشياء قط 
(طه حسين ء خصام » ص )٠١١‏ 
الحركات الفكريّة في الإسلام -ني القديم والحديث- 
أتجاهات . وَفِرَقَ » ومّدارس . 
9 2 
(الصالح 3 النظم ٠ص 007١‏ 


الّديد 


مداه 
١‏ - أَحَد حور الشّغر العربي . تفعيلاته : 
فاعلائن . فاعلن” . فاعلائن 
فاغلائن . فاعلن” . فاعلاي: 


تموذجه من نَظّ الشّيخ ناصيف اليازجي : 
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مذكّرات د 
قد دوه في منى طالبينا الْدَكّرات » وهو َوْع من الأدب مُسْتَمْلح ومُفيد . 

171 ترون 59 5 طالياتى (الْقَدسِيّ » الفنون ... » ص )051١‏ 

؟ - للمديد ثلاث أعار يض فاعلائن” 5 دَوٌنَ طاغور مُذَكُراته عن حّداثه وصباه وعن شه شبّى الرخْلات 


يقابلها الضّربٍ : فاعلائن » وفاعلن ٠‏ يقابلها 
فاعِلُنْ » فاعلٌ » فاعلان » 
قعل » بقابلها الضَّرْب : فلن . 


ثلاثة أضرب : 


مره 


مذ كرات 
١-سَرْدِ‏ كتاليّ لأخداث جَرَتَْ خلال 
حياة الوْلْف وكان له فيها دَوْر » وتَخْتلف عن 
التيرة الذائيّة أنه مخص العَضر وشؤوةٍ بعناية 
لني تدان عب الخد قرت 
اللي اشترك المؤلف فيها او شهدها 14 أو سيع 
٠‏ ع . ه 
عنها من معاصريه » واثرت في مجرى حياته . 
آ ؟ -ظهر ف المذاكرات لذ القدم مسحلا 
لأحداث التاريخ البارزة » أو معنيا بالشخصيّات 
المعاصرة للكاتب . وذاعت في الآداب العالميّة 
4-5 . 
خلال القرون الوسطى » واصبحت غ8 العصر 
الحديث من الفنون الأدبيّة الرّائجة ؛ وبلغ عدد 
المذكرات الي وضعها المشاهير من موك 
ورؤساء جمهورييات وسياسيّين وموظفين وأدباء 
الألوف حنّى أصبح من العسير إخصاؤها 5 
لا بروقتي غَيْء مِثْل قراءة اأذكرات أي يَكْتيبا الأدباء 
والعُظماء عن حياتهم الخاصّة واللخطابات والرّسائل أي تتناول 
مسائل تمس أشخاصهم . 
(الحكم . 2 من البرج .. 2 ص 01 
راج 3 أدبنا حديثا شيء عرش من | أعدة الذَائيّة وهو 


لم .تدك وعم 5ه تلمك 


الي قام بها حول العالم . 
(جثر » طاغور » ص ؟57) 


521 عمصغ وزو 
:أ عسصتيععمل 


١‏ - مُتَد دبي أو فَلْسي أو مريامي يسم 
به اه ويُوفق بين تُصرّقه في الحياة ومضشمون 
ما يعم به هذا المتقد . 

١‏ - (يهيا) : مَجُموعة من الآراء 
وَالتْريات والنُصوص التّطبيقيّة الفقهيّة الي 
تَنْدرج في وحدة متماسكة لتُراعى في التُعاقد 
والتعامل . واكذاهب الفِقْهيّة هي حمْسة : 
المللكي » والحَنَي » والشّافعي 5 والحنبل 
والجغفري 

إن الإبملام في التُشريع ... فَوْق الّذاهب والشيم » وقق 
أختلاف العُلماء وآجتبادهم وقَوْق السنّياسة لني َكَرَت مدهب 


(الصالح ء للم » ص 618) 
7 - (فنْيًا) : آراء وتِفَنيّات يعتمدها الفئان 


3 
أو الأديب يي تحقيق آثاره . ويقرُب هنا معن 
الكَلِمة من مَدْلول اكَدْرسة (راجع المادّة) . 

من الأخطاء الشائعة في الخَفْل الأدي المَري أن مختلف 
المذاهب الفككْرية والفنيّة السّائدة على آدابنا هي ثيّارات مستوردة 
واجاهات أجنيّة . 

(غالي » ماذا؟ » ص 037) 
نَحْن لا تذعو إلى وقف الانّصال بين شعرائنا ومذاهب 


مرتك 4" 


لغرب الأديّة » بل نحن ندعوهم إلى الإقبال على قراءة هذه 
المذاهب » "كا نَدُعوهم إلى الإقبال على قراءة آدابنا العرييّة . 
ضيف ء الأدب العربية » ص 8/87 


مَنْ تتجل بلاغته إذا ما خلا إلى نفسه ء 
فإذا خاصّ الْحَبّس كلامه وعبي . 


00 أ 
مر اق .]ك عغستهاصصصمء ,عتعمل]ة 
35 ا ل مناه 057 
١‏ - قصيدة غنائية تعدد فضائل ميت. 
بمعناها : مرثية , 


. راجع مادة : رثاء‎ - ١ 


« مَرْسِومٌ : -١‏ كتاب . ؟ - قرار يتخذه مَجْلس 
الوزراء . 


0 40 


٠‏ مزير: قلم 
1 لم 
مساواة ما 
ل 2 7 ٠2‏ مه بي 
(لغويًا) : تعبير عن الَحى بما يُعادله لَفْظأ » 
13 04 
بلا إيجاز او إطناب . 
نكي الّساواة أن عدد الألفاظ يُساوي عَدد المعاتي » ون 
العاني لا تزيد في َيه عمًا تدل عليه الألفاظ » فَلَيِس وراء 
السطور عَيْء يذهب إليه المقل . 
(أبو حاقه » المفيد في البلاغة » ص 21١17‏ 


, مُسْتطِيةَ : صفة الحروف الهجائية التي تتصمّد 
في الحّنك الأغْلى عند الف بها » وهي : 


مع 


سود م 


سيوع 


خيءصضءضءطءاظواغوءق. 


هيم 


ال اغوي عق 030 
اخذ المعنى وتغيير بعض اللفظ . 


عنا أ تدع غعه رحد عققط) 
ٍ_- . 2 ع ٠‏ 04 3 
١‏ - مكان تجري فيه أحداث المشرحيّة . 


ألف الّاس المسارح ١‏ وجعلوا يخُتلفون إلا » وجَمّل 
الممثلون" يَسبُوونهم بالشّثْر والفناء وأشياء أخرى غَيْر الشعر 

والغناء . 
(طه حسين . خصام » ص )1١5‏ 


؟ - القن الَسْرحيّ (راجع مادّة : مَسْرحيّة). 


أغراض الشرح ومؤضوعاته هي أغراض الحباة الاجباعيّة 
المعاصرة والماضية.وموضوعاتها : أي أغراض الْصير الانساني 
ومَؤقف الكائن من هذه القضايا وأبعادها على صَعيد القَرْد 
والمجتمع 8 
(عاصي ٠‏ الفْنّ والأدب » ص 108) 
إذا اسستثنينا الَشْرح اتقليدي الذي يُسمّيه أصحابه المشرح 
الشّْيّ نرى أن جميع البّارات الْسْرحيّة الأخرى ني لبنان 
تمد على عَيْء من الانختبار واتّجْرِيب . 
(الاداب . "امول ء 4 :2382 


#- مسْرِح الْحال : (راجع مادّة : محال) . 


5 لز عمموعل 
عماقغط عل ععغام 


١‏ - يُعالج الْسْرِح الؤضوعات الشائعة في 
الفنون الأدبيّة الأخرى ٠‏ ويخاصّة القضايا 
المتعلّقة بطبيعة الانسان وما يُصدر عَنّه من 
أفعال » وما يَمْتمل في داخصله من مُشاعر ع 
وأحاسيين. >< «وافكان: «وتفره.. .فى علد 


مسرحيّة اذاعيّة 


القَضايا » على أتمتلاف أنواعها » أَنْ يكون لها 
أصداء وتئُجمات خارجيّة قابلة للاظهار على 
المشرح ٠‏ وقد تكون مُسْتقاة من التاريخ القّدِيم 
أو الحَديث ١‏ أو من تصادم الَظَريَات والمواقف » 
و من مُشاهد الحياة العامة والخاصة . 


2 دي لقم كان الخرج شعر يا‎ ١ 
تَسَرَب إليه الث فأصبح 5 مُنْظ الأحيان أداة‎ 
الصّياغة فيه . ولكن وسيلة التي 1 كن‎ 
. عاملا فاصلا ومميّرا له عن القُنون الأخرى‎ 
يسعى للُخلق والإثيان‎ ٠» نَْا وشغراً‎ ٠: فهو‎ 
. بالمكجب‎ 

؟-في الشرحيّة حَبْكة تتأتف من جميع 
التَصرّفات . والاتفعالات ٠‏ وردود الفِغْل التي 
سواط يات رمي سبل ارجا ٠‏ 

يعبر عنها بالكلام . م وتايع السّياق » وترابط 
الأحداث 0 يؤلفان ما يعرف بالعمل 
الَمْرحيّ الذي عر برق بالرخارف 2 
والشاهد »: والأضْواء » والموسّيقى ٠‏ أو بما 
يوَلَف الكماليّات المامشيّة . والمتّفق عليه أن 
النصّ هو الأساس قٍِ كل عمل مشرحي ؛ وأ 
لخر الَؤهوب قادر على أن يُنفخ فيه الحياة 
ويُغْنيه بالإيحاءات المرافقة . 

:في اللْحمة والرواية عر خبميع الأحداث 
عادة أمام أنظارنا ؛ وتتوضّح الأطرا» وملائج 
الشّخصيّات » والدوافع المحرّكة ٠‏ وتستمع 
إلى الأحاديث 3 ونذرك تلام ريات قِ 


لقن 


مسرحيّة اذاعيّة 


السّياق العام . ما في المشرحيّة فإِنَ الأشخاص 
وحدهم يقومون بالغمل التجلي من خلال 
طباعهم 2 والْمَرج عنه أقوامم ومواقفهم . 


ولَيْس فيا شيء من الشّرّد الموضّح او المي 
أو كحصن ؛ بل كُلّ ما نوصل إليه هو ما 
نستنتجه من الجوار و مناجاة النمس 3 أو 
الملامح 3 التّرات 3 أو تفاصيل الشرح ؛ 


ورخارفه » فيتركزر الأنتباه 5 الشّخْصِيّات الي 
تتعارض وتتناقض أو تتوافق . ٠‏ ومع ذلك إن 
الشعور الذي نْحس له اهو انمآ نراه أمامنا هو 
من الحياة النّايضة بالتّشاط » 
وهذا ما يمير الَْرح عن سواه من الفئون 
الادبيّة الأخرى . 


الحياة » أو جزء 


ه - راجع مادّة : دراما . 


الشرحيّة » شِعْريةً كانت اوه مسرعة كانت أذ 
مُستمدّة من التاريخ أو الأسطورة . إما هي مشاهد وفصول 
تابع مُتسلسلة في نطاق حادثة محدودة المكان ومن ولمّمل . 
٠‏ الدراسة 


(خوري ع ص 015 


للَتْرحيّة تتميز عن سائر فنون الأدب الأخرى بأنا كنب 
لتمثل على المشرح . 
(بجم : المسرحيّة . ص 6) 


مود هه 


مَسْرَحِيةُ إذاءيَةٌ 

١١‏ - تَمْلية ماعية » في ونع غير المبْصرين 
التَمنّم بها أَنِضا تتوّع في العام أجممع عن طريق 
الموْجات الصوتيّة . وفي حين أن الشربط 
السّهاني يُْرض في قاعة مُظلمة ٠‏ والتمثية 


ك6 أل-هتلدهء عصعدعل 


مسرحيّة متلفزة 


على المشرح . إن المسرحيّة الإذاعيّة 
تتحرر ما ن كل هذه القيود . ولا تَقْتضي مَسْرحا : 
او فاعة عيبا بل تتطلب مر كرا لا تبلغه 
الفتّرضاء تلطلق منه الأصوات التبلغ أسماع 
النّاس ي مختلف اصمقاع العام عن طريق 
الات لاقطة )ار 5 

١‏ - يجتمع الممثلون في قاعة مقفلة بإحكام 
في اللباس 


العادية تقدم عا 


ومير رد عاد 3 وو العادي وف بد 
كل منهم أوراق تُتضمّن الدّوْر الخاصُ به ام 
ويتحلقون حول المذياع متوجهين إلى جمهور 
من المستمعين بعيد عَنْهِم لا يوه ولا يراه + 


ولا يَربطهم به إلا الصّوت وتبراته المتنوّعة 


حسب المواقف 
« - إن المسرحيّات الإذاعيّة أنواع . مها 
المسْرحيّات العادية ال في نمثل امام الجماهير في 


المسارح ٠‏ شلقى على التتممك كما هي بلا 
تغديل أو تبديل أ ايجار 1 توضيح ١‏ وتتقل 
أحيانا مباشرة من المسارج العامة ومنها 
الترحيات الألوفة ال 
يعبر نافلا . وتركّر على 
الموحية . ومنها الشرحيات التي نول خصّيصا 
ُلقى أمام المذباع فُافق عكَيّلات صَزْيّة 
تَسَثّل 0 الذي يراد إخخراجه 0 قصّف 


ى توجز 15 52 منبا ما 
المشاهد الأساسيّة 


كتغل عمصوعل 

إرسال وو لكر وو ا 

لضّوئّة والصوية إل الآلات 

اللقطة في منازل المشاهدين وتعتبير هذه 
المشرحية خطوة إلى الأمام النْسْبَة إلى المشرحيّة 

المذاعة 58 ولك + ولكنا دون المشرحيّة 


0 


المباشرة الي ترق المت رات 


بم لا بصورهم . 


و قابلة ا بلُغات 0 حسب 
المفيدين منها . 


++ الشتية ادر دار نا 
مُلّفزة شروط جم من 
والأسُلوب الإخراجي 
القارجة أحانا لترْضيح القامضن مق معانهاة. 
وهي في كل هذا تكاد تكون إلى السَينا أقُوب 
نا إلى الَسْريّة العاديّة . 


العرْض 
بالمشاهد 


8 
حيت رمن 


والاستعانة 


03 


ل 


1-قصيدة يؤق فيا باشعار مققّاة يقافية : 


111121111 


ثم يوق بعدها بشَطْر مققى بقافية مخالفة . 


ويستمرٌ هذا الهج ي الأدوار التي تتالف منبا 
القصيدة مع التزام 


كل دور ( 


القافية المخالفة فى نبابة 
- ا 


ا 8 1 
مفهوم التحديد الوارد في (المعجم 


عند ا نسودة 
2 0 7 0 2 1-6 . 
الربيع الطلق ي نواره والشند إلله:.و] ماريكون فيا.ز بادا عنمب ٠إي‏ زيادات عن 
3 2ه 2 : فجزا والقاعلا + ندا 
ا 5 أوكاره التفغل . والفاعل . وعن لتنا ادي 
00 50 (ابو حاقه . المفيد في البلاغة ٠.‏ ص )1١‏ 
ويفِر اللور من إزراره 


والغيومٌ البيضُ في الجوّ النّصير 
د سَكْرى على كف الأثير 
هي روح الذّه رض 1 ناس 0 
صعدت كُسلى على جَنْح الصّبا. 
(ص. 2١‏ 
نثأت أشكال الْخْمّسات والْسْمّطات . 
وَوْصل تَطَوّر الشّكل الشَّْرِيّ في هذه الرْحلة إلى أْجه . 


خض 6/) 


بنائيّة جديدة : 


(ادونيس . مقدمة 


7 م 5 0 35 
؟ - قصيدة تكون ذات اجزاء (تفعيلات) 


ا 


مقفاة على غير روي القافية (مفهوم التحديد 
الوارد في المعاج التقليديّة) . 
3 


ورم 
: 111 


١-(عروضاً)‏ : الشّغْر خُولِفَ 
3 إره :1ك لوقه والجرعاك تي 
تقّع قبل الروي . 

؟ - (بلاغيا) : مَحَكومٍ به في الجملة 
وذلك أن قُ كل من الجَملة الفعليّة واطكاة 
الاسميّة مدا هو الفِمل أَْ ما بيه في الأولى » 
وَألْخَبّر أ ما بَقوم مقامه في القّانية . 


إن أكثر الجمل في الغ العريّة لا تَفُعصر على الْْند 


عي را 
ييح بن 


3 


ان الحمل لا تقْتصر داما على مُجَرّد السّند إلبه . ولا 


يسَوْغ أن تقتصر هذا الاقتصار . بل يدّخل في تركيبها عناصر 


000 
اخري 
(خوري . الدراسة ... . ص 4”) 

م - (إسثلاميا) : كتاب تذكر فيه الأحاديث 
مُرَتبة على امّْهاء الصّحابة » أو حَسْبٍ السّوابق 
إلى الاسّلام 3 أو تبعا للأنساب 

غ8- نوع م ن الخطوط القدعة 50 
بلو حِمَير 


طترهاة” لهمكساجم 

َلاغيا) : مَحكومٌ عَلَيِْ أو مَنْسوب إل 
في الجملة . وذلك أن في كل من الجئلة الفمْيّ 
والجمْلة الاملميّة مُسُنداً إليه هُو الفاعل ٠‏ أو 
نائب الفاعل . أو ما شيا في الأولى 
والميندأ . أو ما يقوم مُقامه في التّانية ٠.‏ والمطند 
إلكد رلته بق رع يدكه :لي الطاب 
البَياي . 

مُعْلومِ أن القاعدة العامة هي تَقّديم الْسْندٍ إليه في الجملة على 
المسند - في الحجملة 
الثاني . 


الاسْميّة - مع تُغْريف الأول وتنكير 


ص وم 


ء مُسَوّدَة : ما يكتب أو يطبع ابتداءً بقّصٌد 
المر اجعة والتصحيح . 


مشائّة 


١‏ - فلْسفة أرسطو (#84-5 9م ق.م.) الي 
تطلس لقاع والنتروت من مزافاك. ٠‏ 
وأثرزوها على شَيْر حقيقتها في القرون الوسطى . 

؟ - ابتداء 
فلسفة أرسطو الحقيقيّة بالبروز » لا سيّما ما 
يتعلّق منها بالمبادئ العامة والعلوم والأدب 
نَفْسه » وسَيْطرت على العَرب سيطرة تامّة . 

أن مُفكري القَرْنَ السّابع عَشر وأدباءه 
خذوا بِالتّحرر من الَدْرسة المائية بعد تطور 
العلوم » وظهور المذاهب الأَدبيّةَ الحديثة 


وبخاصة الرومنسية . 


ا 


1501 
0 


كر عصؤعو 

١‏ -في المأساة الإغر بقيّة : حوار مَسْرحيَّ 

بدوم وقتاً ميا ٠‏ ويحري في قَْرة زمنيّة فاصلة 

بين نشيدين تقوم ببما الحوقة » ولذلك 2 

بض الْنظرين الاتباعيين الكلاسيكيّين أن 

مويو م د اقل اراق 
ما يم في القَصْل من أخداث . 


١‏ -(توَسّعا) : حَدَث إضافي متّصم 
بالحّدث الأسامي . 
م - رحاليًا) : جزء من مُسرحيّة » يكون 


َدَدُ مه القَصل فيا ء أو ْم من القَصطل 


يَحَدث فيه تبدل في حضور الأشخاص الذين 


على الَسْرح . 


لين 


ند عدصكاء 6ع هملعم مُصَادَرة 


من القَرّنَ السّادس عشّر أخذدت 


مصالته 


دك غقلسغ وم 
721 للدت بقل :يوالها ةيل 
يُطلب التّسلِم با كَمَبْدأ الطلاق' في مُحاكمة 
عقليّة . لأنّ صِحّة التّتائج الناجمة عنها تبر 
هذا الطلب . 
اج وتوس ها دَلْتَ اللّفظة ٠‏ في مفهوم 
كنطاء ٠‏ على قضية غير مثبتة برهانيا ؛ بل يكون 
لتسليم ما 000 ؛ لأنها المبدأ 0 الذي 
بتيسر ربطه بحقيقة لا يرق لياف 
واستنادا إلى هذا المفهوم » وانطلاقا من العمل 
العلمىّ . أقرّ كنط المصادرات الأخْلاقية 
الثلاث »2 أي : الحرّية » الخلود الفردي » 
وجود الخالق . لضرورتها في إقامة المجتمع 
البشري . وأقرَ أَيْضا المصادرات الثّلاث النّاجمة 
عن الفكر التّجِربِيّ » وهي : 
أ - ان ما يتوافق مع الشُروط الصّوريّة في 
التُجربة » من حَيْثْ الحَدْس والمفاهيم ) 
هو ممكن . : 7 
ب - ان ما يرتبط بالشروط الضروريّة في 
التّجربة » من حَيْثْ الإحساس » هو 
ج- ان ما يكون ارتباطه بالواقع نائيجاً عن 
الشّروط العامة في التّجربة » هو ضَروري . 


و 


مصالتة .ترى عغمتع دام 
أذ التاظ بَبْنا بره لفظاً ومعتى ٠‏ وهي أقبح 


السّرقات الآدييّة , 


. مُصْحَفْ : ما جُمع من الصحُف بين دَفتين‎ ٠ 
وقد غلب اللّفظ على القرآن الكريم حَنَى‎ 
. أصبح عَلَّماً له‎ 

بح 


٠‏ مضراع : من الشّْر هو نِصْف بيت ٠١‏ أي 


اذ عناوتدع1 رعتمتصطءء) عصدعع 

١‏ - لظ مؤضوعي يؤدَي مَعنى معنا بوضوح 
ودقة بحيث لا بنع 7 ي لصنق :في اذهل القارئ 
أو السامع . ٠‏ وتشيع الْصطلحات ضور قِ 
العلوم المخيحة ع والفلْسفة 2 والدين 8 
والحُقوق حَيْثْ تُحدّد مَدُلول اللّفظة بعنابة 


00 


؟ -في بداية عَهْد النَّْضة وَقف العَرب 


أمام أنسيا 


المعاروف العصرية عليهم مُوقف 
الحائر في التَّعير عن مُفْرداتها ومضامينها » فأخحذ 
العلماء عضا الجامع العلميّة بابتكار 
مُصمطلحات جديدة . أساليب 
الَعْريب » والاشتقاق . والنَّحْت ء والّجاز 

م - لكل عل من الُلوم أو فَنَ من الفنون + 
لدف ألفاظ خاصة تَدلَ على 

بُطْلق على مجْموعها 


مطتطاخ, ا.:مثل :+ مصطلح :التاريخ + 
الأدب ٠‏ مصطلح القأْسفة الخ . 


أو جرّفة من 
أمور معيّلة 
مُضنطك 


5 


كا مضمون 


النشل شد طني بن ا 
أو فكرة لانعرك في العادة لَفْظة واحدة . وهذا أطلقت عليه 
٠‏ أي اله بصطلح به على تأدية الى اللقصود 
لحرا انعنم 


واحد قي الأعمّ 5 


ل المة 


(قضايا عريّة ٠‏ 


م يتف البازجي” برض امكل اللّغة من حَيْث هي كل 


وكيان ٠.‏ بل تَعْرَض للقواعد والْمنطلحات الي يي شاع الخطأ في 
التتشمافاك خصوصا: في ل اطرائداء 
(فسعوة. 3 لباق ا عن م 


لاي وضْء المصطلحات العلميّة العريّة عامّة عددا من 
0 37 2 5 
الصعوبات تَنجم عن اختلاف قواعد العربيّة وقواعد اللغات 
الاجنبة . 
(الآداب . فلاو . لوس 


٠‏ مطقع : ليغ . ترد هذه الصّفة للدّلالة عادةٌ 
على الخَطيب المجيد . 


5 000 00 


52000 2 دو 
5 مضق > ولف ١‏ لكتب . 


ا كك 


المضارع 


أحَد بُحور الشّعْر العَرئ . تفعيلاته : 
مُفاعيل . عِلانّئْ مُفاعِيلٌ . فاعلائنث 
نموذجه من 0 الشّبخ خ ناصيم الياز 000 


وَأَعْضان معطفمها 


يُضارعُن ردف شل 


مضموت 


١-(قَنْيَا) ٠:‏ مُختوى 


11 لقالاع ]مو 


٠‏ أو معنى يؤديه 


مطبعة نينا 


2 5 و 8 5 اعم 
المببى او الشكل :. ولمعغير عنه ادبيا بالفاظ 
وغتارات انثا أو ع ؛ والمكون م بألُوان 
١‏ وخخطوط وظلال والْجَنّم , ع بالأئعاد 
التلائه ع والموّدَى موسيقًا الم ا 0 
١‏ - القصّل بين امون وللَبّى ' 
الأثلوب ٠‏ أو 37 ا 
أن لا وحود لأحدهها إل باتعا ذة بالآخر . 
ولذلك بنْظر التُقَاد إلى كل أثر في نظرة متكاملة 
تشمل الَضُمون وطريقة التّبير عنه . 
لا يُشكن بأ حال قصل الكل عن امون . لأنبنا 
ُشَكّلان الوح والمادّة في أي بناء أدي' . 
(الآداب .فكوا اربعم 
تكرت كل آثر أدي مواد كا :كرا أو نا عي 
مُنصرين آنْنين هما : الْحنى وَالَبّى ٠‏ وقال لهما إِيْضا الفكرة 
واللّفظ ١‏ أن اللضمون والشكل 17 الْختوى والصورة:. 


ابو حاقه . اللفيد في البلاغة . ص 5*) 


يكن أن نقون بصفة عامّة إن تفُضيل الشّكْل على الَضْمون 
كان يُمئّل الالبجاه الكلاسبكي دما . إن وإ تقضيل الُضمون 
على الشّكل من خصائص الأرْعة الرّومانطيقيّة 


ان لد .ص )19١‏ 


وررام 


مطبعة 


تعس تمصو 

١‏ -آلة بُحْرِجٍ صَفّحات الكتاب على نُسخ 
ككيرة: + وقد قامث مُقام محا زفت الاك فبَعد 
أن كانت جماعة من أهْل الأختصاص والخّط 
الجَميل تقوم يدويًا بإعداد تُسخ اللسَخْطوطات 
والمولّمئات المعدّة للقي 8 وتَقُضي الأيام 


قِ إنُمام ص كتات واحد » إذا بالطعة تعب 
الأوضاع ويصبح تأمين ألوف النُسخ من 
المت أمرأ مالونا 2 وذلك انطلاقا من القَرّن 
الاين عشّر عِنْد امتداء غوتبرغ إلى اممتعمال 
الح لحروف المتحرّكة في صف الكلام وإعداده 


لطَنع . 

؟ - إِنْ المطبعة تقدّمت خلال خمسماثة سنة 
تقدمًا مُدُهلاً . وبَمْد أن كانت الآلة الطابعة 
البدائيّة أو الآلة الكابسة باليد » محدودة 
الانتاج 5 بطيئة العمل ٠‏ إذا بالمطبعة التحدينة + 
ف عَهْد الالكترونيّات تصفّ التصوص في 
شرّعة فائقة » وتطيع في السّاعة الواحدة مئات 
الألوف من الصّفحات الملوّلة » وتخرج المجلة 
الكثيرة الصّفحات والمصورة في أجمل حلّة » 
مَطويّة ومُعدّة للإرْسال إلى القرّاه ٠»‏ وذلك 
خلال ساعات معدودة . وقد ساعد كل ذلك 
في نَشْرِ الثّقافة » وتأمين الوسائل للكتّاب لكي 
يَنُشروا آثارهم على أيْسر سبيل . 

«- بدأت المطبعة العرييّة بالظّهور في مدينة 
عاك ووعطع قز اكاب عدر 0 ارت 
في الَبنان ومِطّر » وعمّت من بَعّد جميع 
الأقطار العربيّة » وأسبمت إمْباماً فعّالا في 
تأمين الكتاب لطلآب الغرفة ؛ وإشاعة الجرائد 
والمجلات وي إخراجح نفائس المخطوطات 
القديمة . (راجع مادّة : طباعة) . 


عرفت بَعْض البلاد العربيّة المطبعة منذ القَرْنَ الثامن عَشْر » 


مطلع 
ف 


ولكدّها كانت آنذاك تُستعمل في الأغراض 
المطبعة وسيلة فعّالة من وسائل نَشْر الثقافة تير الْجتمع إلآّ 


الدَبيّة . ولم تَعْد 


في القرن التاسع عشّر . 
(الفككر العربي ٠‏ ص 50) 
ِ : ' ِ ا 
قد انيحت المطبعة واتيحت الصحافة في هذا العَضْر 
المديث + الأصيع عن اللملكن لكل كاب أن تدر ما يكب 
2-0 
في كتاب أو في صحيفة . 


(طه حسين : خصام : ص )١94‏ 


سس القّصيدة 3 ها . 


1 تاإمقطة 


١‏ - نَدُلَ لَفْظة المطلق على ما هو مُسْتَقلَ عن 
كل شيء آخر 5 أي : 

- ما هو مَوْجود بذاته مَُرّهاً عما نتخيّله . 

- ما لا بحتاج في وُجوده إلى عِلَة . 

- ما هو تام ومتناهي الكمال 

؟ -مسألة الْطْاق هي سسألة أساسيّة في 
الفلسفة والفنَ ٠‏ وبالثالي في الأدب. فهل 
الكائن الذي ندعوه الْمطُلق مَوْجود بذاته مُسْتقلاً 

عن الفكر الذي يَعْفُله ؟ إذا كان مؤقف الفلسفة 
إيجابيًا السب إلى هذا ١‏ السؤال فإنّ هذه الفلسفة 
تنصف بالواقعيّة » وتَْرَفْ با ء وإذا كانت 
نسليّة “في صف الخال اوتمرفنة يبا ع واذا 
بت الإجابة عَلْه فنا تكون لا أَذريّة » أي 
تقول باتكار قيمة اقل وقئرته على المعُرفة وحل 
هذا الطّلَدْم . من هنا نتَج الاختلاف في مفهوم 
المطّلق ؛ لأنَ كل فنّان أو فيلسوف يُطلق النّسمية 


>56 


على ما يتشكّل في ذهْنه عنه » دون أن تكون 
الخصائص مشتركة » أو يكون المدلول عليه 
1 

- إن السّي وراء الْطْلق » أي وراء شيء 
0 
كل عَمَل تّقائي ٠‏ أو كل نشاط السانيّ » كما 
يقول هيغل ٠‏ فني رأيه : 
والتدله » والانتحار » هي تَعبير عن فراغ الصّار 
في تطلب الْطْلقَ» تحال لنا أن الانسان غير 
قادر على الخُروج من ذاته إل في لَحَظات 

5 ا 6 

نادرة » تتجل له خلاها أمور مُذْهلة في خصها 


وإشلعاعها . 


من الضياع فيه » هو باعث 


«إن الإعان الدَييّ » 


معارّضّة بحدى عطعتقهم 

١‏ -ياية نن أبواب. الكثر التقليدي الذي 
بتصدى فيه شاعر لقصيدة رَميل له » قديم أو 
معاصر » َنم أبيانا على وَدنها قافتا ؛ ويقِف 
فيا موقن المقلد اعجاباً بها 2 أو يُناقض زميله 
فيثبت ما أنكر» أَوْ يُنْكر ما أَنْبت . 

؟ - تأتي المعارضة لشاعر مُعاصر على أحد 
وَجهين : 

أ - إِمَا أن تْطلق من جو وُديّ فتتحول 

إلى نوع من الدّعابة ٠‏ وق 

فيقتصر عَمل المعاراضن على إبداء البتراعة 

في السّيْطرة على اللّظم . 

ب - وإِمًا أن تكون وسيلة لتفجير خحُصومة 


فنْ الإخوانيات 2 


المعاني 


بين الَاظمَيْنَ فترْخر بالتَّفْد اللأذع 
وتَسْتتبع عادة ردا على المعارضة . وقد 
بَشترك في المغركة نَظّامون آخرون » فتتحوّل 
القضيّة إلى معْركة كلاميّة شاملة تستأثر 
الأثتباه » وشتتططب عناية القاس بها , 
ومن الغروف أن هذا انوع من الم قد 
شاع بخاصة في عَصّر الانحطاط ومَطلع 
عَهُد الانبعاث . 

كان شوق : وخاصة قَبْل مَنْفاه ٠‏ يَبّْدو شاعراً تقليديًا » 

فهر ب أعلداما بطق مفارفية الأفدمين 

الأدب العري : 


(ضيّف ) ص «؟1) 


2ك 


المعاني 

١-أحد‏ قنون البيان الثّلائه . تُبْحث فيه 
الألفاظ لني تطابق مُقتضى الحال ١‏ تسد 
خى لمتكم , أو الكاتب فلا بُخْطيْ ٍ تأدية 

والراد بأحوال الألفاظ استعْمال 
التقَدِيم والقأخير اك أو أو الذّكر والحَّف 2 
أو التّعْريف والتّنكير » أو التأكيد وعَدَمِ 
التأكيد » وما شابه ذلك . فإِنَ كل حالة ينما 
نَخْتلف عن الأأخرى وتقتضي أسستعمالاً خاض » 
وترتيياً معنا في الكلمات التي ولف العبارة . 
ففن المعاني يُرْشدنا إلى الطَّربق القَويم » وإلى 
الأساليب المشّعة في مُراعاة هذه الحالات 
والتّعبير عَنْها بدقّة . ومَنزلة العاني من البيان 
كَمَيْلة القصاحة من البلاغة . 

؟ - يَنْحَصر هذا الفَنَّ في تسْعة أُواب هي : 


أغراضة ؛ 


هه" 


أخوال الإسنناد الْخَبَري » أخوال الْمسَنَد إليه » 
أحْوال اكد أخوال مُتَعَلَقَات الفغل » 
القَضْر » الإنشاء » القَصْل والوَصل » الإيجاز 
والإطناب والمساواة » مُخالفة مُقْتضى الظاهر . 

+- أطلق على 
مَجْموعَيْن أن شم (علم التلاغة) » وعُرف هذان 
مع فَنَ البديع بعل البّيان . 


فن المعاني وفن البيان 


وول 1ك 


3 1 0 
معتّرلة 165 1ج 2غ“ تاددر 


١‏ - فِرْقة من المتكلّمين أغْتمدت العَقْل في 
تأييد القضايا الدينيّة » وانتشرت التشاراً كبيراً 
في العَهّد العبّاسيّ » فقاومها المحافظون و بعض 
الخُلفاء » وأدها خلفاء آخرون » ودافعوا عن 
رجاها . وقد القسمت 6 مرور الزّمن » 
إلى فِرّق صُغيرة » تَتّفقَ في المواقن العامّة ع 
وتختلف في الجزئيات . 

١‏ - انصف رُعماء الُتزلة ومؤسّسوها بالتَُوى 
وَالرّهْدُ بالدُنيا » حتَّى جاروا في هذا الحَسّن 
البَصْري . وَآقْتَدَا به » وسار روا على طَر بقته في 
الحياة ِبْعْده عن رخارفها ٠‏ وتميّزوا بتقمّ 
الأخطار » وشِدّة العارضة في منازلة الخُصوم . 
والعَوْص على العم » وبلاغة الخَطابة » والدفاع 
عن الدّين » والوقوف في وَجْه الخوارج والرّافضة 
والمرجثة . 

1 - امبادئ العامة الي يَشترك فيها جميع 
أتهيان المعتزلة تندرج ف : 


نكا 


أ - القول بأنَّ الخالق قديم . مُنْرّه عن 
جميع الصّفّات الجسمانية » وهو عالم » 
قادر » حي بذاته . وهذه الصفات قائمة 
ا ٠‏ بل ولق 
وذائّه كائناً واحداً كاملا » لا يتجرأ ولا 
يتعدد . 

ويد المول به لا تجوز رؤية الله بالأنصار 
في دار القرار » ونى فى الَشبيه عَنْه من كل 
رح كيه فرومكا ناك قور وخ + 
وتحيّرا : والتقالا » وزوالا » وتغيرا » 
وتأثرا . 

- القَوْل بِخَلّق القرآن لأنّه كلام ء 
والكلام هو ما يَسْمعه الرُسول » فهو إذا 
مخلوق . 
النُظِريّة ٠‏ وضيّق على تخُصومها » وسار 
الخليفة لصم على خطته » ولاق مناصرو 
دم القُران الاضطهاد والتّشْريد ٠‏ ولم 
تُطَلّق هذه النظريّة إلا عَهْد المتوكل . 

د - القَوْل بالقدّر » وبِأنَ الانسان قادِرٌ 
0 
ما يَفْعله تواباً وعقابا في الدّار الآخرة » 


وقد ناصر الخليفة المأمون هذه 


ته ووه ع امه 
والرب منزه عن أن ينسب إليه شر وظلم ٠‏ 
ه - القَْل بأَنَ المؤمن مُرتكب الكبائر إذا 
رج من الدنا أستحق الخُلود في الثار » 
غَبْر أن عقابه أخضٌ من عقاب الكقار . 

و - القَوْل بن الإمامة تجوز قي قربئن 


وغَيْرها . وأنَ الختيار الإمام مُفرّض إلى 
عم 15 23 2 0 
الآمةء وم براعوا ي ذلك النسب ولا غيره. 


نظر الشتزلة إلى أعمال البشّر فوجدوا فيا ما هو سير وما 


م قالوا : إن 


مِنْ أجل ذلك لم يُقبلوا أن تكون 


هو شر . وما هو نافع ا. وما هو ضَارٌ م 


كل انسان مجري يا يعمل 
الأعغمال مقدورة على البِشّر 


(فرّوخ . تاريخ الفكر ٠.‏ ص 154) 


؛ - (قنَيَا) : الترْعة الْمْترلة أو الاغتزال في 
القن والأدب مَيْلُ يسيطر على الّذين يَنْسجو 
قرقة حرم + ويعسون آذاتيم. + ويحجبون 
عيونهم عما يترامى لمهم من البيئة المحيطة بم . 
وهم في عَمَّلهِمٍ هذا يُغالون في العرْص على الذّات 
لاستخراج مكُنوناتهم الرّاقدة في أعماق 
اللشعور . 


أفضى الاعتزال بالرمزيين إلى مزيد العف من الذّات . 


وتعميق لّجْربة الفنيّة الوجدانية ‏ . والصّدوف ع الدفْقَ 
الخطابي ١‏ والفنّجيج المبري اك الاتحناء اتام فوق قضايا 
(الفكر العربي ٠.‏ ص 31) 


.تدك ع عتقصصملء 1ل 
7 3 0 
-١‏ كتاب يتضمن مُفْردات اللغة م 
شرح معانيها . وهو أنواع كثيرة ‏ مها : 
ا اوقد اللّغة الذي بكتي بمفردات 
لنه واحذة فد كرها كلها أو مخظيها: 
0 ل ني م 5 
ب - المزدوج اللغة او المتعدد اللغات الذي 
يَذكر اللّفظة في إحدى اللّغات وما 


يُقابلها في لغة أو لغات أخرى . 

ج - العام الذي يَشُمل كل موادٌ اللّغة » 
قديمها وَحَديئها . حتَّى غَيْر الْمْتَمْل 
منها والّذي تقادم عليه الزّمن . 

د - الاختتصاصى : الذي نقتصر 
ا د 


: من الفنون أو جماعة يقي . 


وترتب هذه الْعاجم إما حَسّب الموُضوعات 3 
وإما حسّب اللّسَلْس الأنجدي والطَّريقة 
الثانية هى الأكثر شيوعا 

معاجم الغريّ م سلتوعب جميع الْفُردات وم العتبيل كا 
يحب . لا من حَيْثْ تاريخ الألفاظ وأصول معانيها ٠‏ ولا من 
حَيْث تَرْتيبها ودقة تعار يفها 

)١78 ص٠ الفنون‎ ١ (المقدمي‎ 


تي 6 50 و 
جد الباحث صعوبة كبيرة باستعمال المعجم العربي لاله 
يُضطر إلى مغرفة ة الصّلاات الاشتقاقيّة بين ن مشتقات المادّة الواحدة + 


وأن يعرف الأصقّ ل والرائد . 


(قضايا عربية . 191/4 .5 . )١413‏ 
اصْطلحُنا عل لى ها هو نُسّقَ أَجْنِيّ في وَضْع المعاجم من 
لّمبز بين الام والصّفّة والمتقيقة والجاز 
(العلايلي . المقدمة ... ٠.‏ ص 518) 
0 م ده 
لمعم كاتب او اديب : مجموع 


في قلمه . ويسعملها في 
والَعْروف أن ترُوة كل 
كاتب تختلف عَنْ تَرُوة زميله كمّيّة ونوعيّة 
حسب ثقاة كل با » واكاهل الي اتا 
ها وسائل الإبانة . ١‏ 


الألفاط الي تشيع 
التَعبير ع أفكاره . 


باه ؟ 


معلقات 


ا من الشّعر المنعيّ الذي تكون 
جَميع خروفه منقوطة . 
5 - (إسلاميًا) 
الأحاديث تَزتباً القبائيًا على أسماء الرّواة أو 
البلدان أو القبائل . 


0 


: الكتاب الذي ترتب فيه 


: 0000 

» مِعْراض : ١‏ تورية ١‏ - فحوى الكلام 
8 5 5 

» معرب : اسم أعجمي منقول إلى العرسة 
ومدرج بَيّْن ألفاظها . 

2 

معلقات وه 1ل ند 


قصائد جاهلية بلغ عددها العسمر ١‏ 
فييا خصائص الشعر الجاهلي بال 7 ٠‏ 
واعْتّبرت أفضل ما بَلَغنا عن الجاهلين 
أصحابها : امْرُوْ اليس ا 


آثار أدبيّة : 


1 


العَبّد » زُهَيْر بن أبي سَلّمى ٠‏ لبيد . عَمْثرَّة » 
عَمْرو بن كلتم ٠:‏ الحارث ب عه التابغة 
اليا » الأغشى ١‏ مُبَيْد بن الأبُرص . وقد 
عاش 0 لعن الأخير 3 القَرن 


َ وعَمَر بعضهم إلى أن أذرك 
الإسّلام في بداية القن السابع . 

مُخْتارات من الشعر 
. وقد أكيرها الناس 


الْعلّقات قصائد طوال 
وامتحانا 
والقديك. 


اخافلي 


١‏ أشبر را الجاهلية في القدم 


(شبيخ انين + العلقات .. 


)١0ضص‎ ٠. يخ‎ 


ما وصلت إليه في عضر المعلقات » من 


لم تَصل العريّة الى 


غَرّل آمرىء القَيْس ١‏ وحَماس المهلهل ١‏ وفخر ابْن كلثوم » 
إلا بَْد أن مرت بأدوار ومراحل إغداد وتكخوين طوبل . 
(الادب العربي المعاصر ء ص )1١7‏ 


لقي بنظرك إلى هذه المعلّقات 0 هذه الأشكال الُقليِديّة 


الأولى . ٠‏ فإذا أنت أمام شغْر قد بلغ الدزوة .. ذُرُوة في اللغة + 

وددة في اللخيال والفكر . ودُرُوة في الموسيقى ١‏ وذُرُوة في 
نُضج انّجربة : وأصالة التُعيير 

5255 الادني . السنة الاولى 3١ ٠‏ : 858) 

مَعْنى 517 3313ع011© ركترع5 


» مضمون يُعَبَر عنه ال ادي والفي‎ - ١ 
ويقابل لَفْظ الَبى » وهو الطّريقة الّمدة في‎ 
التّفيذ. والرّابط بَيْن الى والَبّى هو رابط‎ 
. التعايش , والثّرافق الذي لا فكالة منه‎ 

؟ - الْمعنى الواقعى : اكدلول الل للكلمة 
أو للعبارة 3 في مُقابل المعاني التي ألجقت با من 
بَعْد . أو المعاني المجازيّة . 

التَحدُثْ عن التّلاقة بين اللّفظ والَمى كالتّحدَث عن 


رةه ١‏ ل 08 
» والتساؤل عن جودة احدهما كالتساؤل عن اي 


(مندور . في الميزان ء ص 97) 


و 


المعاني والمباني ١‏ 


بلغ من تونق الصلة بين نَعْجز في الواقع عر 

2 000 لاف 1 7 : 
الإنيان عبنى جرد من كل مَعْنى إلا إذا هَذَيْنا هذيانا ٠‏ أو الإتبان 
ععنى لا يرتكز على عماده من الْبّى . 


(خوري ٠‏ الدراسة 


اص 1#) 


الشّمر يُشبه الموسيقى في دلالة الأأصوات على المعاني بحَيِث 
أن السشامع َقْهم الَْنى من 


نمام القَهم . 


الل وا لوقع وإث هو م يَفْهِمٍ الألفاظ 


(غُرِيْب ١‏ التقد... .ص 6ه) 


54 


ودع 5217 
51 انأ 1أقط1 


ا مُوْسَيْة تفيفية تعن (اختصاضن معن :» 
مُوى عالٍ. مثال ذلك : الممْهد 


0 قِسم من الجامعة يُوازي أحياناً‎ - ١ 


الكل ٠:‏ الغايةٌ مَئة: السمو و بثقاقة المنتمين 
وتذريبهم 5 ٠‏ على الأعمال للُطيفية , 


3 0 5 أو يقنيّة . 
ما معاعد اتّعلم الأهْلبّةَ فقد بدأ عهُدها 0 


الع بطر س البستالي سنة 18537 المدرسة الوطنيّة في بيروت . 


وقد أمتازت هذه الَدْرسة بصبغت اللأطائفيّة : وروحها الوطنّة 
(اللقدسي » الفنون ٠...‏ ص 8" 
ودة كم 
مغناة ترك وعممه 


راجع مادة 0 اويرا . 


مثروف أن الْعََاة (الأوبرا/ لا تعمد على الشّمْر واتمْيل 
فَحَسْبٍ : بل تغتمد أيضاً على موسيقى مركّبة ٠‏ وقد يككون 


أعتادها على هذه الموسيقى وألحانها أكثر من أغتادها على 
التمثيل والشعر . 
(ضيف . الادب العربي . ص )١975‏ 
0 
مفار 2 د عدم لمعهم 


١‏ - رأي غريب ٠‏ مُفاجي ‏ يعبر عن رَغْبة 
الظّهور وذلك عخالفة مَوْقن 
الآخرين وصلمهم في ما يسلّمون به . 

؟ - (فلفيام 
مناقضةٌ تماماً للرّأي 


صاحيه في 


ع # 


ققة امتحيحة. اود خاطة 


الشائم 
3 


مفلق 4 


" - أشهر المفارقات القديمة هي التي ذكرها 
زينون الإبليَّ ليمت أسشحالة الحرّكة ٠.‏ في 
مثل بُرهان اشيل . فقال إن أشيل المشهور بعَدذُوه 
الشريع عاجزء نظريًا » عن اللّحاق بالسّلحفاة 
الي الطلقت قَبْله ؛ مهما كانت المسافة الفاصلة 
هما صغيرة . حت ني ذلك أن على أشيل 
الؤُصول أَوَلاْ إلى المكان الذي وَصّلت إليه 
الآن » ولكله ما يكاد بَبْلغْه حبّى تكون 
السّلّحفاة قد تَحَطَنهِ إلى مكان آخر . فإذا تابع 
أشيل عَدُوه ليصل إلى المكان الثاني تكون 
السّلّحفاة قد أجتازت مسافة أخرى ٠.‏ وهكذا 
دَوانَيّك إلى ما لا نهاية له . 
حب اطق ٠‏ هي مقبولة » ولكنَا في الواقع 
مُفارقة خاطئة . ومن مفارقات الرواقيين وم 
إن الحكم لا يُزعزعه الدّ 
الَف والرّجاء والنّدمِ ٠‏ بل يسمو بنفسه فوق 
كل عاطفة تور في صماء ذاته » و بذلك يحافظ 
على حرّيّة تصرّفه وفكره. وقد غَبَّر المفكر 
الوجودي كيركغرد بلفظة مُفارقة عن اللآمعقول. 
(راجع المادّة) . 


والحُجَّةَ ٠‏ من 


هر ء ولا يعرف قلبه 


٠‏ مُقلِقَ : صيقّة الشاعر الذي يأني بالعَجائب في 
ش 


قصائده. من صفاته المقاربة لهذا المعنى 
لجمرابن خرف كين 
مفهوم ؟؟ دسمتفسصع طم عمسم 


-١‏ صفات وماك تذّكر لتحديد معبى 


كلمة من الكلمات . من ذلك أَنّ مَقُهوم كلمة 
الحياة والتُطق . 
؟ - كل ما بر في خاطرنا عند ذْكْر لفظة 
من الألفاظ » ويكون مرتبطاً بها ومعرّقاً ماهيتها 
حسّب اعتقادنا وموقفنا منها. لذلك قيل 95 


انسان هو : 


مضمون المفهوم يتعارض مع مَضُّمون التّفسير 
في العلوم الإنسانيّة , لأنَ الأول مُرْتبط بالعاطفة 
ومتأئر بحالات الإنسان الالفعاليّة » في حين 
أ الثاني هو تحليل ومُوضوعي ومتعلق مباشرة 
بالفكر . 
*-ترد الل في عدد من النُصوص 
العربيّة الحديثة للدّلالة على المعنى الْمجَرّد ٠‏ أي 
الماهيّة المستقلّة عن الْأَعْراض الملازمة للمادّة » 
كالمقدار » واللّون » والحرارة » والبرودة » أو 
للدّلالة على المعاني الأوّليّة الى ليست مُستفادة من 
التجربة » أو على المعاني البعْدِيّة للتعريف بالتّوع 
ولتشمل جميع أفراده . 
إن الشّاعر العربي الحديث حمّاً لا يتخطى فقط الأشكال 
الشعرية التقليديّة ومضامينها . وإنا المفهوم التَقليديّ ذاته 
(الأدب العربي' المعاصر 


)1845 ص٠‎ 


التُعبير عن الحياة قي الفنّ ليس محايداً ٠‏ ولا عكه أن 


يكون مستقلاً عن وجهة النُظر والموقف الإيديولوجي والمفاهم 


السياسيّة والاجماعيّة للفنان . 
(خضر . الادب الجزائري . ص )١47‏ 


العَقل معناه 8 هو قُدْرة الانسان على تخطي وقائعيّة 
الواقعة لإدراك نوا 


اتها المعقولة . !و لقراءتيا في الغة المفهوم . 


ومن لم رد الفاهم إلى أجمناسها العُليا أي هي المقولات . 


رالآداب . 198/6 + 15 12 44) 
م 2 5 
» مفوه : صفة الخطيب البليغ : 
ف حص عإعلععة 
مقال 


5 مولع همع دولك 

١‏ - مقالة ٠‏ بَحْث موجز للقن 
والتليل قضيّة من القضايا . أو جانباً منها . 
بطول فيلغ حَجْم كتاب عادي . 

؟- بَحْتْ في سطور أَوْ صفحات معدودة 
شاعت كتابته بعد انتشار لجرا ئد والمجلأت . 
وتتميّر هذه المقالة بالأّركيز على المعنى 
و بوضوح العَرْض ء والانتهاء 3 معظم 
الأحيان ٠‏ إلى مُحصّلات بارزة ترسخ في 
أذهان القرّاء . لقن من الكتابة 
بالأساليب الأجنبيّة ‏ 1 . 
كان في مُنْطلقه » تقليداً أميناً للصّحافة الغر بيّة . 


وقد تأثّر هذا الم 


جم مراجع التاريخ الأدبيّ على أن الكاتب الفرنسي مونتين 
هو رائد المقالة الحديثة في الآداب الأورو ببّة 
جم . فن المقالة ... ٠‏ ص 87) 
يذهب بعض الادباء إلى أن المقالة ليست فنا حديئاً ٠‏ وإنما 
5 85 , 
هي فدعة المّهْد . ترجع إلى ما أنشأه العَرب من خطب ء 
ومقامات : وفصول ٠‏ ورسائل . 
(المقدسي ٠‏ الفنون ... ٠‏ ص 575) 
إن مقال التجاوى لغنائيّة قد شاع في جانب من ننا 
الْجرين على الأخصّ ٠‏ بعد عَلّيهم الزومنطيقيّة في ار + 
والشّعر الْطْلق 


(الفكر العربي » ص 519) 


الما 


مقامة 


-المقالة » الرأي 

أو المفكر ع 

خاص به 

كان النّاس يْكرون ع هذه المقالة أَشَدَ الإنكار : ويرون 

أن قد جاوزت في الإشراف كل حَدَ . وألي قد عَلَوْسَ في 
اتُجديد حب أخرجته عمًا ينبغي له من القَصْد والاغتدال . 


الذي يَبّْدِيه الكاتب 


ويكون عادة معيّراً عن موقف 


(طه حسين ء تخصام ... ٠.‏ ص ؟18) 


مَقامَة 


لابين يننا 

- كَنَ أدي ظهر ني القرْن العاشر الميلادي . 
اشتهر به اهّمذاني والحريري من القدامى 

والشّيّخان اميت الاي وابراههم الأخدب 
من 00 من اصوله : , 
أ - الكلام على بطل واحد » وراو واحد ؛ 
يظهران.ي كل مجدوعة من امقامانك.: 
, - داه الكلام على البطل 
بالحيلة والدهاء في الحصول على المغانم 2 
والتأثير في نفوس السامعين » ويمثل خَبرٌ 
تمثيل طَبّقة المكَدَّين في الحضارة العرببة 
ج - ظهورٌ الراوي الذي يحوز عليه الخداع 
في معظ الأحيان » 
الببطل 0 التهاية . 
د - الَّملْت من قيود الزّمان والمكان 3 
المقامات بحيث أن الأحداث ال 5 
إلى البطل َم في بلدان مختلفة يُستحيل 
الانتقال إليها كُلْها ٠‏ وي أزمنة متفاوئة 
تفصل بَيْها مِئات السنين . 


ثم أكتشافه حقيقة 


ه - العناية القُصوى بتنخل المفردات ١‏ 
وصياغة العبارات . وتوخي | لسنّجع 
وتحلية التصوص بالعراهد الشعر يّة 0 
وَالأمال ء والجكم . حت زعم بعضهم 
9 الغاية الأساسيّة ضَِ المقامة هي إظهار 
كر في العربيّة وأسرارها . 

؟ - برزت احَبْكة الأحداث في عدد من 
الّقامات ؛ لا سيّما في مُجموعة الهمذاني ؛ إلى 


ا 


6 
8 
00 5 
0 
ا 
3 
ٌ 


أوْل ما نود تفرتزف أن “للكقانات التصامية ونا ٠.‏ خطّة 
واحدة لم تتغير منذ وضعها البديم افمذاق . 
م 5 ٍ 
(المقدمي . الفنون ... . ص 589) 


إجمالاً . هو هذا اليد بشكل واحد 
للقِصّة . هذا لتحت بالسّجّْع . والحرص على اعلان المقدرة 
2 

اللَغويّة . 


إن نقص المقامات . 


(خوري . الدراسة ... . ص 17) 


المقامة نوع من القصص القصير تعتمد على الحبال في تأليف 
حوادثها . وترمي الى غابات مختلفة . 

(ابو حاقه . المفيد في البلاغة ٠.‏ ص 7#) 

احد بحور عر العربي . تفعيلاته : 


طهل ةو تلاج 


فاعلات . مُفْتَعلنْ فاعلات . مقتعلل” 
أو: 
فاعلن . مُمفاعَلَتََ فاعلن . مُفاعَليَن 


تموذجه من نَظْم الشّيخ ناصيف اليازجيّ : 
ا 2 


- من الكتاب قَصْل يشْقد في أوَله 
ويمهد لمضمونه . ععناها : مُثدَّمة. 


البحث التمهيد له 


ده 


» مقدمة : 


؟ دمن 


1ك غع[ متاو .لد عطمدععدعهم 
5 عط12ابرو 


1خ ففرة مق الي أو الشعر ب وهو كانه 
عن عدد من الأسسْطر أو الأبيات الي ترتبط 
ععان مُتقار بة » منطلقة من فكرة أساسيّة . 


مقعم 


- 5 عم 
؟ --اخر بيت من القّصيدة لانه 
الإنشاد . 


ا ا أبيات قليلة 
لا يَبعْ عَدَدها ما هو مَفُروض في تحديد 


القصيدة (سبعة أبيات 3 تنسعة » 
اللفهوم القديم) 

لو كان الشعر مقاطع والفاظا منغمة لتحول الى موسيقى 
تقيدها الأصوات والتراكيب الخاصة باللغة . 


احسب 


الاداب . «الاقلرء 146 4) 
؛ - التلفْظ بالكلمة يَقْتضي إخراج صوْت 
واحد مثل : قد . لَمْ » أو صَرْتين » مثل : 
ماذا؟ كُنْتُ ء أو ثلاثة ٠‏ مثل : كمتَب ع 
سافرَ » أو من اكثر » مثل : تكانّبّ (أربعة) ع 
ا .. كل صَوْت مها يُسمَى 
متقطعا . والمقطع توعان : 
اد لا من حرف واحد 


ب - طويل » ويتئّف من حَرْف واحد 
مُلْحق بحَرْف آخر ساكن . مثل : قَدْ » 
+ وه “ار 5 
أو مُلْحق بحرف علّة » مثل : في . 
سوّى التروضيُون بين نَوْعي الْقَطع الطّويل ٠‏ وسَمّوْها 
َنم واحد هو الّبّب اليف لألهما يتساويان في كَمّهما من 
التّفعيلة العروضيّة . 


(شبع أبن » المعلفات . ص ©8؟) 


9 و 5 8 
٠‏ مُقَطّعات : قصارى القصائد والأراجيز . 


١‏ قصيدة صغيرة » قليلة الأبْيات (دون 


5 عطوموععو 


000 0 8 
سبعة ابيات او تسعة ابيات) . 
؟ - راجع مادّة : مُقطع : 
إن قصائد التي ومَقطوعاته الأولى تحمل بمعظمها طاّع 
الأّديد والوعيد صاد رين عن لَفْس قد جُرحت جُرحاً بليغاً . 
(الشبّال ١‏ ابو الطيب : ص 65) 
ينظم إسماعيل صَبْري المقطوعات القصيرة الي يضمّنها 
مشاعره في الحب » والسّياسة . والدّين » في صدق وإخلاص . 
الادب العربي 


(ضيف ء علص )٠١٠١‏ 


. مكاتب : مراسل الجريدة‎ ٠ 


مكان رَوَحْدَةٌ ال..) معنا عل فعتمه 
الكلاسيكيّة الثلاث . 
والغزفت أن فكزة هذه الوّحْدة لا ترق إلى عهد 
أرسطو » بل هي مقتبسة من المسرح الإيطالي في 


إحدى الوّحدات 


تقض 


القَرّن السّادس عشر » ونادى بها القائلون 0 
الأأحداث يجب أن تكون مُحتملة الوقوع 3 
وقريبة من واقع الحياة . فإذا جرت الأحداث 
كلها قي يوم واحد (وحدة الرَمان) 0 فإنّه يتح 
على شخصيّات المسرحيّة التحرّك في مكان 
يتِيسّر الوصول إليه في هذه الفترة الرَّمنيّة . 
وكاد الكلاسيكيّون أن بتّفقوا على أن م 
الأأحداث في مدينة واحدة (السيد) لكورناي » 


أو في قَصْر ؛ نم أنتهى بهم الأمر إلى حَضرها في 


عسوغطءمتاطتط 


١‏ - مجموعة من الات موجودة في مكان 
: وقد أطلق عليها أحياناً اسم خيزانة 
الكتب أو دار الكتب . وهي توعان : 
أ - الخاصّة التي يتعهّدها صاحبها ويفيد 
منها » فتكون وقفاً عليه » أو على من 
بشاركونه في ملكينبا ٠‏ أو يرضى بإفادتهم 
منها . وهذا النوع شائع في العام كله 
لا سيّما في البلدان المتطوّرة ثقاقيًا 
وتضارنا ؛ وهو دليل رق بالغ الأهريّة . 
8 - العامة التي متلكها مؤْسّسة حكومية » 
0# ؛ أو جامعةء أو معهد للدّراسات 
. وتكون عادة في تصرّف طلاب 
0 والتاحكين- والعلماء ٠.‏ وقد ١‏ تجهر 
بكتب مطبوعة » ومخطوطات ٠»‏ ووثائق 


واحد . 


مكتوب 


تتناول شْنّى الاختصاصات » 
واللّغات ', أو تقتصر على أقتناء المؤلفات 
الي تعالج موضوعات معينة » وتتوجه إلى 
ل م المحقّقين والمدققين في ميادين 


محدودة من المعاردوف 1 


والمعارف 3 


؟ - سلسلة كتب تَصْدر عن دار للنّشْر في 
أختصاص محدود » مثال ذلك : المكتبة 
الفلسفيّة » مكتبة الأطفال » المكتبة الاجتاعية 
الخ 0 

- الانجاه الحديث في المكتبات الخاصة 

والعامّة هو انجاه نحو الإكثار من الأفلام أو 
البطاقات الي تصور عليها صفحات الكتب » 
وتعرض في أضيق حيّر مكاي . وتُستعمل في 
قراءتها الات بصريّة خاصة . والباعث لاعتاد 
مثل هذه الطّريقة الككَثْرةٌ الهائلة من المطبوعات 
الي تنهال على المكتبات في العالم . ويُقال إن 
الأفلام المصوتة قد تقوم قي المستقبل اس 
الأفلام الصزرية فم الفائدة المتعلّمين والأميّين 
1 

كانت مكتبة الرافعي عريّة جامعة للأدب القديم . 
وعلوم الدين ٠‏ وعليها تثقّف ١‏ ومنها استمد مادّته اللخويّة » 
وبيانه المتين . 


(المقدسي » الفنون ... . ص )#1٠١‏ 


1 

اشاد ياقوت الحموي عمكتبات مدينة مرو حاضرة خراسان ... 

وقال إنَا كانت عامرة بالكتب , وإِنّه كان بها عشر خزائن لم 
ير في الذّنيا مثلها كثرة وجودة . 


(شيخ امين . مطالعات ... » ص 58) 


ولف 


رسالة: 


كلك ع حمكتلة دقتئطء هحور 

نظام سياسي مُنتوحى من أفكار الإيطاليّ 
مكيافيل في كتابه (الأمير ٠.‏ الهل)ء وقوامه 
الخداع السّياسبي » ومحاولة الوصول إلى الغاية 


يجميع الوسائل المشروعة”» وغير ير المشروعة . 


مُلاحَظة أذ سملعهتوعوطن 
١‏ - رعلميّا) : منهج قوامه اله إلى عدد 


من الأخداث الطَبيعيّة » والانتقال إلى أفتراض 
يتعلق بها . فإذا تأكّدت صِحّة الافتراض بعد 
أختبارات كثيرة تحول إلى قانون طبيعي . 
وبذلك يعر المنهج العلمي قٍِ مراحل ربع 0 
الملاحظة » فالافتراض »٠‏ فالتّجربة » فصياغة 
القانون . 

١‏ - (فيَا) : للملاحظة أ بليغ ني شُتَى 
الفنون » ويخاصة في الأدب . ولئن قال بعض 
المنظرين بإن الحقيقة نابعة من الدّاخل » ومن 
حالة لا واعية » فالواقع تبت أن الذين غالَوًا 
في مجاهل الملاحظة الخارجيّة والداخليّة وموّهوا 
ملامحها بإبرازها في أُلوان غامضة . وكلام 
مرموز قد كانوا هم أَيْضاً متأتّرين بالمشاعر 
المرا كمة في وجدانهم عبر السنين + وعم 
تجارب حياتهم . وتجلت التّجربة ٠»‏ باوضح ما 


فيها من حقائق إنسانية » في عدد من المذاهمب 


ملحمة 

الفنيّةَ . لاا سيما في الواقعيّة » والتعبيريّة . 

ملْحمة .]5 عمرممةٌ 
١‏ تخديدها: هى في الفنون الأدبية 


قصيدة سَرْديّة ٠»‏ بطوليّة » خارقة للمألوف » 
تعتمد بدءاً مخيّلة إغرابيّة بخلقها عالاً أوسع 
وأكبر من العالم المعروف اء وتسْتند إلى سرد 
أحداث تمْتزج فيا الأوضاكت» والشخصيّات1 

والحوار ات . والخُطب . والنّصائح » وتندرج 
كلها في حكاية تلقها في وحُدة واضحة دهي 
متطوّرة ومتسلسلة حَسّبِ أساليب الرّواة الأوَلِين 
بإغراقها قِ تشابيه واستعارات 3 وتتوجه صل 
إلى الشّعب السّادّج الذي ينفعل بالأخيلة » 
والأوهام :5 والأساطير . وتتمير بقوّة إبحائية 
كبيرة بحيث نُخْرج السامع أو القارئ من العالم 
الواقعي إلى عالم جديد خيالي . 

١‏ - تْضيعها : هر الللحمة في طفولة 
الشعوب لأا ترتكز على نوع من الشّعر البّدافيّ 
الَنِيَّ بلمآثر البطوليّة ٠‏ فترضي هذه الشّعوب 
الناشئة بحكابات جميلة ٠»‏ تستثير فيها مختلف 
العواطف » من 
وأعتزاز ٠‏ وتكون لديها منطلقاً أُوليًا لتاريخها » 
لا سيّما في المراحل الى تكون فيها هذه الشُعوب 
حادة الخبال » شديدة الالفعال . وما لا شك 
يذ أن كل اسطورة ملحميّة تتضمّن في جذورها 


بَدّرة تاربخيّة حقيقيّة ٠.‏ يضيف إليها الشّعراء 


حب ء وحقد »2 ورهبة 


55 


ما يحلو لير من فصول : ومشاهد . لتمجيد 
عزوفها وأبطافا + :من ذلك أن حرب: طروادة 
الوارد ذكرها في الياذة هوميروس هي واقعيّة » 
ملت التّصادم في تلات اروبا وَآنسيا آنذاك , 
زكذلك أنشودة رولان أَنْطلقت من هزيمة جيش 
شارلمان الذي اندحر في وادي رونسفو عام 
وهكذا نرى أَنَ الْلْحمة تتملّق طموح 
الوب الشَابّة بتثبيت تخيّلاتها وأؤهامها 

وترسيخ الأحداث الفاصلة ني تاريخها » وتخليد 
ذِكْرى الرّجال الذي كان الم فضل في 
منطلقاتها » وبذذلك تسج النّحمة الي تر بط 
الحاضر بالماضي ٠.‏ وتساعد على بَمَظة الوعي في 
الجماعات 06 تقوية إحساسها بالديهومة 
زميًا ومكانيًا . على أنه يُفْرض فيها تقادم الر 

على مضمون الحكاية لبتيسّر تحليتها بالإعجاز ) 


ثلالام . 


والإغراب ٠‏ فيزخرفها القدَّم ويضي عليها جوا 
من السحر العجيب 5 
- أنواعها : اللُحمة أنواع » أمها آلنعان : 


الطبيعية 3 البدائية والصدْعيّة ٠‏ الأولى حي 
التفجرة عَفوبًا من روح الشُعوب النَاشئة 

والثّانية تشبه الأولى في كل خصائصها شكلا » 
وتنسيقا ٠‏ وتختلف عنها في انها من صنع مجتمع 
متطور 3 وامبا من انتاج شخص معين 4 ومعروف 
عادة ١‏ ل 
لعدد كبير مر 
ونا 


2 


ن الشعراء المتعاصر ين أو المتلاحقين 


ملم 53> ملهاة 


الأهيّة الايطاليّة . الحنّة الضائعة الانكليزية . 


الرامايانا والمهابارانا الحنديتان . الشاهنامه 


من نطاق البشر العاديين ٠‏ وتحوضم إلى 


(كتاب الملوك) الفارسية . 


٠‏ قصّة شعريّة طويلة تدور 
ف > روتطولاف شارف جام 
يبرزون بعد الشحليل م الإطار البشري الحى شعب من اجل قضية تتصل بوحوده الانساي والقرمي - 


ودفاعا عن مأثور أنه ومقدساته العر بشة 


(عاصي . الفن والادب . ص )15١‏ 


كانت الحخرب عند القدماء اول مواضيع الشعر ٠‏ ومنها 


0-2 و 4 تقطت” 7 5 1 
ه- من الحو 2 اللي 0 اسماع لملاحم . ثم كان شعر الرثاء . والجكمة . والتامل . 


م ر وأيلتهم 0 أقدم العصور ص الرّواة (غريب . التقد... .اص 0١4‏ 
0 والخوارق الطبيعيّة : لا سيما 5 التو شع + 
ب و ميعن يما في وس 


5 3 0 ال 5 0 1 
/ | . لذلك امتزجت حياة الابطا , 
لعهود الجاهلية . لذ مترجت حياة الابطال 008لا خموط ممص كن مارك ماأمغصسد .0 


بحياة الالمة ىق الملحمة الإغر يقيّة : وكذلك ب مفرمسة'| كن مرحي عل «مخررمطة) حلط ,مصمطقتك 1 


3 


الأمر في عهد المسيحيّة كما ينجل لنا الأمر في 


68ن! ‏ الأكنائآ ين تصغمم .كع رلمعكاط مدا وال 


أنشودة رولان عندما يرفء البطل قفازه نحو الله إ1ري” 
فتنزل الملائكة من عل لاخذه . 


“فصتصنة[تاصر 

نوع من أنواع البديع اللمغلى ؛ يكون بالاتيان 
ببيت شغر » حروف صذره كلها مُعْجَمة 
(مَتّْقُوطة) ٠‏ وخُروف عَجْره خالية من النّقْط 
الوثنية + ولحات قُ 7 الأخان لس مرت (مؤملة 0 
: أكواد: البعار لوح 


من أشبر الملاحر : الالياذة » والأوديسة 
الاغر يقيتان 5 الانيادة اللاتينية :4 اتشودة رولان مَلهاة لو عتلففصسرمىء 
الفرنسيّة : أنشودة النيبلجن الالمانيّة » المهزلة -١ ١‏ (قديما) : كل أثر مسرحي . 


مناة امس ساظرة 


منأة ) فتتقتر 


آا أقدم الأصنام الحجازية كه . كان 


الطبائء وتصادمها ٠‏ وما ينتج عا تناقضبها 
0 اي 
وتصادرها من مواقف هزلية وساخرة معا . 


8 0 


4ح اكلهاة الواع © ميا ما يتاول “الاق 
واع : هنبا ها ب بائع 


اله د ا 0 
والعادات البشرية في جوائبها المتطرفة'. ومنها ما 


يعالح قضسّة معمّدة ومتشابكة تتخلط فببا 
00 2 


د 1 1 
ف لهم م المشاهدان . 
وتصرفها مرح ين 


: بط المشاهد الما ع 4 1 
ثر بط امشاهد بالبصل . فيشاركه في مشاعره ١‏ 
!به . ويفاح لغليته في اآخر المطااف 
0 
+ الممتد بحرام بحور الشعر وزله : فاعلن - 
فعلات . اريم مانت . وهو مملوب المديد 
ب 7 


مناقشة لا ناقشة 


لفلف داف اليه الا دك ]ك مه توكتك دقل 
وخحصله راي العرنق راء مناقشة 


اك ع226ع) تاهو 


؟ - المعروف بي المناظرة أن الَد ي يوقق فيها + ١‏ - مُجاوَلَةٌ قُ 0 وَبَحْثْ فيه . 
ويكون له النُصر . هو من أعغطي سهولة في ويشترك فيها شَخْصان . عل الأقلٌّ » يكونان 
الكلام . وبلاغة في العبارة . وسرعة في ا ل 
الخاطر . وتاثيرا في السامعين . فيحكم له وان وقد تنتهي المناقشة إلى موقف مُشْترك . أو يبقى 
كان مناظره الع اعم فكرا . وأدق برهاناً .0 ك5 من المتجادلين محتفظاً بقوله ورأيه . وقد 


ني كر 


0 أ استعمال هذه اللَقْطة للدّلالة على 
*- شاعت المناظرة في التاريخ العربي + الججلسة الي تُعْقد في الجامعات لأمتحان 
لا سيّما في ايام العبّاسيّين . فكان الخليفة » أو الطُّلآب عند تقديم رسائلهم في الدّراسات 


ويطلب منهم إقامة مناظرة في موضوع لغوي 2 


سبقوا كاقة الأم في الدّغوة 


أو علمي ؛ أو تاريخي ٠‏ أو اجتماعي ٠‏ فيتجادلون . وحرية المناقشة . واستطاعوا قبل غيرهم . 


فيه » ويعنفون في الكلام ٠‏ ويتعرّض بعضهم ١‏ أن يحقّقوا هذه الحزيّة على أؤسع مقياس لمكن . 
لحرمات بيع اليه سو تتحول. 1 لادب . ومور. .4م 
5 


الالختصام في الأدب شيء طعي لا معنى للمناققة فيه ل 


8 1 9 وهو طبيعي في 
ري" المثاظرة. .8 مجاليا. +4 ك٠ ٠٠‏ لتر كن نين ناتهب الشيره.فى لقم 


صفحات الحرائد والمجلات ٠»‏ فيتحوّل الثاثير (طه حسين . كلمات ... . ص 44) 
المباشر في المستمعين إلى تأثير في أذْهان القرًا 
وعقوم » ويكون الفوز عتدكة :لخ م أَغْمق 


أشعر وا عا ٠.‏ قذاهب الكنّاب الكنفا في 


؟ -المباحثة العامة السشفوية الي تدور بير 


0 


اللّجنة الفاحصة والطّالب المرشّح لنيل شبادة 


فكراً 3 وأدق برهنة . ومع ذلك فللأسلوب 4 : ِ 
59 جامعية عليا . وتدور حول مضمون الرسالة 


العدة هذه المناسة 


ورد و لجيج 4 


3 م الك عت ن[وطاصة .نامحد وعنوعء [هصة 
أ عتعهصممؤوععطءع 


١‏ - لَقْةَ نطلق عادة على قِطّع مختارة من 
الشعريّة والمصئّفات التَثْريَة لتمثيلها 
أَجْمل ما في صفحات الأدب القديم أو 
الحديث ؛ أَوْ لإبرازها تيّارا فنَيّا معنا . 


الدواوين 


ءً 2 71 
؟ - منتقيات من اثار احد المؤلفين ٠»‏ ترز 


أفضل ما كم ور عن الاتجاه الفكري 
أو الف الذي انتحاه في إنتاجه . 


الششرح اتعمكصت حص داه 
أحد بحور الشّعر العربي . تفعيلاته : 
مْتَفِْانَ . فاعلات . مُفتعأن 
موذّجه من نظر التّيخ اميت انا" 


لا تسْرّحي يا نياق في بلدي 
ناا في حُكافة متها 
وله وزن آخر هو : 
مستقعان" 0 ُشتعلن 


وقد نظ الشعراء ظُّ انين . 
منشور 5 36 لمم تدا رأعوم 
-١‏ كل نص خطي أو مطبوع موجه إلى 
عدد كبير من النّاس . ويتضمُن إعلاما بامر 
ع 2-2 7 1 
من الأمور. ويقال ايضا : منشورة . 


5158 


منطق 


راى المصريون المطبعة الي جلبا يوتايرت معه . 


وكانت 
يلف :باللروف الغرامة متكورانه. وانغطن لمتحت الووية م بلق 
حلت نط الك 

حر 
الادب العربي . 


(صعضنة + ص )2 


١‏ - (توسّعا : المطبوع من كتب © او 
جرائد ؛ أو مجلات » الغاية منه أن يُوَرّع على 
أكبر عدد ممكن من القَرَّاء . 


م كتاب السّلْطان للرّعيّة 


عسونهه1 
عالعدصءهم؟ عسوتعه1 

١-ترائط‏ وتسلسل صائب بين الآراء 
بحسب أضول التفكير / 

؟ - طريقة في تَخْليل العم إلى مبادئه وأصوله 
(أرسطو) . 

- اداة فكريّة نَخْصم الانسان عن الخَطأ في 

التمكير والأسْتنتاج (العرب القدامي) . 

4 - عِلَْم البرهان . 

عر ساعد على التفكير الصّحبح » 
و برض ترابطاً مرو ومنتظها د : ن الأحداث 
والأفكار مؤداه : 
ذلك يستتيع بالضرورة حدوث 


إذا حدث شيء ما فإِن 
شيء آخر معيّن 
عنه (المحدثون) . ْ 

5 - المنطق الصوري : البحث من حيث 
الكل في العمليّات الفكرية «الفاهم ؛ 
الأحكام . الاستدلال) من غير التوقف عند 
0 


“ - المنطق العام 
الأسلوب المتبع : 


الصحة . 


: العلم الذي يدرس 


في الطّرائق العلمية ومبلغها من 


المنطق قبلمان 


0 (اي اقتناع باه 


(فروخ ١‏ تاريخ الفكر . 


تصور (إدراك سلج لا ينصحيه 26 


معدن . بر بعد ثبوته بالبرهان) . 


ص 184) 


من ابت أن المنطق الشَكلَ لا القياس فخلب لا يمكن 
أت أيرصل "ل الكاقضا عن احعيفة: جدينة: .. وا عمل الأفدنة 

في الحقائق المعروفة 
(مندور . في الميزان ٠.‏ ص )١772‏ 


كلام مُوْزونَ ممَّى ء نخلاف المنثور 


للك علتكلعةغ11نغن 
١‏ - مَذُهبِ المتفعة وهو 05 الجاهاً 
أخلاقيا تخد من ملفعة الفرد والمجتمع مغياراً 
للسّلوك , 
؟ - كل مذهب بِتََخذ من الانتفاع غاية لكل 
عمل أو نشاط 
صعب وغير مُتّفْقَ عليه ٠‏ فإنّ اللَقْظة قد تدلٌ 
على السّعي للفائدة الماديّة الشّخصيّة ٠‏ كما قد 
تدل على الجهْد المبذول في سبيل منفعة المجتمع : 
- ايد هذا اذهب المفكّر الانكليزي بنثام 
(1885-1944) الّذي طالب بوضع جدول 
ساني للملذات لاتخاذه مغْيارا في تعبين 
قيمها . سعياً وراء التريّد منها في حياة الإنْسان . 


وانضم . من بَعْدُ س. مل 1805 


. وبما أن تحديد الانتفاع أَمْرٌ 


مهمو مر 


)١ 6307‏ وكثير غيره 
إلى هذا المذهب . 
ار بأغخبارها صحيحاً كل عمل بتكل 
بالنّجاح + مُتصدية للصّرامة الحَاقيّة الي نادى 
بها كنط والقائلة إن قيمة العمل لا تقاس بنتيجته 
أو بنجاحه ٠‏ بل بالقصّد المحرّك له وبالمبدا الذي 


يستند إليه . 


من المفكّر ين الأنكلوسكسون 


وسارت الذرائعية في هذا 


+ مُنقوط : شِعْر تكون جميع خروفه مُفْجّمة . 


١‏ -الكلام المؤْمّل : هُوٌ المتروك ء غَيْر 
الْمسْتَمْمل وغير الرّائج على الألسنة وفي الأفلام . 

؟ - الخُروف الْْهْمَلة : هى غَبْر التّقوطة » 
أي خلاف الْمْجّمة . 


لقستطسص .لله أعسومفل. 


» - الشّعْر 


المجُمل : الذي تتأف كك 
كلماته من حروف غير متْقَوطة » مثال ذلك : 
حال السرور وَالْكمَدْ 


سوم 


الحَمْدُ لله الصّمَّدْ 


وجد الشاعر الحديث 52 خلفا لأجياك سس الشعراء تبون 
الألغاز والعمل والتشطيرات وأزوم ما لا بلزم 
(الللائكة . قضايا ... . ص 407) 


» هموس : صفّة الحُروف التي يضلعف الاغتاد 


على مُقطعها حتى بحري مُعها النّقس 
تاءث وح وخ وس 1 شل ءا صل 
كه وه 


وحمي : 
عق 


مواطدة عللمية 


مُواطِّة عايّة 
نزعةٌ يَكّصف بها أدب أو أديب بالالفتاح على 


.ترك عقوا [مم 0مصومء 


جميع الؤثرات الأدبيّة الوافدة من الخارج . 
وقد تلت هذه التّرعة في الأدب الفرنسي خلال 


القرن القامن عشر بأتباسه من الأدب الإنكليزيّ 
واتفعاله به. وتمثله لعدد من قضاياه وموضوعاته ٠‏ 


كما تلت في أُوؤْضح صورها في المدارس 

الأديّة !١‏ لعر ببّة المعاصرة . 

5 1 
ع من الم لعن . أل من أنعده 


ن الموالي في 


ولا يجري نَظم هذا النّوع على أوزان 
الشّعرْ المعروفة » بل له وَرْن واحد خاص به » 
ويتحمّل الإعْراب واللحن » 


العروضيين لا يجوزون المرج 


وأربع قرافب . 
ولكن المنظرين 
بينهما . 


3 جمد البغداديون إلى هذا النوع فهذبوه 
وتوسّعوا في أغراضه . وزنه : 
ا 0 اع ع 
مسستفعلن فاعل." مستفعلن : فعلن 
ك2 2 0 0 
مستفعلن . فاعلن . مستفعلن . فعلن 


0 


يا طاعِنَ الخيل والْأَبْطالُ قد غارت 
وشُخصب الرَّلْع وَالَْْواه ف غارت 
هَواطِا السّحب من كمقّيك قد غارت 
والشَّبْبِ مذ شاهدت أضواك قد غارت 
ويُنظم عادة مُزدوجات ٠‏ أي كل بيتين على 
قافية و بعدهما على قافية أخرى إلى بابة المنظومة . 


اي ٠.‏ ولهذا الأمر دلالته 


انتشر نْظم المواليا والأدوا 


البالغة . فإِن وزن هذا الشّغْر للغناء : وأذعى إلى شيوع 
الأخل به مره وسهولية 
(عانوتي . اخحركة ... » ص 87#) 


3 0131ا65؟ وكتعصو 
للا معمعطة 


١‏ - صيفة ما يُعبْر عنه شَمَهيا أو كتابة بقليل 
الكلام . 

؟ - المصّف المختصر الذي بتضمّن مداخل 
علم من العلوم » او فَنَّ من الفنون ٠‏ ويكون 
موجّهاً عادة إلى المبتدئين 

| مادّة : إيجاز 


مر 


ل 


* - راجع مادة : 
0-7 


.أ عتلمممل نوعمة 


موسوعة 


: -دائرة للمعارف . وهى : أصلاً‎ ١ 
كتاب ضَّمْْ تعالج فيه مُؤْضوعات شقَّى في‎ 
0 الادب 04 والفنَ 3 والعلم‎ 

والجغرافيا ٠‏ وسواها من المعارف ١‏ 
البشرية 3 وتتضمن المحصللات 8 


رجال الأختصاص في كل 


والتار يخ 
والمهارات 
بي انتهى إلبها 


تابنية هه الابوات : 
حم وا 


سيقو ف مرش 


نَ الشعر . عند الاغريق القدماء ل بتفصل 


. ون القصيدة “كانت 


ري ١‏ القصوك با عل 13م 


2 كن أت الى 1 0500 50-0 2 
١ : 35005 01‏ ف ال الفراصل الموسيفية امتفردة ليست هي كل لوسيقى + 
الابجدي . بحيث يسبل الوصول إليها على كذلك لا يمكن أن نعل الشّعر عرد مقاطم متفرّقة 5 
. 3 ل تعد الشعر جور 0 متفر . مهما 2 
وت 000" عن عذو با أو فحت 


الآدات . الاقرا م 


له طقطعة :8 تدحد 


آخر ر عجز يهها على ) قافية أخرى . 


ثم ينظ ثلاثة أبيات أخرى يتفق آخر صدورها 


على قافية واخر الاعجاز على قافية سواها ١‏ و بعد 


أي ببيتين بتفقان في تقفية الصّدر 


موضوع 


من أنواع الموشّح أن ينظم الشاعر بيتاً 
١‏ حدق لي في مزه وي 3 00 
أسْطر على قافية واحدة غَيْر الأول » 
شط ين على قافية البيت الأول صدراً 0 
وهكذا إلى آخر القصيدة وصورته : 


ألف بألف 
00 باء 
2 2 
باء 
جم جم 
امك 3 
باء 
- أقسام الموشّح هي : 
ا - اكلم أو اذهب قط الشوظة 


الأولى من أقسامة » وأكلّها اثنان . 
: - القفل وهو تردّد قوائي الطلع بالغدد 
والنّظام نفشيهما في الموّح بطريقة معينة » 
وتجموغها الأقفال . 
ا ا 
ويُباح فيا اللّحْن ع ٠‏ بل ويُسلْتَحْسن 
- الللونة مق هنا اللون سنن موشا أو «مرشية © وفن 
أضبعت" الكلنتان تعبيرين اصّطلاحييّن يخملان معنى 
ميحدوداً » ولا يجوز إطلاقه على أي نوع آخر من الَظْم . 
(مصطفى عوض الكريم » فن التوشيح » ص 154) 


أن الموشح شأ أصلاً ص محاولة الشعراء اموسيقين والمغيّين 


أن إيزاوجوا ب بين الألفاظ والأنْحان متقيّدين حيناً الوزن الواحد » 


نفف 


موضوع 


ومنطلقين أكثر الأحيان مع طوائف: من أجزاء الأوزان امختلفة : 
(خوري » الدراسة.... »ص 48) 


اما الموشتحانت" الاندلسية قان المشهوز المحفوظ 'منها تيقوم على 
أأساسن الَقْطوعة.::. ويحافظ على طول" ثابت للأشطر- :وى 
إذا تساهل بعض اتّساهل في الطّول ٠‏ فإن ذلك يجري في 'حدود 

نه جيل الى أنه يك جى جلتا انر 
(الملائكة ء قضايا ... » ص 55) 


مَوْضْوعَ تصنو عصصغط راء زيددو 

١‏ -مَضْمونَ ما يحول في خاطرنا وليْس 
هو ذاتنا ٠‏ وف هذا المعى يدل الَوضوعٍ على 
إحساين “2 أو غاطفة 3 أو ضؤرة 3 ولَيْس 
بِالضرورة على شيء موجود في العالح . 

م - ما له.وجود في ذاته . مستقل عن الفكرة 
الي تكون في ذهننا عنه . 

4 - موضوع الكلام : المادّة الي بحري 
عليها البحث شفويا أوخطيًا » ومن ذلك قولنا : 
موضوع الرواية » موضوع الثقاش ٠»‏ موضوع 
المحاضرة الخ .. 

ان علم الّفس يؤكّد. أن اختبار الطَرّفٍ_الأوّل (القَنَان) 
رف اقاني (للوَضوع) ليس يار اتفئاً عشواياً » بل ان 
نَمَه علاقة وثيقة يينهما » ثم بين للّؤضوع والإبداع المي . 

. (لآداب ‏ سأكون و2 وم 
تريد بالقصيدة النَجْربة الشعريّة الكاملة » وبالموضوع اليككرة 
أو المادّة التي يتحَذها الشاعر وسيلة لنظم قصيدته . 


(خيدر ء محاولات ...+ صن 9م) 


تتنوع الأساليب. ني الأعمال الأديّة بتنوّع الْوُضوعات التي 


وف را عرهة 


1 


5 مولد د صفة الكلام أذ1 كان غير خالص 


العرو بة . * - شاعر من الطبقة البى جاءت بعد 
الجاهدير والمخضر َّ الفرزدق وجرير 


: 1 5 + 5 1 5590007 ِ 3 
* - الاسلوب الموضوعي : هو الذي يصف2 والمتميزون بها قد يشتبرون في عصره . ولكنبم 


الأشياء كما تتراءى له وللجميع النّاس . يعجزون عن مغالبة الزمن . كنا الهم قد 
يتساوون 6 مرحلة معيلة من الزمن 3 العباقرة . 


9 َه 
تي ل يعتمون أن سنفطوا وغال السناذ 
ثم لا يعتمون أن يسقطوا في عام النسيان . 


؛ - المؤضوعيّة - (أخلاقيا) : موقف نظري 


م 3 
يرى أن القبم الأخلاقيّة هي ذات قيمة 


في ذائها . ولذلك يستحيل ردها إلى التَّاليد او 


أ 
ب ِ 


55 نار شعي من 
راحء ماده .: انها 
3 2 بر د 
العرف . 
7 57 الشاعر والموهية غطن ولنسغه ٠.‏ تجرة وغصارة ٠‏ يتفاعلان . 
الحماليون في الفن 7 1 


يتلاحمان .. فكلاهما واحد الموهية والشاعر 


(عشقوني . اضواء ... . صر 


الى 0 


اظمين ذوو موهبة وان لم تكن موهيتهم كاملة . 


1 : ولذلك ينبغي لنا أن انحترم موهبتهم . وان نثبي عابهم عا 
٠‏ موعظة . كلام الواعظ من نصح وحث على يستحقون . 


الخدم والصّلاس ‏ (اخلائكة . قضايا ...ا ص «19) 
والصلاح 


1 با شادي بثقافته الواسعة ومواهبه الشغغرية كان معدًا لأن 


7 مؤقرف (عروضاً) : ما دخله الوقف من الأجراء 


زلة رفيعة في شعرن المعاصر . غير اند 


او التفعيللات 1 ر(ضيف . الادب العرني ٠ص )١48‏ 


1 ”> ميتولوجيا 


لح عط توم 
هك ند # 50 
١ك‏ حكابة رجالية. يد اصاوتت زمري“ 
تار ري 0 أو طبيعيّ أو فلس . 
والمضمون الرّمزي الشائع فيها هو ل يميزها 
ب ِ 

عادة عن الأسطورة . و يشيع فيها نفسر مأسوي 
3 وترتبط بعقائد إعانية 8 1 بشعائر 


الإنسان 5 


معترة عن واقع 


أو دبي 
سبخرية: :]ونين تحديد موقعه من 
الزّمان » وف اباط بالماضي من جهة . 
وبالمستقبل من جهة أخرى : وبذلك يكون 
العالم الميثولوجي لصيقا بالواقع ومؤوّلاً له . 
وتكون المخُلوقات الميثولوجية مسيطرة عادة على 
الظواهر الطَببعيّة الي يُفيد البشر من خَيْرها . 
ويتحمّلون نتبجة شرّها . وقد لَجَمْ عن شيوع 
المبئة قدعاً اطمكئنان الإنْسان إلى أرتباطه بواقع 


مدْرْك غ ومستكمر الوجود . 


؟ - اليثة أنواع تَبِعا للخوى 
مِنَا ما يتبيط بالآلهة وأنسابها 


الكامن فيها . 
أو بالأسباب 
القريبة والبعيدة . ومنها ما يُعنى بالعالم الآخر من 
وبالأخلاق 3 


بَعث ء. وحساب ء والقضايا 


الأدنان والعقائد + ومتضمّنة قيماً رمزية للتُعيير 
عن الحقائق الإنسانية العميقة . ولئن كانت في 
منطلقها شائعة وطاغية على التفكير لأَنّا حاولت 
تفسير الظواهر الطَّيعيّة والاجتاعيّة ٠‏ ققد 
أخذت تفقد تأثيرها ني أذهان البشر بعد تقدم 


وانكشاف أسرار الكون واحداً 


العلوم 6 
0 


إثر آخر . 
* - ما يزال !ا 0 الفنون 
وخاصة في الأدب . وقد قام المحللون النفسيُون 


بدراستها وتحليلها . لا سيّما يونغ الذي راى 
فيها تعبيراً مجازياً عن 
زَمناً على اللا شعور الفردي 
رموزه العميقة المثقلة بالانفعالات , 


ءّ 
: 5 55 
سطورة 03 خرافة 1 


5 - راجع ماذلي : 
0-9 وذ 


للتوسّم : 
8ن حضون ,ممصن م ماتركة ,المفغسصيد1 .0 
ل ا ا له ينا 
100 
اعم 0 1ه 
0 


مكاصتط 


ربخلاه ) علمرط1 فب جطع مرت م11 


ميثولوجيا كك عتعهامط )صر 

١‏ - ميثات وأساطير وخرافات متصلة بالآلهة 
وانصاف الآلمة . والأبطال الخُرافيين عند 
التّعوب القديمة . والعم الذي يبحث فيا. 
وقد شاعت اللّفظة للدلالة أساساً على 


الميثات 


الشعوب الأخرى ٠‏ مثل 

والصينيين 0 واليابانيين 

والاسكندينافين الخ 
يعافا 2 


؟ - (فنيَا) : استرعت الميثولوجيات انتباه 


الاجماعيين فاكبوا عليها + 


المؤرخين والباحثين 


ميلودر اما 


منذ القدم ء ودونوا مأثوراتها الشّفهيّة ٠‏ وقابلوا 
بيبا . واستلتجوا مها محصّلات تارححيّة 
واجتاعيّة وفكريّة أساسيّة في تطوّر عيال 
الآنسان + وتفتورائه > بومداركاتة + قن 
إلى نور المنطق ‏ ء 
المباشرة . وكانت 


المعلوللات 
وما تزال إلى الآن ‏ “متتعا.” وير ! تق مه 
الأدباء . والرّسامون . 0 وليك ناه 


على الشعر الملحمي . وعلى ا 


7 > راج مادة 3 ميثة . 


لمسرحيّات المأسويّة . 


الميثولوجيا كلمة بونانيّة معناها معالخة الأساطير . 'و هي عل 

والابطل في جاهليّة 
5 

. وطقوسيا . واسرارها . ورموزها‎ ٠. 


الحرافات . وأخبار الآحة 


كما لارسة نت 
ومظاهر كل مها . 


057 بكصوط ,خعنميماه طترقة وعطسدة 11 
رعمعه1 الل [هو وداه ترا 
1016 


أكون 13 .لود در 


.له عممصفعله أغدر 


03 5 3 

١ 0 5-7‏ 
١‏ و مسرحى خعيف ١‏ ظهر ِ اوآخر 
القرن الثامن عشر . متميدا بالتقاليد الشائعة 


نيف 


ارق اما 


فق امساح الأسواق الشعية .- ون ليا رار 


ِ ّ د 3 3 


الحياة الاجماعيّة بي تعقيداتها + ومفارقاتها . 
وجوانبها المضحكة المسلية : والمحزنة المؤلة . 
مازجا الموسيقى . والغناء . والشّعر . والاعاء . 
بالحوار الَْري المألوف ٠‏ مغالياً في المفاجات 
والمبارزات 3 وانقا ب المواقف راسا على عقب 1 


وقد ظهرت فيه الشخصيات البارزة ق ملام 
5 . : ص 

2 

هبسطة . وطبائع متشا متشاءبة : تكاد تكون واحدة 
ع 


في معظر التمثيليّات . وإن أخختلفت الأسهاء 


ا 5 20 5 5 
والحبكات : وتنوّع سياق الموضوع . وانحصرت 


لا تتعدى الرجل 


يا م . 
في فئه محدودة من الناس 


القوي الظَالم 


والضّحك أحيانا . وينتهي أمرهم بآلهرام الشَّرّ . 


الواحدة . 


ْ 
2 
0 


واجتذبت 3 


واصحاب الثقافة المتوسطة 3 0 التر فيه 


تمريبة الملال . والاغرانا ثبي الاحداث 
3 : 4 1-0 
والمواقف. وغزت المسارح الإنكليزية . 


ناسخ ليث نبذة 
5 


والفرنسيّة : والايطاليّة . والعربيّة حَبى عمّت2 تغذية المسارح . وتأمين المادّة الضروريّة لكث, 
العالم كله . وأقبل عليها الكتّاب يتنافسون أي من الأفلام السَيهائيّة . 


ل 


٠‏ ناخ : ١-من‏ يكتب الكتاب عن آخخر ٠.‏ إن سوف يودي إلى نشْر الثّقافة العريّة . قديمها . وحد 
؟ - (نحويًا) : عامل يدل على المبتدأ والخبر ا ل 


فيغر < : اذا احتاج الأديب الى أن يكون وسيلة لر بح الطابع والناشر , 
ووسيلة . بعد ذلك أو قبل ذلك . لإقامة الأود ا فقد تعررض 
7 الأدب إلى محتته الكُبْرى ٠‏ وهي الخ التي يشْقى بها الأدباء 
ناث عع غ6 زل6 ا 3 
بعر عندنا في هذه الايام 
صاحب دار ر النّْر (راجع المادة) . وهو الذي (طه حسين . خصام ... ٠.‏ ص 66) 


يسم المخطوطة من المؤْلّف ويقوم بطبعها 
وإخراجها في كتاب يبوزع : من بَعْدٌ ٠‏ على 
المكتبات والقراء . ويعتمد التّاشر عادة على 


, ناظ" . 6 خلحئ اله 
» ناظم : من يُصنع لشعر . خلا لنائر , 


الخبراء 5 معلا ل ا وطات المقترح طبعها نبذة د غتهعاءاء رغمع مصعدع) رعطمدمعهعهم 

-١ 0‏ قطعة من نص كتاب او مُخطوطة . 
طَبّْعها . ويكون له ني مُعْظم البلدان الراقية أثر ععناها : النبذة . 

بلق اف سكي الاب والباحثين . وقد ؟- نص محدود الحج يتناول موضوعا 


ود - 
بتخصّص بنشر الواع من الكُتب لا يُحيد عنها معيّنا . او جانبا منه . مثال ذلك : نيِّذة في 


كالمؤلفات العلمية ١‏ أو الأدبيّة . أو التارعميّة ٠‏ زراعة النَّبْعْ . 
أو الحقوقيّة الخ . 


ان توزيع الكتاب الغربي على مثل هذا النطاق العا 


يؤدي إلى تحسين أوْضاع لامر والمؤلفين فحسب ٠١‏ بل (المقدسبي . الفنون ... . ص 168) 


با 


« شغ : قي الشعر ونحوه . قاله واجاد فيه . 
ليه > الكانت بان فاك ب زوه أنهزور قم + 
م فى 


لك عتصمع 


ملكة مُبْتّكرة في الانسان ٠‏ وهي 


2 1 
ثمرة الموهبة والتَقنيّة الفنية المبدعة 


١ 


؟ - راجع مادتي : عبقرية . مؤهبة 
«نَثْرَ : الكاتب . ألى بالئَّْر في كلامه 
1 بك عومعم 
- أطلوب 8 التّعبر ر ليس شعرا ولا 


بخضع لقانون الإيقاع المتناسق 
استعمال الور والأخيلة . ويقٌرب من 56 
بعرونته وسهولته ٠‏ تحليلاً 
. فإذا كان الشّعْر توليد الخيال 
١‏ كاتني من المقل. بفإن انار 
يمد العقل أ 1 : 
بالخيال 


٠‏ ولا يغالي في 


اللَفاهم . 
عفليًا عميقاً 


والالتعال 


ولتيح . 


ولأ و ستعين . نسب متفاوتة 0 
والالقعان ع"لآن الغاية عن .. اساسااء 
التّعيير عن حقيقة الأشياء 1 


الْسَم 


؟ - إذا امسْشُخدم في التعبير 
الأغراض الأدييّة أصبح آداة مباشرة للإبانة عن 
الخواطر المنتظمة والمتسّقة . ٠ه‏ أيضا الوسيلة 
الستعملة في اليم والخطبة. وني أقلام 
الفلاسفة . والعلماء . والرّوائيين » والصحافيين 


والإذاعيين 


0 


" - إن الكلام العادي . المنطوق والمكُتوب . 
ليس نثرا ء ولا يحوز إدراجه في هذا المسمى 
٠‏ والإثانة 
ذلك أنَ عددا 00 
: والعلميّة . لا سيما 
التعليميّة » هو بعيد عن أن يكون نثرا بالمعنى 
الف القابل للتُحليل والدّراسة . 
4 - الَّثر أنواع منها : 
ا - الْْسل اع وهو الذي يَنْطلق بلا 
تصنّع 0 أو زخرفة © عبرا عن المعالي 
دقيقا . متحاشيا الزخارف 
المفردات والعبارات . 


إل إذا تونّى فيه صاحبه إثقان النصَّ 


تعبير | 


3 


1 - المسَجّع ٠‏ وهو الذي تنتهي عبارانه 
بكلمات متقاربة الرُويّ » أشبه ما تكون 
بالقافية في آخر البيت . 

ج- النَّْر الشعْريّ » وهو الذي يقرب من 
الشّعر لوفرة الصّور ٠‏ والتّمابيه ٠‏ وشيوع 
الإيقاع في تركيبه . 


د - الثثر السّردي » وهو المعُتمد عادة في 


الصّحافة » وكتابة التّاريخ » والروابة . 


إن للنثر عناصره اللغويّة والموسيقيّة الخالصة التي لا يفوت 


أي كاتب موهوب أو قارىء متذوق أن يلاحظها . 


والآداب . الاقرا ما امع 


إن للنثر قيمته الذَائّة الي تتميز عن قيمة الشعر ١‏ ولا يفني 
رعق فعر. :زلا عرد عن عر 0 


ومكاله . 


(الملائكة . قضايا ... : ص 188) 


إله لمن الحطأ أعتبار قالب التّخر وخده إطار ر الفَنَ الأدبي 
الحميل ون ار موا عبار قائب الث إطار ر الفكر ا موضوعي 


ققط ا 


(عاصي ٠.‏ الفن والأذت :ص )6١‏ 


عو عمس ملنعد , عطقم 
١‏ - اغوي : صياغة لَفظة من كلمتين أو 
أكثر. وهذه الطريقة شائعة في معظ اللّغات 
: نادرة في العر بيّة . من الأمثلة العر بيّة . 
نوع من المشمش الحلو النواة » نحت 
اللّفظ من مشمش ولوز. 
صفة تطلق على الحيوان الذي بعيش يعيشس 
على البَر وفي الماء » وتطلق على الآليّات 
البي تسير في الماء وعلى 


اليابسة . وهي 


لفطة متحوية من ابن وها + 


20 5 م 
مجبرم ماء جا الرمان 2 

إذا أردت درس النحت فقه صحيح وجلنّه يدور في 
7 00 78 4 
اللغات الي تكثر من الزوائد لتادية المعتى الواحد 


(العلايلي ٠‏ المقدمة ... . ص /37717) 


نّ في العريّة عناصر القدرة . والتكيّف . والقابليّة للحت . 


والاشتقاق . وتعريب الدخيل . ومنحه جنسيتها 


زالآداب . وروز ب 5 وم 
؟ - فَنَ تميس المادّة بالأخد مِنْها أو بالرّيادة 
عليها لإبراز شكُل ذيي عاد ثلاثة 035 كائناً 
ملموساً » أو حادثاً . أو فكرة و إحساساً + 
اورؤيا. 


م - (فيا) : بدا الانسان النَّحْت منذ الألف 


ما ؟ 


اللاثين ق.م. ٠‏ فأبرز في آثاره منحوتات 
لأشكال انسائيّة أو حيوانات دقيقة الملامح . 
واتخذ ٠‏ قِ معظم الاحيان ٠»‏ القرون والعاج 3 
ادق العمل وازدهر هذ! لفن قِ عهد 
إمبراطوريّات المشرق » خلال القَرْن الرابع ق.م. 
وبخاصّة ي مصر حيث بلغ درجة رفيعة من 
الاثقان . واستقرٌ مدة طويلة على أصول وتقنيّات 
متطورة . 


واشور . ولدى الحثيين » والايرا 


وشاع في بلاد ما بين التهرين . 


استخدموا أحيانا معدن البرونز والذهب في 
وظهر أيضاً في الصّين » واليابان ؛ 
التطور حى 


ى قَذَة . واستخدم 


واهند . وهر هناك بعدّة مراحل من 


نسم في كل بلد منها بخصائص 


اُ 


الفئّانون 


مواد اولي متنوّعة . منها البروتز : 


5 والعاج 5 


والحجر 


ن. سما عندهم الفنّان فيدياس إلى 
اع . وسار الرّومان على تخطى اليونان 

: وتقنيائهم . محاولين حصر 
والأنصاب 


المشبورة 


06 ا 1 
وحن طامرجها! خطارت 0 


وتوقها الى خلق مجتمء جديد ٠‏ فابدع الايطاليون» 
5 م 


والفرنسيّون + والالمان . والانكليز آثارا زاخرة 


بالحياة وتاثر اصحابه ي القرن العضرين 
بالمذاهب الحمالية المستحدثة . فنوّعوا المواد 


المفاهير الشائعة باعوادهم 


الغرابة ٠‏ ثاثرين على الأنماط المتوارثة . معبّر ين 


احيانا 3 مواقفهم عن قلن العصر ٠.‏ وم 


5 
2ه 


ه نْحَلّ : - شغراً ؛ نَسَبّه إلى نفسه . وهو لغيره . 


و 


نحو ]د ععدةغم نزو بتطهم 


١‏ - إن الكلمات قبل أن تَدْخل في تكيب 


العبارة لا يكون ذا نصيب من الإعْراب ؛ فإذا 
انتظمت في 


ا ل 
العبارة تغير اخرها فيقال لا معر بة + 


أو ثبت آخرها على ها كان عليه من قبل + فيقال 


| هبنية . ولكى نعرف التغي الذي يطرا على 
اواخر الكلمات الملتظمة فى العبارة جب ان 
5 مه 


لانه بعر فنا باحوال اواخر 


حالة الرّفم . او النّصب ء او الجر : أو زم 
ب 

فاذا ائتلفت مء سواها قى جملة مفيدة » تاثرت 

بالعواما : وظهرت في اخرها الخحر كات البي 


لحف 


ترجسية 


ينجي عن كل واحد منها . 


قد سرك الاق وتطيزت"العمو + وأصبح الحو القدم 


تار علا يدرسه الاخدصا يون 5 لد 0 5 
قريب ٠‏ لتفهمه هذه الملابين الكثيرة من التلاميذ , 


(طه حسين . خصام ... . ص 197) 


(مندور . في الميزان ... ٠.‏ ص )١3١‏ 


؛ فصح وجادَ . أو كان 


5 ع لاكلوواء 1ه 


. حالة من يَعشق نفسه » وعخاصة جُماله‎ - ١ 


3 0000 0 1 5 
:3 اشتقت اللفظة من نرسيس أو نرجس . 
وهو شخصية اسطوربة ورد ذكرها قِ الميثولوجيا 
اليونانية الي اشارت إلى ان نرسيس كان بارع 
الجمال . وتقول أنه وصل يوما إلى قرب ينبوع 0 


- آ 


فرأى 5 الماء صورة وجهه فاعجب مها م 


وامتغرق في نشوة داخليّة » تائقا » في 


إلى التملي 


رَعْبته فاه 


عبتو لله + 
من ذاه الأخرى غير 000 عن 
تحقيق نضنى الما حتّى مات وتحول 
7 ين 
إلى الت الباكر . 
العالممين ن إل هذه 


. ورمز ء في أقوال القُدامى . 
وقد عمد كثير من الأدباء 


ع (بيجماليرن) . 


فابتعلها توفيق الحكير 
مم 
وم العني هذه ا ٍ- 35 لتر 5 


ار عق الآثار 


مو م لد ا 58 
الفنَيّة . لا سيّما في الشعر . فترى الشاعر يتَخل 
من نفسه . 00 : محورا 


يدير حوله كل طاقاته الإبداعية . اما اذا عنفت 
التّرعة اللْرجسيّة فإنها تتحوّل إلى عصاب 
عنيف . لأنّ اللببيدو : وما فيه من طاقات 


حيوية هائلة » 
صاحبه . فيتعطل فعله : ويُخرج المرء من بيكته 
الاجماعيّة » فيصبح غريبا عنها . 


بتوقف عن نشاطه خارج شخصيّة 
يتوقف عن جَ 5 


الأدياء الاروسون قد ذكروا الترجسّة . و روا من ذكرها 


منذ أواخر القرن الماضي . وما زالوا يذكروءها إلى الآن 


(طه حسين . خصام ... .ا ص 7737) 


اذا صدقتبى الذاكرة فقد كان اندره جيد يذكر الرجسية 


في بعض رسائله منذ أواخر القرن اماضي 


. خصام . 


5 مَذُهب بدأ 
بروتاغوراس الذي أوجز مَضمونه | بقوله : 
«الانسان هو مقياس كل الأشياء» 5 أي لا شيء 
صحيح إلا بالنسبة إلينا . والواقع أن التَسبوية 


الى تود أن لا معرفة إلا المعرفة العابرة التاجمة 


عن حواسنا قد تمت ع كل المذاهب القائعة 


أصْلاً على الفلسفة التَّجريبِيّة . وقد اتخذت في 


تطوّرها خلال الرّم ن اتجاهين اساسيين 
| - الأول قدي او ذال بارز فى فلسفة 


الموّكّدة نا عاجزون عن معرفة 
الأشياء معرفة مطلقة أي كما هي في 

واقعها الحقيق 
- الثاني مَومتوضي : قوامة انا لاا تمق 
ال اللي ٠‏ وجهل كل ما بتعلّق بالمبادئ 
؛: الأثياء أكان مادّة 


الأوَليَد في أ اي شيء من 
أمْ زمنأ » أم مكاناً » أمْ 
3 , 2 ا . 
وي الحالتين كان للنسبوية اثر بليغ في 

تقوية النّرّْعة الشّكيّة لدى المفكرين . 
ا الاخلاقية : 


القَوْل بن فكرة 
الخير وال شر تتطور ٠‏ وتدل مع مرور الزّمن 
وأختلاف المكان »+ ونان هذا الانتقال من حالة 
إلى أخرى لا بكون بالضّرورة موجّهاً نحر 
الأفضل . وتأدى عن هذا الموقى التّقيَد بالنظم 
الشّائعة ٠‏ والتّقاليد الأخلاقيّة . والنّظر إلى 
الأديان نظرة شُموليّة مبنيّة على التََّاهمٍ والتُسامح . 


م - راجء مادة : لسيية . 
10-5 5 


دمع أ جاعواءء 
١‏ - حالة ما اهو سبي 5 طلقا » 
ومالا شك تيفله الآ بالسية إلى 


؟ - نسبية المعرفة : 


ببي ما ليس 
شيء آخر . 


0 المعرفة عن بلوع 


نسخ 14 5 
الأشياء في ذواها . لانبا لا تبلغ الا الصللات بكاة يكو غير الست ع غثر_الكناب نفسه .وقد الدهر 
ٍِ 0 
الأشياء وتمجز عن ادراك المطلق . ولأن في عصور لت ل + وأستحال مهنة . 
7 0 ل (عانوتي . الحركة ... ٠.‏ ص 47 
الانسان يتوصّل فقط إلى ما تذركه ملكاته ١‏ 
العاجزة والمتائرة باحواله وانفعالاته . ئيس بالأمر البذع - ولا تبرز الطباعة بِعْدْ بي بلاد العام - 


م داراجء مادة 0 5 


لسبوابة . 
0 بكقديون 


- الكتاب . نَقَلهِ وكتبه عن كتاب 


صسمل) ملع قصدى 


كلمة . وكانت هذه الطريقة كثيرة الرواج قبل 
اكتشاف المطبعة . ثم الآلة الكاتبة . ونْجم عن 
ذيوعها والتشارها في العالم كله ظهور حجرفة 
النّساخة ٠‏ وانْتظامها . وقبامها على أصول 
ثابتة : لا سيّما في دراسة الخّط . وأنواعه + 
٠‏ واختيارها : 


. نقّل نص بالكتابة اليدويّة‎ - ١ 


: وصلعه . والريشة 
وإعدادها للكتابة . وقامت محارف النّساخة 
في معظ المدن ؛ وبخاصة قرب خزائن الكتباء 
والمدارس ٠‏ والمساجد . وني الأديار . 
تكسب رزقها من نقل 


٠‏ وبرزت ٠‏ في كل عصر . تخبة 


والحىء 


وتألفت 
طبقة من الثّاس 
المخطوطات 
من النْسّاحين الفئانين الذين مو في التّرويق + 
وآخر اج الففهاتك المدهشة 
خطها ء تعتير الآن مه ن الطَّائف / 

؟ - أذ اللّفظ والمعنى جميعاً من 
زيادة ولا تَبدِيل . 


الفنّانين 
ة في إثقائبا ٠‏ ودقة 
الفنية الَنَادرة . 


6 


غير 


ف كد السك ع يكيزون 
بحم الس : 


م 71 
من علماء العصر وادبائه نسخوا 
كتبا بأيديهم . بل لقد الغذه بعضيم مورد رزق . 


(شيخ امين . مطائعات 
ع 


. ص #/) 


0 فى 


. نسحّة : نص منقول عن نص آخر‎ ٠ 


٠‏ نسحي : خط تشبه صور ر حروفه صور حروف 
الطَبْع . 

0-2 
ه نسيب : تَعَرلٌ عحاسن الرأة وتغريض ببواها . 


ده رض 


وعم 200 0 مه 2 
» نشرة : مطبوعة او صحيفة تذاع بين الثّاس . 


5 تلقتصصملغن1[ه 6 
١‏ - مدهب يقول بأن العالم ليس ثابتاً » ولا 
جامداً ٠‏ بل ينتقل بأسْتمرار من شَكل إلى آخر . 
؟ - تعدّل هذا المدلول في القرن التّاسع 
عشّر فتضمّن نظريّة التحوّل القائلة بعدم ثبات 
الأنواع الحيّة لأنها في تطوّر متواصل . 
*- (ثقاقيا) : ليست التشُوئيّة مقتصرة على 
بحت التبدلات والتحولات في عالم الات ١‏ 
والحيوان . والإنسان ٠‏ كما تتبدّى للمتأمُلين 
قِ أقوال لا مارا ركء ودارون + عرد ن تطوّر الأنواع » 
: ل هي انجاه فكري ؛ ومنبجيّ ينطوي أصلاً 


ع تدكا تقس 


2 33 0 2 00 لي المي 2 50 
على افتراض قائل , : ا تت * - (توسعا) : كلام مكتوت او مطبوع . 
البشرية ٠‏ وي ف 
ميات . وجاءت : ووشة فصا 1 نظام الخ متف اووو 


مها ابراز موقب مّاسك قائلم على مبادئ 
ا 
الخاصة بالأحياء . لأنبا . ظاهرا . لا تصطدم ؟ - كل نظرة إلى الأشياء مبنيّة على الفك 


القوانين العلميّة الصارمة على التكثّلات البشرية 000007 2 
0 و د + نظام : م١‏ مه با أل 
المختلفة الاشكال . والداعة التبدّل امر يكاد 2 0 20 


يكون محلا . لا سما اذا كانت الغابة 


: 
و 2 
كلام موزون . يقايله نَم 


1 نعمة ععقعع عل أماة :لاد ععؤيع 
ايع د ينك 5 ا و لوقك 2ه 8 
مبادئْ عامة . تضاهي ٠‏ في دقنبا ونتائجها . ١‏ هبة اشيّة تمنحها الخالق الانسان : 
الل ع 1 7 م 50 
الاصول العلمية الموضوعية . ويخصه بها دون كثير سواه , 
7 6 ىب 1 ؟ - حالة النعمة : حائة الانسان اللْء 
» لشيك 1 >0١‏ شعر بشراه او يتبوه المرء. 1 2 لانسان ي وشبه 
: 3 8 00 الله هذه النعمة فاص قادرا عا فعا ها بعج 
* - نشيد الانشاد : الحد اسفار العهد القديم - 3 ين دين طلسن 
ل ا عنه الاخرون 
كتبه سليمان الحكم . لحرو 
3 جم ع 7 
» نشيدة : قطعة من الشعر تترنم ها جماعة 06 5 
ل : 37 4 عتزرق 


نفس انذكنا 


؟ - المبّداْ الروحي المقابل للمادّة . 
- راجع مادّة :ل( 
اتجزئة التقليديّة للكون بين مادّة وروح ء أو نفس وجّسّد » 
لا فق والوحدة بين الله والعالم طبقاً للنَطرة الحلوليّة . 
(خالد » جبران ... » ص 08٠‏ 
إذا صم أن امَو وحَّدات. غير متشاببة في خصائصبا 
المميزة » وأن النُجريد حيلة عقليّة » وَضّح ما في البحث عن 
حقيقة الأدب وقيمه الي من صعوبات . 


(مندور ء في الميزان » ص :917) 


» نفس : 2 الشاعز أو الكاتب 04 طريقة 
كتابته » بأغتبار اللّفة وسَيّك الألفاظ . 


نَقَاشْ : من يَنْقشُ الكتابة على الحجارة 
وفصوص الخواتم ونحوها . 


» نقح : - الكلام » أصُلّحه . 


3 


كد عدوقتى 
١‏ - هوق تَخْليل الآثار الأدييّة » والتَعدُف 
إلى العناصر المكوّنة لها للانتهاء إلى إصدار حُكْم 
يتعلّق بمبلغها من الإجادة . وهو يَصفها أيضا 
وَصْقاً كاملا مَْنِى ومبى » ويتوقف عند للنايع 
البعيدة والمباشرة + والفكرة الرئيسة » والْخطّط » 
والصلة بين الأقسام » وميزات الأسلوب ٠‏ وكل 
مرَكبات الآثار الأدييّة . 
؟ - التقد أتواع » منها : 
أ -التّقد الانطباعي 3 وهو نقد شخصي 


يُحلل الأثر الذي يُخلَه الصف في نفس 
الْحَلل : 
8 - التّقْد لتّقْسِيرِي » وهو تخليل يُحاول 
فيه صاحبه تَعْليل. ولادة الأثر. الف 
ومَضمونه بتأثير البيئة ونفسيّة . الكاتب 
وعرقه وزمنه . 

ج - التّقد الشّخصيّ » وهو المعبر عن 
مقهوم الجمال وَالدرّق لدى الثاقد . 
د -النَّقْد الموضوعي 2 هو الذي دعي 


الاستناد إلى سَلمْ من من الم مستقل عن ذَوْقَ 
التّاقد وعواطفه . : 

ه - التّقد الوقوي. . هو الذي يحاكم 
المؤلّفات على ضوء تموذج جمالي مُطْاق » 
محدّد اباد : 


ويّْع في هذه الأناع مناهج مُختلفة بأثتلاف 
التّقّاد منها : التاريحي 2 والنّسي 3 والفي . 
وقد تتعاون كل هذه المناهج في أسلوب متكامل . 


+ يكْشف التقْد الملامح الي تُوضُح 
أتجاة المؤْلّف في أثره » لا سيّما ما يعود إلى : 

أ ات العرق المنتمي إليه ٠‏ وخصائص 

المناخ » والحياة » والؤراثة . 

. . - البيثة الطَّبعيّة . والأخلاقية © من 

تربية » ومطالعة » وعادات ٠‏ وتقاليد » 

وأفكار شائعة » وكلَ ما يؤل الجر الخلي . 
- العوامل الفردية » والعناصر .النفسية 

الي تكون شخصيّة. المؤّف من .حساسيّة 


تفرطة اوااتزوقة" اف «العاطفة: )او يده 
في الخيال ؛ أوعُمْق في الفكر الخ . 


د - طريقة الي ل 


ه - النقد البِئْياني : مدهب ف 


الأثر الأديّ قائل إن الانّفعال والأحكام الوجدانية 


دراسة 


عاجزة تهاماً عن تحقيق ما تنجزه دراسة العناصر 
الأساسيّة المكوّلة لهذا الأثر » وإنّ تشحّصه 
في ذاته : من أجل مضمونه » وسياقه » وترابطه 
العُضوي ؛ هو أمْر ضروري لا بد منه لاكتشاف 
ما فيه من ملامح فَنّيّة مستقلة . في وجودها » 
عن كل ما يحيط بها من عوامل خارجية . 
من الَْروض فيمن يَتصدى للنّقد , 
أ - مَرن الذَّهْن ثاقبه . حادً الخيال » 
متنبّه الإشساس » قادراً على ابتعاث 
الحياة في النّصّ . 
ناذا كاف أرعيفة تيه يالك عل 
الَفئمون » والقَوْص في الأعْماق + 
واستشفاف الدقائق في أداة التّمِير . 
ج - عادلاً . متجرّداً عن الهوى : حياديًا 
في إصدار أحكامه ٠‏ مُقْبلا على الأثر 
المدروس بمحيّة وحماسة 1 


أصْلاً ٠‏ في عمله إبراز الحَسّنات » عارضاً 


متوخيا اء 
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5 - الجس التّقدي : هو الاستعداد النفْسِيّ 
الذي يأبى على الانسان التّسليم بأي أَمْر إلا بعد 
النّساؤل عن واقعه وقيمته . 

الكُتفى النّقْد القديم بأن يلاحظ شكْل الصباغة وطرائقها . 
وبأن بنْظر في براعت وجودتها . أو في تفاهت وأنتذاها 
(الأدب العري المعاصر 


)١0/4 ص‎ 


ان الأبحنث الأديّة . كالأعمال الأذيّة . نا 


تي على 
ابتتعمان 'الألقاطظ: وسيلة للتُعيير ٠‏ مِمًا يجوز معه اعتبار اللَقْد 
الأدبيّ 3 وثار يخ الأدب ألواعا أده 5 

(عاصي . لفن والأدب ل يه 


الحديث عر ن الشف طفى على الشّْر أكداساً . وانكلام على 
الَقْد نقد الَْد فاق د 1 دراسات نقديُة حقيقية . 
الآداب . 


الما 25 ه4) 


َقْضِْ (عروضا) : حَدذف احرف السابع 
السّاكن . وتسكين الخامس في التفعيلة . 
+ نقط :> تالكانت ارك اعجمه وأطلمة 
الفط معناة. . تقطه. 

: نقلن‎ ٠ 


؟ - الكتاب : نَسّخه . 


١‏ - الكلامٌ عن قائله » رواه وحَدَّثُ به. 


طهلتوهم .5 مموقغطغعسة 
١‏ -(فلسفيا/ : “+ غارف أو 
قانونين أو مبدايّن فلسفيّين عند تطببقهما عَمَليا . 
شَرْط أن يكونا ما 3 أصلا ٠‏ على مُقدّمات 
مُتعادلة في الصّحة نح . وطاق الأفظة أيضاً على 


قضيّة تعارض دعوى معيّنة (تحديلً مجمعي) . 


تنازع بين 


قصيدة ينظمها شاعر يرد فيا 
على ما قاله شاعر آخر ا وفرضن 5 في مثل هد 
النّوع من الشّعر أن تكون الّقيضة على ورك 


القصيدة الأصلية وقافيتها . 


7 دي 


وقد أشتبر ع 
النّوع من الَطْ ه ىق مختلف الأغْصر الأديّة 5 


لاسيهنا في العصر الأمرئ . 


كان شعراء قر يش ومن والاهم يبجون الى وأصحابه . 


وكان شعراء الأنصار يناقضون هذا امجاء . ولعل ذلك اول 


غَهْد حقيق للتقائض في الشعر العربي' . 


(ابراهمم ٠‏ تاريخ النقد ... .ا ص 55) 


8 ها 


بقصيدة تشا-بها وزنا وقافية . 


(حاوي . فن الو 


نكيّة دعاصم 

بح 
١‏ - عبارة منمعة . 
دقيقة أخرجت بعد نظر وتفكر . 
لطيفة تؤثّر في النّفس البساطاً . 


#ادبيالة 
م - جملة 


كان المؤلّف [السسرحي] 0 إلى مراعاة دوق 


] الجمهور ] . فيفّحمٍ مشاهد الفناه والرقص في أكثر الأدوار 
وبأني بالفكاهة الخيصة . والدكنة الشعبية 
(جم . المسرحية . ص27 
م نمق : -الكاتبُ الرّسالة : زينها وجوّدها 


بالخّط الحَسّن . ععناه 1 


ك0 


هبل اقطتط 

صم لقريش هو . حسب رواية ابن الكلبي ٠‏ 
من عَقِيقَ احمر على صورة انسان + مكسور 
اليد اليمنى . أدركه لمكيو على هذه الحالة + 


د ذهب ب “كاك ار رَجل إذا قَدِم 


من سَفْر بدأ به 0 فزاره وحَلّق راسه عنده . وكان 


أمامه في الكغبة سَبْعة أقدح . كل قلح منبا 


عليه كتابة . قَدْح فيه «العَقّل 6ءعاي الفادية + 

| 0 20 
وهو المال الذي يُدفع تمن الدّم المراة فاذا 
اخاواق" الكل عن ته ني ريا 
بالأقدح السبعة علييم ٠‏ فمن حرج اله 3< 


5 8 


العم ل يكون عليه دقع الذية . وقدح فيه اليه 


هرمسية 8 5 


توح جا" احور عاء مسر حت عام 
عن الواقم المألوف . وقد التشرت المرمسيّة 
في فرنسا . ثم في ايطاليا بين 1915و1948. 
وظهرت ملامح مننا في داب العام كلّه 


هدب : -الشعر . اصلحه ونشحه 
ع ا 
: الشد شعا' منظوما عل بحر المرج , 
اه 
هر مسية لد ملكلا تصععط 


اتروتة تن 


١‏ -اطلفد للففخة أصلا للدلالة على 


الكيمياء السّحريّة لاعتقاد اليونان ان هرمس 


2 


من :ها “الل الاض ‏ اي لل 
هو مبادع هذا العم لخاص بنخبة قليلة من 


كل علم + أو فن لا يَدْرك سه إلآ الموهوب 


.الم ينشحد . وأرسله 
ا ا مان ل ون 5 : 
على القارئ التَالى ألم ري مع عام خي من هويه أ مغتلعصعكل1 


الوافر 


لام 


لخر يقول بن القَّيء لا حكن أن يكون 
الشَّيء َفْسه وشيثاً آخر . 

؟ - دين : سمات مميّزة . للكاتب ا 
الكتان ؛ مزرر في تاجة يه وتفيع في لون مضا 
هو.» ني واقعه » مُحصّل لليران الطويل ع 
ولِلمَوهبة المثقمّة . وقد تكون اهُوِيَة أيضاً مجموع 
الخصائص العيئيّة المميّرة لأثر فى » أو لمجموعة 


من الآثار. 

الشمْر الحديث ء والَقْصود به هذه المرّة ء الحذيث الؤلادة » 
م تتبلور ١‏ بَعْدُ ‏ شخصيّته » وتتحدّد هُويته . 
لص 40) 
8 ا ع ا 

إن المرور' بتجرية الترجمة آمّْر ‏ ضروري بالنسبة لي لكي 
أتعرّف على هُوِبّي الشّرية .. وأعترف بن هذه اتّجربة تلتتي 
عندي مع الحم ومع الكابة _ 

(الثقافة العرزبية » ١‏ العدد 01 7 ء ##ء ص *141) 


9-5 م0 
(عشقوني » اضواء 


2 


يادليكك 


0 2 لش 
| مُمَاعَلَيُنْ . مُفاعَلن . فعولن 
نموذجه من َم الخ ناصيف اليازجي : 
لق وفرت مواهبنا عب 
اذا كان لا بد من ليانة ورقة » على موسيقى وجمال وَفّع » 
فليس أطوع من البحر الوافر ‏ يرق ويشتدّ بلا عناء . 
(اهاشم ١‏ سليمان ... » ص )١594‏ 
إلا الوافر بَخْر مُسْرع التغمات منلاحقها ‏ مع وقفة قويّة » 
شرعان ما يتبعها إشراع وتلاحق . 


(شيخ .أمين ء مطالعات ... ٠‏ ص 175) 


عمسدكتلومقء 

١‏ رشقي :' نظريّة. تؤكد. وجود العالم 

الخارجي مستقلاٌ عن الفكر. 

؟ - (جماليا) : كل شكل من أشكال الفنَ 
الرّافضة لأَمْكَلَةٍ الواقع (الجعل الواقع مناليا) 2 
ويسعى لإبراز الأشياء كما هي . وني هذا المعنى 
ليس نَم واقعيّة مُطلقة لتعذر تمثيل الطَّبيعة إلا 
من خلال مزاج الفئّان . 

م - (تخصيصا) : 
ظهر في منتصف القرن التَاسم عَشَر والدّاعي 
إلى معالحة موضوعات واقعيّة » مقتبسة من 
الأحداث الحيّة » أو مأخوذة من. الدّراسات 
التَارييّة (فلوبير مثلا) » ووصف البيئة وصفاً 


5 


و1 


المذهب الأدبي الذي 


وتد 584 5-4 


فيتقله ويصوره بدل ان يجفوه 


(أبو سعد . القع في التُودان . ص 14 


07 1 00 ثقافها العامة . ود اليونان . والرومان 
الوافكة نت + قل 4 عي + «الافمال أخياق لمشو واكم ل ال 

9 2 و : ١‏ > ا 11 2 
بالواقع المادَيّ الخارجي و بحركته الدّاخلية أيضا . في وثنيتيم إلى الاعتقاد بما يشبه هرم الدبني الذي 


* 0 2 2 2 ع 
أن اليه 1 1 50 34 
٠‏ ابو الطيب . ص )5١4‏ جعلوا على راسه الما و . هو الاول سيطرة 
ونفوذا . دذَعوَّه زفسر 


الوئنيّات بما لَحِق بها ودخا 


الواقعيّة في الأدب نقد الحياة . وكشف عنًا فيها من شرور 


00 . 5 
واثام لأنَ هذا الكشف هو الذي بظهر واقع الحياة ٠.‏ اي حقية. 


9 1 2 3 3 
الخوهريّة الأصيلة الذفينة . أساطير وخرافات أثارت الخواطر 
(الآداب د لاه؟و١ا.‏ ه.1) 


وتد بتكنا ل الشعراء والرسامور 
١-جرْء‏ من التّفعيلة في البيت العربي .2 الاستيحاء من أساطيرها . و 
2 > 0 ع 8 كه ١‏ 

وهو اما مُجموع ٠.‏ وهو عبارة عن متحركين بها . وشاعت الإشارات 


يليما ساكن . مثل : لقَد . صحا الخ .. وإما ومئات التّمائيل . والقصائد . والروايات . 
مُفروق . وهو عبارة عن متحركين بهم والتَّمثِيّات . 
2 طبيعة الوثية العربية اتقنضي أ 


البادية . 
(خان . الاساطير ص )1١‏ 
اقتصرت كتب الغروض. العربي - قديمها وحديئب - عل ش َ َ 
ل 0 # - تسليم اعمى بفكرة أو مبدا . ١و‏ 
تقديم الوتد نقدا عابرا في بدايات ابحاث العروض 2 ثم 2 حي 6 
أو مل ا 


لا تعود إفى ذكره قط 


(الملائكة . قضايا... ٠‏ ص 08) سكا طلقا له رجوع عنه 


0 
ع8 
3 
3 
6 

2 


ولوقيّة 584 


تحررت القصيدة الحدبثة موسيقيًا م 
البحور الخليلية . ووئيّة القافية الموحدة . 


المرور الجمراء الي كانت تعترض الحركتها . 


والآدات . #الاورا 7 لون 
الوثيّة تقديس القوى المادية . والأدبان التماوية تقدي 
القوى الروحيّة . والعلم الحديث تقديس القوى الليكرية . 


2 522000-05 
(اخكم . سلطن الظلام . ص #1) 


وثوقية ع وا ف تيع هل 
-١‏ دُغْماتية ٠‏ يْقينيّة . مدهب فلس قائل 
بأ قُوى الانسان العَثبة قادرة على بلوغ الحقيقة 
إذا اعتمد على هذه القوى بطر يقة منبجيّة . 

؟ - ترْعة إلى تأكيد حقائق يَعْجِز العقّل 
عن بلوغها (كنط) . 

م - ادّعاء اللَرْء بآمُتلاك الحقيقة . وحَطَّه » 
بلا نَحْقيق أو مُحاكمة . من قَدْر كل ما 
يتعارض مع أفكاره (سانت بوظم . 

؛ - حالة كل مدرسة فنَيّةَ ٠‏ أو أَدبيّة تعتقد 

37 قد أمتدت وحدها إلى سرّ الإبداع في 
اختصاصها ٠‏ فتحاول فَرْض مفهومها ٠‏ 
وأسلوبرا 


على مبادئها وتعاليمها هو شذوذ وهَرطقة . 


ورؤياها : وترى ان كل خروج 


7 
وجدان د الع ع له 


١‏ -حالات نفسيّة من حيث تأئّرها باللذة 


٠.‏ غير مؤدّية إلى المعرفة . في مقابل 


وجدان 


عمنّات التصور والتفكير . 
إن الوجدان البشري لا يدرك نواقص الحياة + وى معاي 
الحياة . الآ من الصّدام المؤلى 


(خالد . جيران ... : ص )١67‏ 


؟ - الاتفعالات والعواطف والأهواء . 

" - الوجدان الأدبيّ : الإحساس الداخقّ 
الذي يتكون في ذاتنا عن قيمة عمل ما في 

؛ - الوجدان لثمي : الإحساس الواعي 
أو المعرفة التي نتوصّل إلبها بعد التُحليل بحيث 
نتمكن من تحديد الفَعْل النفسيّ بوضوح ودقة . 

ه - الوجدان العَقُويّ : الحَدس الغامض 
الذي يتكوّن لدينا عن ظواهر نفسيّة تعتمل في 
ذواتنا . هو مثلاً ما نكون عليه عندما يبدأ 
التّعاس بالتملّك علينا شيئاً فشيئاً » أو ما نكون 
عليه عندما تأخذ اليّقظة بالدَّبيب فينا . 


ا 2 1 
5 - الوجدالي (فنيا) : صفة ما هو متعلق 
بالوجدان في مَعْناه الأوّل . 
شعْر ناجي وجداني ٠‏ بصور نفسه وانفعالاته ٠‏ وهي نفس 
ظامئة داماً الى الحبّ : بل هي نفس ملتاعة داماً ٠‏ لأنها 
لفق ني حبها . 


الادب العربي ... ٠.‏ ص 74) 


7- الوجدانيّة (فنَيًا) : التَأثْريّة والاتفعالية 
الشّديدة الحساسيّة بالألم أو باللّذة . 

ان الوجدايّة تغلب في -شعر المرأة إجمالا على الناحية 
اليه , 


(الأدت العربي المعاصر . ص )١85‏ 


وحوديّة 55 


لزب اإواها. - أوغيو “يعي 


جرال ها وكليامه اصمال الوا« ماشه 


زد عطدو الهم عمععكترء 


8 إل نلف 
عدا حب عد وجود الانسان 


ان كردا مرتبطا 


ذهب بي معارضة المذاهب 


ا 


العقلانية التي تتذاول الافكار 


الحياة الواقعيّة 


لمجرّدة . بعيدا عن 


الأرض . وخلام 


ف منطلقه . ومء 


6ادفة . 
ووجودة نفسة هر عيك 


٠. 00 0‏ 2 : 2 ا 
معنى . فالانسال بوجد قر ان يتحفق .او 
حسب تعير سار 5 سابق على 
الماهيّة. فعلى الاسان نميه ان بملح حيأته 


وحدة الوجود 


على اختلاف المواقف مله 2. 


كب ركغارد 


تعبى من جهة حرّيّة الذات المفردة . ومن اجهة 


اخرى أن الانمان لا يستطيع ان يتجاوز ال 
المعبى الأعمق للوجوديّة 
الآدات . «للول ا قنلم 


0 ان الوجودية تعتبر اخرَيَة محور' لصراع الانسان مع 
وجودي 2 


العالم . هكذا بَعْتبر جبران الحرّبة قاعدة لا قَبْل قَبْلها . ولا 


بعد بعدها في مسيرة اححياة البشر 


(خالد . جيران 


ع ص م 


رذ عتمكتغطعغصهم 


وَحْدَةَ الوجود 


. مذهب يقول بان الله والعالم هما واحد‎ -١ 


وذلك حسب مفهومين 


41 بيد الله وحدّه هو الموؤجود بذائهء. ولا وجود 
للعالم الا به ء لانه جرّء منه (سبيوزا في 
القرن السابعء عشر ). 
لفر بع عر 
3 - العام وحده هو الموجود 3 والخالق 


ما هو الآ جموع الكائنات (ديدرو في 
3 6 : 


القرن الثامن عشّر) . 


وحشي 311 


والمعروف أن الدياتتين التّصرانيّة 
والإسلاميّة تيُكران وَحْدة الوجود إنكاراً تامًا . 

م - ظهر هذا المذهب » أصلاً ٠‏ في شكل 
دي من خلال النظريّات والعقائد المنديّة » 
8 غذا ءا مهما في تعاليم فلاسفة اليونان ع 
المدرسة الرُواقيّة » 
الأفلاطويّة الحديثة . فالأولى اعتقدت أَنّ الله 
هو روح العالم ومنظّمه ومحرّكه ء والثانية 
قالت إِنّ الكائنات الدّاخلة في تَركيب العالم » 
مع صدورها أو اْبثاقها من الله » تظل موجودة 
فيه » لأنها في حقيقتها فَيْضّ منه . 


وبخاصة 5 والمدرسة 


٠‏ وَحْشِي : - من اللّفظ ما كان غير ظاهر الَمى 
ولا مأنوساً في الاستعمال . 


”يه 
00 


وحشيه 

١‏ - مئرسة في النْم ظهرت في مطلع القن 
الغشرين . تأثرق ف منطلقها بِالرْسَامَيْن 
فان غوخ وغوغان. وأَرْست قواعدها على 
لير عن كل موضوعاتا. بتناغم الألوان 
الصافية للا سيّما الموضوعات المرتبطة بالشعور 
والفكر . فإذا وقف الفنّان أمام مشاهد الطبيعة 
نظر إلبها على انها موضوعات للمعالجة على 
ضوء الشعور 3 والفكر 0 وليس بإبرازها حسب 
الأشكال التّقَلِيديّة الواقعيّة . 

؟؟ - بعد أن مَهْد اتاد هذه المدرسة ع 


511 لكا تاد 


2 2 9 7 7 
الرمزيين الطريق آمام التكعيبيّة » والسريالية » 
والتّجريديّة » واللاواقعيّة » تحولوا ابتداء من 
عام 1408 في اتجاهات أخرى . من هؤلاء : 
ماتيس » ماركه » فالتا . 

لثن صّحّ أن الوحشيّة كانت ثاني ينبوع تفجّر عن الانطباعيّة 
في فنَ سم الحديث ء فيصم القول أيضا 0 البنبوع الذي 
ما إن تفجر سس تشعّبٍ في جداول كانت أمّهات المدارس 
الحديثة الطالعة . 


(عاصي » الفن والادب » ص )5١١‏ 


!5 صملغداة ومع 


له على أثييائه . 


:اما يُْزله لله 


00 :درجت قي هذه اللّفظة معال 
عدّة » متها : 
أ -اسْتمداد المعاني والأخيلة من 


موجودات حسّيّة مؤثّرة في الحواس 
تأقيرا شاخترا مثل قوطم : إن كتاب (الأيّام) 
لطه حسين هو من وحي الحياة الاجماعيّة 
والطّبيعة في الرّيف المضري . 

ب - الغوص علن الباطن واستنباط المعاني 
منه » وأسْتئار ما تكدّس فيه من تجارب » 
وعواطف ٠‏ وافكار » لإبرازها في صورة 
فنيّة من خلال أثر مكتوب ء أو مَرْسوم » 
ومو ؛ أو مَسْموعَ الخ .. 

ج- امس الذي يلامس اذن الفّان وهو 
في حالة اللا وعى ٠‏ فيفجّر فيه مبتكرات ما 
كانت لتَخْطر في باله وهو في بقَظة عادية . 


دكا 


ومن هنا ذهب بَعْضْهم إلى الاعتقاد 9 
الأثر القُنََّ هو نتيجة لهذه الصّلة الحفيّة 
والسحرية الى تقذ بين الفنّان و 
خارجية ما ورائية . 


(الثقافة العر بية ١لا‏ . !! 


وَزْن عتاوتمتط نزم عمتاوعدم 
١-هواء‏ في في العروض -- 3 

ونظامها ٠‏ وتقُطيعها في البيت الشّعري 

حسّب القواعد الى وصفها الخليل 0-0 

فهو اذأ القياس الذي يعتمده النظامون في 


تأليف أبياتهم وقصائدهم . وف معرفة الشعر 


الكت رنة ومو ”0 الشعر التّشْاز ز الذي 
متخ اربها ومو 28 . 
يفتقد الانسجام . والحرس المتناسق . والوزكن + اي 


وصف 
عروضيّة كافية . فضلاً عن ان الشعراء 
الجاهليّين لم يكونوا عارفين بالعروض + ومع 


٠ 


ذلك فإنَ أوزاتهم 
للسمع : 

يا 

0 - للوزن أثر بليغ 


نوع منه َم 0 


جاءت صحيحة ملاعة 
في تادية اللعى. 

به 5 لون من 9 
العواطف والمعاني الى يريد الشاعر الابانة عنها . 
لذلك 0 اختيار الشّاعر لوزن من الأوزان 
جزعاً متمّما لتحقيق اغراضه . وكما ان لكل 
لحن موسيقى همناسبة معيّلة يوافقها ويتليسها 
و ٠‏ كذلك لكل وزن مناسنة أو مَضمون 
0 

يأتلف معه وبتّحد به . 


إن الأبيات الي لخرج عن ِ قصيدة ما تمرح 
اسماعنا . وتجعلنا نضيق بالقصيدة : ونرفض ان تتم قراءتما . 
(الملائكة . قضايا ... . ص )١٠95‏ 
إن 1 الوزن والقافية ليسا قيدِين 5 الشعر من حق الشاعر ان 
ينطلق ويتحرّر منهما . وأا هما نخاصّتان من اهم خصائص 
الشعر الحيّد بتميّز بهما عن ار الي . 
(الملائكة . قضايا ... . ص )١4‏ 


إن الوزن بو 


ولّد حالة نفسية معيّنة . فتتدقق المشاعر مع مجراه ء 


لذلك هو أحد الأسباب الي نيه للقصيدة أن تك في تنا 


أثراً تعجر عن تقدير مداه البعيد العظم 


والآدات . الأقكاام 


3ه 


- الخطيبٌ كلامه بالآيات : زُيْنهِ مها. 


ف لحي العربي : قائم على أشائرة ظاهر من 
النّغْم لان الأذن الرهيفة نبتدي وحدها إلى وَصف :51 سملم تععوع0 
الخطأ وان كان صاحيا غَيْر مثقّف ثقافة ١‏ - (أدبيا) : هو تقل صورة العالم الخارجي 


وصني 


أو العالم الداخلّ من خلال الأللفاظ اء 
والعبارات . والتشابيه : والاستعارات التي تقوم 
لدى الأديب مقام الأوان لدى الرِسَّام . و 
لدى الموسيق ' 
؟ - إن الوصف هو تعبير عفوي عن المشاعر 
الى بحس ببا الأديب أُمام الأحداث . والمشاهد 
المحيطة به : أو العوامل الفاعلة في وَغْيه ٠‏ وي 
ويغلب الوصف النمَلّ في المرحلة 

للبطريّة من ظهور الأدب . وانتشار الثّقافة . 


لاوعيه . 
نم يخ الأديب بالقحرر شيئاً فشيئاً 

والمادية . ليعكر عن المحسوسات : والانفعالاات 
تعبيراً موحياً . بخلق أجواء خاصة به تبتعث في 
الانطباعات : 


من الواقعية 


قارئه : أو سامعه ما يشاء من 
وينتهي إلى ها يسمى بالوصف الوجدالي ١‏ 
وهو عل مرحلة متطوّرة من القَنيّة . ويُقرض 
فيمن يلجأ اليه رهافة حِسَّيّة » وتقنيّة فذة . 

# - الوصف النّاجح : في شكله الخارجي 
والداخلى . لا يعتمد على الشعور المتنبّه وحّسب ء 
بل يتطلب من صاحبه التميز مخيال قادر على 
تر جمة المشاهد والعواطتف 3 وإبرازها ٠‏ من 
خلال التراكر الثقاني والفي : في صور بارعة 


وموححيه . 


4 -راجع مادة : تصوير. 
داح ودر 
يلازم الوصّف طبيعة النفس البشريّة . خاصة في طور 

البداوة حيث تستبد بها ترعة التقليد . 
(حاوي . فن الوصفف . ص 8) 


بدنو الريحاتي من الوصف اللاي يتعدّى به المحسوس 


فلم 


فيبلغ مناجاة الضمير . واستحضار الصور المطوية . 


(غُريْب ١‏ أدب الرّحلة . ص 


01 


0 كتام تععوعل 


وهذا الأسلوب ليس و 
قادر على تيار ما بَعُرضه . وعلٍ 
بالمحسّنات البلاغيّة المألوفة أو المبتكرّة . 


وَصْلٌّ أذ سمكتها! يسمأععممل 
١‏ - هو عَطّْف بعض الجمل على بَعْض . 
في الوصل وجود سيلة 
بين الحملتين إمّا بمموافقة . وام بمضادة. 
واغتبرت المضادة صلة نبا تنه الذهن إلى 
الضَّدَ عند ذكر ضيده » كما أن الموافقة تنه 
الذهن إلى الشبيه عند ذكر شبيبه . فإذا لم توجد 

ة امتنم الصا . (را ده : قصب 
صلة متنع وصل . (راجع مادة فل 

* -يقع الوصل بين جملتين إذا اتفقتا 
5 الجر ئة والانشائية لفظاً ومعى ْ أو معى 
مع وجود صلة بيلهما ٠.‏ نحو: اكرم الذين 
ساعدؤك وصانوا غَيّبتك , 


؟ -اول ها يشترط 


باب الوصل والفضل باب جليل . بلغ من جلال قذره ان 

ا 3 .بات ليل مل 

حدّد احدهم البلاغة فقال : هى مغرفة النطل من الوصل . 
(خوري . الدراسة ... . ص #8) 


الوصّل هو الغطف بين جملتين 'و اكثر بواسطة الواو ٠.‏ من 


وضيعة 


2 ل ا ا ا 0 58 
أجل إشراك الجمّلة الثانية أو الحمل التالية في حكم الجملة 


الأول - 
(ابو حاقه ء المفيد في البلاغة » ص 44) 
سه مه 0 
وضعية 512 ع لتتكل س3 زدمط 


اه 3 0 
١-فلسفة‏ أوغست كونت التي تقتصر 
عنايتها على الظواهر » والوفائع اليقييّة » 
مهملةً كُلَ تفكير تجريدي في الأسباب المطلقة . 
؟ - كل فلسفة تعتمد على معرفة الوقائع 
وعلى التّجربة العلميّة » وتقتضى الابتعاد عن 
الأبحاث الماورائية (سبنسرء ستيوارت مل » 
رينان الخ ..) وغاية الّذين اعتنقوا هذه الفاسفة 
3 النصف الثاني من القرن التاسع عشر هي بناء 


سعادة المجتمع على العلم . 


وُضوح عد مععمك ,موتمممم 

١-جلاء‏ النّصّ بحيث يتيسّر فهمه فهماً 
مباشراً بلا عناء أو كد ذمْن . ويتأق ذلك عن 
إبراز الأفكار والمشاعر حسّب تسّق منطي » 
ومُخطّط مترابط ١‏ وتعبير مبين . 

١‏ - للوضوح أنصار وخصوم . يذهب الفريق 
الأول إلى كن الجلاء في الأثر الف وبروز 
ها فيه من جمال بروناً بارا ٠‏ والتّمنّع السّبل 
محاسته : هي كلها شروط أساسيّة لنجاحه » 
وبلوغ الغاية منه » أي مشاركة المتذوّق العادي 
للأديب أو الفئّان 5 أفكاره ومشاعره . ويذهب 


5345 


الفريق الآخر إلى أن كل أثر ف هو محصّل 
لانفعالات عابرة خاصة بصاحها وحده » ولا 
يتيسّر للواقف عليه إدراك مضامينه إلا إذا 
أجْتاز مرحلة شبيبة بصاحبه ساعة وضعه . وهذا 
الصَّرْط يكاد يكون مستحيلا. ويغالون في 
موقفهم فيقولون إن الوضوح هو علو المَنّ » 
ومشوه له » وتحويل لمضمونه بحيث يصبح في 
مستوى العلوم الوضعيّة التي تنعدم فيها الذَايّ 
الانسانية . 


. وَغري : صفة الكَلام التَقيل على السّمْع والّذي 


مجه الوق . 


لز و5 0 
+ وَضيعة : كتابٌ تدوّن فيه الحكّمة . 


وَعْظ 


د عطعقوم 
ذخال الأمثال ء والح ٠»‏ والإرشاد 
في مقطّعات شبغْرية » أو نصوص نَثْرية . 


ٌ 
لد 


» وَقْص (عروضاً) : إسقاط الثاني ال متَحرّك قي 


0 


التمعيلة . 


بق ء وقّع : - الحاكم على كتاب الشكوى 2 
كب حكمه في القضيّة الْرفوعة إليه اد 


عبارة . 
٠‏ وَقْفْ : ١‏ - فَطْمْ الكلمة عمًا بَنْدها. ؟- 


؟ - إسمكان الحَرف السّابع المتحرّك في التفُعيلة . 


وهم 


>30 


وهم 


وهم 5 هتوس 111 

١‏ - خطأ يقع فيه الحس أو الذهن فيعتقد 
المرء » أن الظاهر المخادع هو حقيقة . 

؟ - الثابت 9 الدج كد يظهر في الانسان 
المعاق » وهو غير الهلوسة الي تعتبر ظاهرة 
مرضية . وقد ينجم عن التّمب التّديد » أو عن 
الظلمة أو عن الكَدر الذَّهْنِي » فتتشرّه الحقيقة » 
وتبدو على غير ما هي عليه في الواقع . من ذلك 
أن رسا جداريًا عاديًا مختلط الخطوط قد 
يبدو لنا ء إذا نظرنا اليه من زاوية معينة » 
أو في شبه ظلمة » في صورة حيوان أو كائن 


أسطوري » وكذذلك الأمر مع الحواس الأخرى . 


م (فنْيًا) : الوم مرضي قد يصيب 
الحواس » ويخاصّة التظر » قري المرء أو 
تشعره بما لا أساس لوجوده » ويتحوّل 
الإخساس إلى نَوْع من الَلُوسة . وقد تتأق هذه 
الحالة عن عصاب حادٌ » أو عن رَهافة قصوى 
في الحساسيّة . فإذا أصات هذا انوع من 
الوهم لقان عير ٠‏ من خلال كلامه » أو 
موسيقاه » أو ألوانه » عن مشاهد وأخيلة 
ومشاعر غير مألوفة » لصيقة بالعالم الذي يراه 
ويحسه على طريقته الخاصة . 


ملحقات القسم الأول 


. فهرس عراجع النصوص والمواد الأساسية‎ - ١ 
. ؟ - نبت أبحدي بالمصطلحات الفرنسيّة‎ 


أ- مراجع النصوص والمواد الأساسيّة 
(باللغة العر بية) 


- ابراهيم (طه احمد) 


إلى القرنالرابع الهجري | ٠(القاهرة./ا1818)‏ 
- ابو حاقه (احمد) 


ا 
- ابو سعد (احمد) 
اسه 
بيروت . 9ه9١)‏ 
- ادونيس (علي احمد سعيد) 


ااو) 
ح سماعيل (عر الدين) 


الشعر العربي المعاصر . (دار الكاتب العربي 
القاهرة . )١951‏ 

- بدوي (احمد) 
الحياة الادبية ف عصر الحروب الصليبية 


(مكتبة نيضة مصر - القاهرة )1١984 ٠.‏ 
- براكس (غازي) 


جبران خليل حبران ي دراسة تحليلية تركيبيّة . 


(دار النسر المخلق . بيروت . #/ا91١1)‏ 


ثار بخ النقد الأدبي عند العرب من العصر الجاهلي 


المفيد في البلاغة والتحليل الأدبي . (بيروت . 


لشعر والشعراء في السودان ٠‏ (دار المعارف . 


١ 


مقدّمة للشعر العربي . (دار العودة . ببروت . 


البستاني (بطرس) 

أدباء العرباي الأعصر العباسيّة . (مكتبة صادر . 
ببروت . )١94٠‏ 

أدباء العرب في الاندلس وعصر الانبعاث . (مكتبة 
صادر . بيروت . /1989) 


- البستاني (فؤاد) 


الروائء : الشنفرى . الطبعة الثالثة . )1١9149‏ 
التونجي (محمد) 

بدر شاكر السياب والمذاهب الشعرية المعاصرة . 
(بيروت .5 )١958‏ 

الجارم (علي) و أمين (مصطفى) 

دليل البلاغة الواضحة . (القاهرة . الطبعة السابعة 
غ:6ة١)‏ 

جير (جميل) 

طاغور . (القاهرة . )١98/‏ 

الجوزو (مصطفى) 

من الأساطير العربيّة والخرافات . (بيروت 
لفئطة 


- حاوي (ايليا) 


فن الوصطف . (دار الشرق الحديد . بيروت ٠+‏ 


) 


00 5 58 1 الك اليل - رستم (أسد) 
0 3 00 ل ل لبثان في عهد المتصرّفية ٠‏ (بيروت . 15088) 
سير ند بي ٠‏ 
3 - 9 2 - رعد (انطوان) و خليفة (نبيل) 
5 الموجز في البيان والعروض . (بيروت . )١91/٠‏ 
٠‏ (دار العلر للملايين ٠‏ بيروت :/ا95١)‏ 20 روص 
٠ 00 1‏ طبعة رابعة : (دار العلل للملابين » 3 الرفاعي (شمس الدين) 1 
ا تاربخ فة السورية . جزءان . (القاهرة . 
بيروت 0 1935) تاريخ 'الصتحافة ‏ السورية + جر (امرة 
في الشعر الجاهلي : (القاهرة : 1915) و 590 
في الأدب الجاهلّ ٠‏ (القاهرة . /19511) 0 ا ا 
سوعة الفلسفية » (ترجمة سمير كرم . 
- الحكيم (توفيق) 5 011 
سلطان الظلام ١‏ (الطبعة الثانية : (القاهرة )1١94141 ٠‏ - مركيس (تليل. زافو 
من البرج ‏ العاجي ٠‏ (الفاهرة 4 011411 م لاشية ٠‏ (منشورات الندوة اللبنانية . بيروت ٠‏ 
حيدر (لطفي) ٠‏ 0 
محاولاتي فهم الأدب . (دار المكشوف + -:سمعان (شعية) 
*94) 


الجديد في البيان والعروض ١‏ (بيروت . )1١1959‏ 


- خالد (غسان 0 
0 ا 5000 - السهروردي (شهاب الدين يحبى) 
0 يي لي الأمجات: + تحقين :اميل المعلوقك + :(يزوت + 
1 


0) 
- شكري (غالي) 


ماذا اضافوا إلى ضمير العصر ؟ (القاهرة . )١951/‏ 


- خان (محمد عبد الحميد) 
الاساطير العر بية قبل الاسلام : (القاهرة . )١981/‏ 


- خضر (سعاد محمد) - شلبى (احمد) 
الأدبة الكزائري «المعاصيرة, +' (صيدا يروت كيف تكتب بحثاً أو رسالة . (الطبعة الثالئة . 
ا القاهرة . لاه9١)‏ 
- خوري (رئيف) - الشهال (رضوان) 
الدراسة الآدبية . (بيروت . )١948‏ الشعر والفنَ والجمال . (دار الاحد . بيروت + 
الفكر العربي الحديث . (بيروت . 19855#) أكون 
- الدسوق (عمر) ابو الطيب المتنبي : عملاق الواقعية في الشعر العربي : 
في الأدب الحديث .جزءان . (الطبعة السادسة ٠‏ (بيروت . 1957) 
يروت . /1953) شيخ امين (بكري) ٠‏ 
دراسات أدبية : (القاهرة . بلا تاريخ) مطالعات في الشعر المملوكي والعئاني . (دار 
- ديب (وديع) الشروق ٠‏ يروت ٠‏ )2 


3 
03 


المعلقات السَبع ٠.‏ (دار الانسان الحديد . بيروت . 


الشعر العربي في المهجر الامريكي . (دار 


يروت . و 1) 


0 


الحركة الأدرية 5 المملكة العر بيّة السعودية : - عشقوني (راجي) 
(ببروت . ؟/0ا9١)‏ أضواء على الشعر الحديث . (بيروت . )١91/#‏ 
- شيخو (لويس) - العقاد (عباس محمود) 
الآداب العر به في القرن التاسع عشر . (يبروت + مطالعات في الكتب والحياة . (القاهرة . )1١974‏ 
م204و1-١١9١)‏ 0 (نجيب) 
- الصالح (صبحي) 1 الممتشر فود ٠:‏ ثلاثة أجزاء ٠‏ (القاهرة . -١9584‏ 
النظ الاسلامية : نشاتها وتطورها . (دار العلم 5ة) 
للملايين . بيروت . )١958‏ - العلايلي (عبد الله) 
- الصديق (محمد الصالح) مقدّمة لدرس لغة العرب : (المطبعة العصرية . 
وقفات ونبضات . (الحجزائر . )١91/١‏ القاهرة) 
- صليبا (جميل) - فاخوري (عمر) 
المعسجم الفلسئي . جزءان . (بيروت ٠‏ 1571) الفصول الأربعة . (دار المكشوف . بيروت . 
- ضيف (شوق) 94) 
دراسات في الشعر العربي المعاصر . الطبعة الثانية . - عوض الكريم (مصطفى) 
(دار المعارف . القاهرة . )1١989‏ فن التوشيح ١‏ (بيروت . )1١988‏ 
الأدب العرني المعاصر في مصر . طبعة ثانية ٠‏ -عوض (لويس) 
(دار المعارف . القاهرة . )١951‏ تاريخ الفكر المصري الحديث : الفكر السياسي 
تاريخ الأدب العربي . ثلاثة أجزاء . (دار المعاوف . والاجماعي . (القاهرة ٠‏ 1939) 
القاهرة . )1155-195٠0‏ -غريُب (جورج) 
- طرّازي (فيليب) أدب الرحلة : تاريخه وأعلامه «(بيروت . )1١951‏ 
تاريخ الصّحافة العربيّة . (بيروت . 1918) - غرَيّب (روز) 
- عانوني (أسامة) التقد الجماليّ . (دار العام للملابين . بيروت ء 
الحركة الأديّة في بلاد الشام خلال القرن الثامن 1 ١‏ 
عشر . (مطبوعات الجامعة اللبنانية ٠.‏ بيروت ٠‏ - فروخ (عمر) 
ل) تاريخ الفكر العربي ؛ (المكتب التجاري . يروت ٠‏ 
- عباس (احسان) 5 
فنّ السيرة . (بيروت . )١9485‏ - فريحه (انيس) 5 
ف الشعر . طبعة ثالئة . (بيروت . )195٠0‏ يسّروا أساليب تعليم العر بية . هذا أَيُسر . (بيروت . 
-عز الدين (بوسف) 00 ْ 
الشعر العراقي . اهدافه وخصائصه في القرن التاسع - فيصل (شكري) 


عشر . (القاهرة . )١9568‏ الصحافة الأديّة . (القاهرة . )١985٠0‏ 


-- اللادثي (محمد طاهر) بيروت . )195٠90‏ 
المببنّط في علوم البلاغة : المعاني والبيان والبديع نالينو (كارلو) 
(بيروت 80 ؟195) 5 تاريخ الآداب العربيّة . دار المعارف . (القاهرة . 
- لوفافر (هئري) 0 
في عار الجمال (ترجمة محمد عيتائي) ٠‏ (دار المعجي - نجي (محمد يوسف) 
العربي . ببروت) المسرحيّة في الأدب العربي الحديث 1914-1811 
5 مخائيل (مطانيوس) (بيروت )١9585 ٠.‏ 
دراسات في الشعر العربي الحديث . (المكتبة فنّ المقالة . (دار الثقافة . بيروت . 1955) 
العصرية . صيدا . )١974‏ فنّ القصّة . (دار الثقافة . بيروت . )١935‏ 
- مرقص (ادوار) - نخله (الاب رفائيل) 
كفيل البيان والشعر . (اللاذقية . 5 )١9‏ غرائب اللغة العربية . (الطبعة الثانية . بيروت . 
- مريدند (عزيزة) ” )0 
القوميّة والانسائيّة في شعر المهجر العربي . - نصّار (ناصيف) 
(القاهرة . )1١955‏ نحو مجتمء جديد . (بيروت :٠/ا91١)‏ 
- مسعود (جبران) 
لبنان والنهضة العربية الحديثة . (بيت الحكمة ٠.‏ 2 - نيكل (ابر.) 
نزوت ١‏ نلق مختارات من الشعر الاندلسي . «دار العلم 
- معلوف (شفيق) العلايية م رو 0151610 ظ 
عبقر : (طبعة ثالثة . )1١9148‏ الهاشم (جوزيف) | ظ 
- المغربي (عبد القادر) ذكرى سليمان البستاني . (بيروت . )١985‏ 
كتاب الاشتقاق والتعريب . (الطبعة الثانية : - وهبه (مجدي) 1 
القاهرة : 19410) معجم مصطلحات الأدب . (مكتبة أبنان ظ 
“سي (انيس) بيروت . 4/ا9١)‏ | 
لفنون الأدبيّة وأعلامها في النّضة العر بيّة الحديثة : - اليازجي (ابراهيم) ١‏ 
(بيروت ١‏ 1957) جعة الرائد وشرعة الوارد : (طبعة ثانية ٠:‏ مكتبة ْ 
- الملائكة (نازك) لبنان . بيروت . )1910/٠‏ ا 
قضايا الشعر المعاصر . (الطبعة الثانية . بغداد . - يازجي (كمال) ) 
و رواد النهضة الأدبية في لبنان الحديث -9١8٠١‏ ْ 
- مندور (محمد) ع (بيروت : ؟195) ْ 
في الميزان الجديد . (القاهرة . )١945‏ - اليازجي (اصبق) ْ 
- ملحس (ثريا) كتاب جموع الأدب في فنون العرب . (بيروت » | 


منهج البحوث العلمية . (دار الكتاب اللبنائي ٠‏ طبعة ثامنة ٠‏ بيروت 8130/٠‏ 1) 


ب - المجلت والمؤلفات المشتركة 
(باللغة العر بيّة) 


- الآأداب بيروت 

- الأدب العربي المعاصر 
(أعمال مؤتمر روما المنعقد في نشرين الأول سنة 
4 . منشورات أضواء 

- الثقافة العر بية 
أول ملتقى للشعر الحديث . اذار 191/1 ١‏ العدد 
سم » السنة الرابعة عشرة . 

-شعر » (بيروت) 

- الفكر العربي في مائة سنة . الجامعة الامريكية ٠‏ 
(ببروت ٠:‏ /0ا95١)‏ 


- الفنون الأدبيّة كما يفهمها خليل تقي الدين . سعيد 
عقل . فؤاد افرام البستاني : قسطنطين زريق * 
جبرائيل جبور 
(بسروت . 0ا97١)‏ 
- قضايا عر بية ٠‏ (ببروت) 
- المعجم الفلسني . القاهرة : 1475 
(يوسف كرم . مراد وهبه ٠‏ يوسف شلاله) 
- المعرفة . مجلة ثقافية شبرية 
- الموقف الأدبي (دمشق) 


(دمشقن) 


ج - مراجع النصوص والمواد الاساسية 
(باللغات الاجنبية) 
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ب وَمَوله موت وؤكتب 


« 1 6غ 1.] 1-5 
ادب علوعه علةآ .6 
ع6 ةممصم .شآ .7 


١‏ - عِلْم يُقُصد به الإجادة في فَبي المنظوم والمنثور على أساليب العرّب 
ومُناحييم + وحفظ أشعارهم وأخبارهم (تخُديد عرليّ قديم) . 


؟ - لحقت بهذا اللفظ » خلال الأعصر العر بّة : مفاهيم عدّة » متطورة 
مع المجتمع ٠‏ متّسعة تبعاً للروافد المنصيّة في الحضارة الجديدة . فهو في مدلوله 
الأبعد ٠‏ انطلاقاً من شيوعه على الألسنة ؛ يتضمن معبى العادات والتقاليد 
والأعراف المتوارثة والمتحدّرة من الأقدمين والمعتبرة ٠‏ في مضمونما الخلبي ١‏ 
َبْجا خاصًا ني التعامل مع الناس . حتَّى ذهب بعض المستشرقين أمثال فولرز 
ونلينو إلى أن (آداب) ما هي . أضْلاً » الآ جمع للفظة (دأب) » يمعنى العادة 
والدَيّدن والشّأن ٠‏ مُبُعدِين با عن جذر (أدب) . والبارز من المتون القديمة أن 
هذه الكلمة : في تموّها الزَمني وثّرائها الدّلاللي » تضمّنت معاني لصيقة بالشّمائل 
النفسيّة ٠.‏ والتّربية الرّفيعة . والأنس بالآخرين ٠‏ معيرة عن اديب البدوي 
الأصيل المتصدّي للمفاهيم الجديدة المتسرّبة إلى البيثة العربيّة في صدر الإسلام 
والعصر الأمويّ . حبَّى كادت تكون آنذاك مرادفة للفظة ظَرْف أو كياسّة . 
وما يندرج في باعهما. وقد ظلّ هذا المعنى الل ملتصقاً ها خلال مرحلة 


زمنية طويلة 3 فقيل : اذب النديم ٠‏ وادذب الحديث ٠‏ وادذب الدرس 3 


15 أدب 


أدب العالم والمعلّم الخ .. ومع ذلك فإِنّ دائرة شموفا اعت تدا من 
القرن الأول للهجرة فتضمنت : فضَلاً عن فحواها الَليديَ . معنى ثقافيا 
خاصا ما عم : مع مرور الزّمن » أن اشتد بروزاً : وأصبح هو الأصل » وغدا 
سواه ظلاً من ظلاله » ودل على جموع المعارف الني بجعل من المرء الساناً ظريفاً 


مُشاركا في شؤون عصره . مطلعا على فنون ا( لشّعر . والخطابة . والْس 3 


2 


0 


وتاريخ القبائل » وأيام العَرّبٍ ء متمكنا من اسرار اللْة ٠‏ والقواعد . والبلاغة . 
ومحصّلا من العلوم الدّخيلة زَُبْدةَ ما توصّل إليه العلماء في مختلف المدارس 
ل ارين لل لمر مز ل عسوي 

7 تيد الأدَب فى معناه الحديث هو عِلَْمِ يشما رن فن الكتابة . ويعى 


5 


بالاثار الخطية 53 ثري 5 والشعريّة . وهو المعير عن حالة المجتمع البشري 8 


5 0 75 
والمبين بدذقه وامانة عن العوا اطف ابي تعتمل يي نغوس شعنلا ن 1 جيل من 
7 :2 5 
الناس ٠‏ او اها حضارة م١‏ الحضارات . ل لبواعة وصف الصيعة فق جميع 
3 2 ِ 0 
مظاهرها . و معناها المطلق في اعماق الانسان . وخارج نفسه . بحيث 


الذي الادة : 3 
اله يكشف عن المشاعر من 


م 2 4 
5 : 2 
: َه 0 010 في ماق 7 
وكل 5 حر قي الاذهان من الخواصر ٠.‏ من غاياته ان يحول مصدرا 3 مصادر 
0 50000 5 ل 3 
المتعة المرتبطة بممصير الإنسان . وقضاياه الاجتماعية الكبرى . فيؤثر فيها 
ويغنيها بعناصره الفنية . وبذلك يحون اداة بي صقل الشخصية البشرية واسعادها 
1 054 اه 0 1 5 
ويتيح ها التبا . والكشف عن مك نامها وهو بودي .ا م خلال فنونه المتطورة ٠‏ 


2 
ما 
غ8 
3 
0 8 


7و 211-72 


تعرز ف انضوضية المتواارئة اناغ الشغو بيب" كتيزة وضتغيزة ‏ 
35 و2 00 سمو د 0 


8 :0 8 ا وس ا و لص ا ١‏ 5 ا 
قدعة ومعاصرة . في بناء الحضارة . متوخيا المزاوجة بين المضمون والشكا 


2 #2 ليا . 2-0 2 س1 


ادن وق 


ليجعل منبما وحدة فنية . 

- يستوعب الأدب معظم الفنون الأخرى ويتكاوزهاء بامتتعمالله 
الأُصُوات : والحرس : وتناغم المقاطع هو موسّيقى رفانت راركت 
واللّون . راع الا سلزتت هو هندسة معماريّة : ورَسْم ولتشق :وهو تلق 
يجناحى الفِكْر متخطيا الرّمان والمكان. ولذلك يُعْتبر الأدب أ كْل الفنون 
وأنماها .' وهو أفلها ترما للفقاء. لأ .خوامل الرمان والمكان نَمْجر عن 
تَذْميره والقضاء عليه :. لا سيّما بعد امتداء الانسان إلى عمليّة !١‏ تسا والطاعة:. 
ففي حين أن أزحة الرّسّامِ قد تتعرض للقماة أو للحريق وأنَّ اتّمئال قد 
يَتَحطم . فإن ن الأثر الأدي . لتعدّد نسّخه . وانتشاره في أماكن مختلفة . 
ينجو في معظم الأخْيان من الضّباع . 

ه - يجموع آثار كتابيّة ذات مستوى يُنتجها أحد الشعوب في مَرْحلة من 
مراحل تاريخه : مثال ذلك : أدب 7 في لبنان : أو في معظم مراحل 
هذا التاريخ : مثال ذلك : الأدب العريّ : الأدب الانكليزي الخ . 

5 - الأدَب الشفوي : جوع الأ الأساطبر والميكايات الي 38 من جيل 


- الأدب المقارن : َنم من تار يخ الأدب ظَهّر في انكلترا واألمانيا في 
أواخر القرن الناسع عَشَّر . الغايةٌ منه دراسة الرُوابط بين مختلف الآداب في 
العالم والبحث في 5-7 رات الفئية و بروزها في الآثار العاميّة . وتعليل التشابه 
والتقارت بينها . عل ضوء التاريخ وانََخْيل الأديَّ والنفسي والاجتماعي 
والسَياسي . ويُفُرض في المتصدّي لهذا العلم أن بنّصف بميزات النَاقد التاجح , 
وأن يكون ضليعا في, اللغات البي يُخى بآدابها . 


516 


يشي 


- لثن كان الالمام بالحركة الأدبيّة العاميّة مَمْتعا في حد ذاته . ومرهفا 
للذوق . ومساعداً في الوقوف على أجمل ما ني الات الإنساليّ . فإِنَ الاطلاع 
على دور كلّ شعب فيه . يحدّد مكانة هذا الشّعب ٠‏ ويعيّن بدقة أثر نوابغه 
في آبتعاث التَيّارات وتطويرها وإغنائها بالعناصر المستعارة أو المتفجّرة من 
لثربة المحليّة » وبمهّد الطريق لاقامة موازنة بين العوامل المحركة للقرائح 
أو المعطّلة لها. ويقود هذا الاطلاع 


لى تقرير حقيقتين اثنتين تكادان تنسحبان 


١ 
ا‎ 
ع‎ 


على حمل هذه الحركة : 


- الأولى تؤكد استقلاليّة كل أدب عمًا سواه في الأعصر القديمة . 


تبعاً لصعوبة المواصالات . وتفشي الأمية . فينحصر التناضح 
الفكري والفني ضمن نطاق ضيّق . او برتبط عناسبات تار حية 


فاصلة مثا الفتح الرّوماني الذي 5 لاثقافة اليونانية بمعناها الواسع 
غزو اورويا ء اقش العربيّ الذي اجتذب مُحصّلات المدنيّات 
ركم ا وين ب 0 57 


الغابرة ليغتذي بها ويحوفا إلى نسغ جديد . 


ب - والثانية تؤكد أن انيار السّدود : وزوال الحدود بين البلدان ٠‏ 
ووفرة وسائل النشر قَْ العصر الحديث 0 ادى كلها إلى امتراج 
الشعوب واستقائا م١‏ منابء مشتركة 

-- - 5 
لشعوب واستقائها من منابع مشتر 


وإلى تعاو:با بي تقرير مبادئْ 
متشامبة . والانماء إلى مذاهب متقارية ببحيث بيدا الأدب المعاضر + 
على تنوع لغاته . موحد الملامح ضمن التّارات الكبرى . وان 
تفرق أنضارها "قي .ميلك الأصقاع . وقد طَفَتَ هذه الظاهرة 
لان لو "ستول البق ريه 


بية في القرن الخامس عشر . 


وأخذت تقوى على مرور الزَّمن حبَّى غزت الشرق الأدنى والأوسط 


أذت احلضن 


والاقصى . وهذا ما حاولنا 4 باجاز معجمي 3 الكشف 5 بعض 


جوانبه في المقبل من الصّفحات : من خلال الإلمام بعدد من 


الآداب وبابراز الآثار التى ظهرت فيها . 


ا ع 
2 
ات ا ل ل ليا 


ال ا 0 لا لسلاي ا كرا 


تووتوين1 بعتعوط .أن 2 ,ع مانا ها عن نسماعوء !ل ؟! ,ععلتحطئط 1 .م 


العشماوي (محيد زكي) 5 


: 
الادب وقم الحياة المعاصرة . 


١951/ . الشاهرة‎ 


كانون الاول . /ا/191 . (بيروت) 


7 5 الس 
الادب اللاسباني ©[0 مهم عنناخة 116 هآ 


١‏ - تمر الأدب لإبلباي ف متظلقه ,بالذرت وبالفرسيّين مع . فالقضائد 
اللْحميّة الأولى كانت تَتَفنى بش لمان ورولان كا تنخبّى بالأبُطال الوطنّين أَمُثال 
الْسيّد وبرنردو ذل > كر بيو وأول هذه ااقضائد ند الملحميّة شعي هي قصيدة السيّد 
(اتقرّن الثالي عشر) : و لوقائع 1 ظومة (القَرّن الرّ ابع عشّر) . وظهرت في تلك 
المرحلة مؤلفات مسْتوحاة من الدّين المسيحى . ومائلة ا في الأدب الفر نسبى 
انذاك ء أقدم على نَظّمها رجال الدّين الحض أتباعهم عل التقيّد يتعاليم الشّريعة 
والأخلاق . ولا رَيْبٍ في أن الأثر العربي قد تجلى بوضوح في المؤلّفات التعليميّة : 
سيّما في الآثار الَثْريّة الي وَضّعها الملك ألفونس العاشر (1581 -1784) 
الملقّب بالعالم ( القَرْنَ الثَالث عشّر) والذي أُقبْل على المعارف العريّة فاستقى 
مهأ لد رع ييثى الراعها من تاريخ وشغر وعلوم . وقد تم القرن 
الزابع عشر بظهور شاعرَين كبيرين هما : خوان رويز الذي ألف سيرة ذائّة 
زاخرة بالروخ: الروائيّة والشعرية معاً ٠‏ وبدرو لوي دو أبالا مؤلّف القصائد 
النْقَديّة والهجائيّة بعنوان (قصائد العَضْرع). وفي القَرْنْ الخامس عشر ظل 
الشغْر الغنالمي مزدهراً ء 0 عدد الذين أقبلوا عليه . ولك ُُ رج عن 


النطاق المرُسوم . ولم يسم إلى المستوى الذي بلغه انفا . أما النثر فقد تنوعت 


الأدب الإسباني مض 


فنونه . وَكَثْرت فيه كتب | لوقائع التاريحيّة . والسير : والتراجم ؛ والاخلاق . 
واللاهورت . والروايات . 


؟ -العضر الزاهي في تاريخ الأدب الإسْبائي استمرٌ من بداية عَهَد 
شارل كان )١1519(‏ إلى وفاة الك فيليب الرَابع (1555) . وماثى في أزدهاره 
النفوذ الْسَيامبىَ الخ انذاك. فقد تحدّدت منابع الشّغْر بتأثّره بالمدارس 
الإيطاليّة . والْطلقت إلى جانبه طبقات من الشعراء الشَعييّين ينظمون القصائد : 
ا بعضهم عا وضع 3 اي ٠‏ وأقيل آخرون على تأليف 


ما 


التَمثِيليّات التى لاقت وان 0 لظ لنظير . وأخذت مزل المشرح الإسبالي 
بالروز . 00000 ولخ » ٠‏ ومثل لوبه دو فيغا (؟55١‏ اه 
نبضته خير نيا ل بوضعه عدداً الا بحصى من القَثيليّاتَ ٠‏ حتّى قبل إنما بلغت أكثر 
من ألفين ٠.‏ وهو الذي ارسى التقاليد المسرحيّة على 56 ثابتة . وسار عازه 
ومريدوه . من بعد . على خطواته . ثمّ جاء كلّدرون دو لا برْكا الذي جا ى لوبه 
دو فيغا في كثرة الانتاج . وفي ّ ارفع المستويات المسرحيّة . وم 0 العناية 
بالرّواية أقلَ من ذلك شأنا . بَلْ أكب كثير من الكتّاب عليها . وعنوا فق 
انواعها . من 0 ٠‏ وواقعية . ونقدية . واجماعية . ولارَيْب في أن أفضل م 
وضع 2 هده المرحلة رواية ( دون كيشوت) لسر فشن الذي بلغ ل القن 
الروائي بالنْسية إلى عصره. وكان للفنون الأخرى ' نصيب من جهود الأدباء 
الإسبان . فأَلْفوا قٍِ الا 0 واجترافة والأخلاق والقّد . وبلغت اثارهم 
مستوى مرموقا من النّجاح والأصالة . غَبْر أن حالة من الركود قد رانت على 
نباية هذا العهد . فقويت نزعة اتكلف والتّحَذْلق . وغدا الأسلوب مصطنعا 
بحاول فيه الكتاب تشويه الفككرة سَعياً وراء الرخارف اللْفظيّة . وإذا ما حاول 
احدهم الإتيان بثبيء جديد فاقصى ما يصل إليه هو تقليد المدارس الفرنسيّة 


فسن الأدب الإسباني 


أو الايطاليّة . وبذلك فَقَدَ الأدب الإمثبانيّ الخصائص الذانيّة الي أشاعت 


فيه ٠‏ من قبل < ووا من الإبداع والفر رادة . ولكن ظهرت اسبمناء كشيرة قِ 


نباية القرن الثامن عشر و بداية التاسع عشر فإِنَ واحدا منها لم يوفق إلى خلق 
تر هد 


م - تسربت الرومنسية لى الأدب الإسباني بين عام 18٠‏ وعام ١86٠‏ 


١ 
ا‎ 
ع‎ 


وكان لبيرون أثّر بليغ في هذا المنحى الحديد . لإقبال بمْض الأدباء الاسبان 
بر بليغ في 


على قراءة شعره والانتفعال به و تعاليم ا واسالنا ىق الى 
الفنون . في المسرحية . 000 ريع ب والقد هبالخ ول" رها 


ظاهراً الى مباية القرن 1 لتاسع عشر وبداية القن العشر» وح “كتير من الآثار . 
0 - ا 2 2 
لا سّما بي مؤلفات خوسه اشغاري ال حّة. غَيْر أن الأدب الاسباني انجه 
0 الوا اقعنة ونحو الملاحظة 5 لشخصية للأشياء 8 وأضي التفاعل بينه وبين 

و - ل 


الآداب الأخرى متواصلا ومعمّقاً . كأنّ من الأمور الحتميّة أن تنطلق التيّارات 


ا 2 و 12م خوزق 35 ع 
الادبية ؟ أ ابلك مق اروبا الغربية ثما تعتم ا بجتاح البلدان الااخ خرى في سرعة 
5 


ا 
3 
ته لأثر 


مُدْهشة : وأن بحس القارىء الفرنسيّ مثلاً عند مطالء 


3 


الكليزي : أو إيطالي . أو سباي . أنه يقرأ لكاتب مواطن له . بحيث تكون 
القضابا العامة مُشتركة . ولا يز كاتبا عن آخر إلا أصالة الآديب . وعبير 
الإقليمية . 


0 


؛ - انطلاقاً من بداية القرن العشرين أخذت جماعة من الأدباء : تعنى 


بالقضايا السّياسيّة والاجتماعيّة البارزة في البلاد . متصدية لالغاذ مواقف 
واضحة هنبا : ومحاولة بي ذلك التصد 8 ر في القيادة الوطنية . برز مها اسيم 


دو اونامونو (195-1854) الذي وَضَّح الواقع أمام معاصريه + وتجاوزت 


الأدب الاسبافي رقف 


شبرته الحدود . وعرف بتمثيله مرحلة الحيرة + والقلق : وتعبيره عن الام اسبانيا 
ومصائبها المتراكة . متقدماً : في آرائه ٠‏ الثَيّار الوجودي ٠‏ ومغتذياً من آثار 
الفديين اختطيوين )وكس كان وكركتا رود عانفا بل عله عل ايان 
اللفس الاسبانّة في كتابه (الشعور الملأسوي في الحياق) ("193). واقَابت أ 
القرن العشرين هو عصر ازدهار ر في الشعر الاممباني من حيث عدد المقبلين عليه » 
ونوعلته ١‏ وبل تاثيره البلدان الأخرى . برز فيه فدر يكو غارسيا لوركا (14946- 
1م الذي عاذت بلاده بفنض امن الصو والألوات. الذهلة ى جدتما 
وألفها".. فاض فنه على مسر حياتّه 00 مزعاً من العناصر الأسوية والغنائية 
5 3 عجيبة . وجاراه سمواً وابداعاً خوان رامون خيمنيز (1841- 
١. 4‏ وخاض في الفن الزَّمرِي المغلق . ونال جائزة نوبل عام 1985 . 
وكان للحرب الأهلّة (5مود- وموم * ثر بليغ في الأدب ٠‏ فانتقل عدد 
من الكتاب . شعراء وو فين 6 قاد ؛ ومسرحيين . الى تخارج الحدود : 
وتأثّر إنتاجهم بعالم الاغتراب . ومع ذلك : فانٌ الأدب الاسباني ظلّ ناشطاً . 
حيًا : في اسبانيا نفسها وفي المهاجر الجديدة . فأنتج كاميلو خوسه سيلا (المولود 
عام 191) رواية ذاعت شبرتها عالياً بعنوان (أسرة باسكال دويرت) (194) 
نقلت الى عدد من اللغات . وبرز اسم كرمن لافوره (المولودة عام )١97١‏ 
في روايتها (نادا) . وظهرت تخبة من المفكّرين والنقاد الذين امتإجوا امتزاجاً 
كلياً بالثقافة الارو بية العامّة : وأسهموا في إغنائها وتجديدها . 
سواء<|.قة) مسمز عدر ل عطقل عمل عأميدجييت ممصمك عا ماعل عتم اباتك امستحساهةا 0 

١‏ مكامةا ,(متطاترع 


840 1 اللتلمتكوظ8 ,عنقمعلة [ تلحتربورك زه برمماحخ1] ,ممصطع 1 .0 


عدو امعختظ ملم ىلت م8 وامسومصت ومسممنز] وا عل وترمسلط معححط دتحسطلدا .م 
ومن م1 


نلق دن اج 


من 4 
الحباة حلم عوك نت أن عألك فآ 


5 8< 33 2 
مسرحية للاديب كلدرون ' 00 عام 1 وعام ه5١‏ 


في مَدْريد وسرقسطه . تدور فك رتها الأساسيّة حول القضة الكثرى البى شغلت 


2 


كلدرون في معظم آثاره . ومالا أن الحياة الانسائيّة هى حل . وكلّ ما في العالم 
لَيْس الا وَهْما . ووجوده شبيه بوجود الشسّراب . فأمالي الحواسَ . والمشاعر 
0“ اعد 3 وكذلك الأفكار فإنها مَحَصّل لانفعالات وثر بية مثائبة من 


٠‏ لأنّ الفكرة ٠‏ لتكون صحيحة . ولتفرض ها د 
من ع » من عقلنا ٠‏ وَأ تكون ضرورة ذهنية . حرّة ٠.‏ واك تَؤْدذي 5 


تبج إلى تقريبنا من الكائن الخالد ٠:‏ أي الحائق . ومهذا الشّرط وحده نكون 
صانعي حياتنا الدّاخليّة ونتحرر من كل عبودية . تنطلق السرحة 03 
باسيل ٠‏ أحد ملوك بولونيا الوهميين ٠‏ بدلائل اللجوم . ويتبّأ له المنجّمون بأد 
أحد أبنائه سيقوم تَلْعه عن العَرْش وبنشر النوضى ي طول البلاد وعرضها . 

ولكى يحول الملك دون تحقق الكوارث مرق سجن اثنه سعسيويد بحت 
-حراسة أن امخلصين من رجاله . وتدور بحيكة المسرحية كلها في محاولة الأمير 


١‏ - شاعر اسبائي (مدريد 1106 - مدريد 01581 . تلقى علومه في مدارس اليسوعيين 


١ 5‏ .4 0 50 3 
وانباها في جامعة سلمنكه . وانصرف منذ عام 157١‏ إلى الادب وشؤوله . في عهد فينيب الرابع .١‏ 
3 31 3 5 5 0 


فاتتج عدداً من المسرحيّات . وي عام 1588 الخرط في سلك الحنديّة خلال عشر سنوات .الم 
نول ركز في البلاط املك . والْتقل حوائي عام 1547 إلى خدمة دوق دلب . وني عام 1١591‏ 
دَحَل سِلك الرٌهبانّة وترئى فيه حت تولى خيدمة ليث لدبي . وبموته النبى العهْد اذه في الأدب 
الإسباني . والواقع أن انتاجه ور إحصاؤه سيول لكترتة .* ولد الواعه . من مشرحيات 
بَضصْل واحد . إلى مسرحيات تامّة الفصول ‏ إفى ككتب فكرية ٠‏ وتارعمة . وديلة .م مر 
مصيفاته (اطناة حل 


ِ نرضن 


لى الأحداث وتتلاحق 53 
3 ققامه الأثزير 3 ونوله 


---_ 


ها الموْلّف خلال المشاهد 


والحوا, ا الاقم والوهم 7 العقل والحر ب 5 تعالى النفس ونداء اجيم 
وار ا وائع وهم 2 1 


3 1 9 ة 0 رَظِ 
ا ومطامح ٠‏ و+ساسه ورفعة . وقصر نضر 


عغعواء 1ن 0 ه12 
1 واعتبرت 
نبيل إسْباني من الطبقة 


وضيعة مضي ايامه في منزله مطالعا كتب الفروسية . ويغتذي بها ليل نبا 


1 وا عر 
ابوة ضيب هتحول كال يصصحيه معه 


مء ذلك فقد اكب عا الكتب 
لل 


فاتصلق 'سمه . وذاعت شيررته ل وتسمت له الايام . واحاطه المتتفذون برعائهم . إلى ان 


لضضن الأدب الإسبافي 


إلى أَنْ بوهم نفسه واحداً من الفُرْسان الأبطال , فيَخْرجٍ من بيته و برفقته خادمه 
سانشو بانشا : حالاً بالأعمال البطوليّة » ومساعدة الضعفاء » ومقاتلة الظالمين . 
وقد رمز الموْلّف بالحادم إلى العقل المفكّر » والحس العمل » كا رمز بدون 
كيشوت الى الهَوَس » والحماسة التي لا حدّ لها “ولا اسان + وتتدولك الروالقتم 
في معظم مشاهدها . إلى صراع بين هاتين الشّخْصيّتِين المتناقضتين تماماً . 
الأول عمدّة » موضوعيّة ووائقة من الحظ والقّدّر » والثانية مثاليّة » ساعية 
وراء الأؤْهام المستحيلة » ناسية متطلبات الحياة الماديّة » غارقة في دُنيا من 
المأثر الخارقة . 


غليوتو الكبير ه6210 لصوعم0 مآ 


مَشْرحيّة شِعْريّة في ثلاثة فصول ؛ وَضّعها الكاتب الإسباني خوسه اشغاري' » 
ولت في مدريد عار 0 هء وي باريس 0 5 . رمز الكاتب بالاسم 
إلى تمع الانساني الزثار امترع للقيل والقال الذي ير اشر في كل مكان . 
وأدار العَمَل في السرحيّة حول ثلاث شدضنات أساسيّة : جوليان الرَوْجَ 2 
وتبودورا الزّوْجة ٠‏ وازنستو أيهم الي وهو شاب وسمم في العِشرين من 


4ه 


عُمْره . وفيها يَظهر لنا أَنّ الزّوجة وفيّة لرَجِلها » وأنُ ارنستو الغارق في عللله 


١‏ - عالم وسيامبي ومزلت مَشْرحي إسْبافي (مَدريد 189 - مدريد 0915)اء جمَع منذ 
فتوته مُعْرفة دقيقة الوم الصّحيحة ومَيْلا إلى الشعْر ٠‏ قام بتدر يس الرّياضيّات العالية في كليّة 
الهندسة (4ه14) وا ضَدارَ كتبا ذات مستوى رفع 5 العلوم أمّلته يحب حضوا في أكادعية 
العلوم الصّحيحة (1855) . والْتُخب نائبا » وَعَيّن وزيراً للعمل (18175) ء وهاجر إلى فرنسا 
مغادراً بلاده بَعْد إعْلان الجمهورية فيبا » لم يَعْدْ إلى وطنه إل بَعْد رجوع الأشرة المالكة ليتول وزارة 
الماليّة (181074) . وبدأ نشاطه المشرحي في الأرْ بعين من عُمْره » ولاقت كمثيليّاته المأسويّة والهزليّة 


الأدى الحا فض 


التقادي 1 بحس به من واجب الوفاء نحو أبيه بالتدو. وهنا يتدحل غليوة 
الكبير او النأس المحيطون مهم من أقارب وجيران ومعارف فيحذرون جوليان 
ثناء غيايه عن البيت . وميزا الرجل بالاقاويل ي 


بداية الآأمر . ثم يضء حدًا للمحاذير والوشايات فيقرر ر إبعاد الفنى عن أنيته . 
اع 


يقرر 
وتتوالى الااحداث . وتتسارع ٠‏ وتتعقدل الحنكة 3 إلى ان تنمهى المسرحية يموت 
جوليان في احدى البارزات دفاعا عن شرف روجته . ويبتعد ارنستو نبائنًا 


عن تيودورا وهما ما اقنرفا إنما ٠‏ ومع ذلك إن الجتسح قل نما ل كاهلهما اليم 
الشائنة . راى كثير من لاد قِ ضر تو الكبير) : تحفة فلي من حيث غزارة 


الأحداث ٠‏ وترابطها . واستثثارها بأنتباه الأشاهد ع الجاممة . غير أن النفس 


الشائع 6 1 من مقاطعها يتزع من أنطاها ملامجهم الواقعية . ويحوهم 


إلى عاذج بشرية بعيدة عن ال الحقة 7 . 
ع يا 


استحسانا كبيرا خلال السنوات 4/مم١‏ . 8/م14 : لم14 . 141/4 . ونخاطة سنة 1848١‏ عند 
نمثيل روايته (غليونو الكبير) ٠‏ وهي مُسرحيّة ذات موضوع نفس عميق المغزى ؛ كرت عويها 
وعائي فاته + وإذاعت اسمة نين الأدباء ٠‏ بعد ذيوعها بين الغلماء ورجال السياسة . واكتكم عام 


جائزة نوبل للا الشاعر الشّعى الفرنسىّ فردريك مسْترال 
ءُ جائزة نويل دا عر الشعبي الفر بي فردر يك مستر . 


ًَِ م_-ة ًَ 
الادب الاسكنديناق مسأل ضوعو عمتغوعةغ11 هآ 
: 3 223 


2 َ 
1 د مسن سر رف ع1 2ق ممرفع 5-00 

اح ار :. رك بين الإسكندينافيين قبل تفرقهم إلى شعو 

0 9 5 ءًَ 5 
ك2 م ١‏ 2 0 3 . 1 

ولغات مختلفة أي 0 0 ٠.‏ وداعاركيين . نروجيان يوصئب باله 


523 م 


ايسلندة عا لى أقدم آثاء ر حذا الأب + متدقة أي تقوش ميري . ونا . من بد + 
كل مق البلدان اقّلانَهَ . “دب خاص به . له خصائصه . وموضوعاته . 
واساليبه 


؟ - بعد التشار المسيحيّة ي بداية القرن الثاني عشر قام رجال الدين 


اما م ناللغة اللاتلة (حوالي هلماام) . متعلقة سطولاات الفيكة ومن 
سول وم وه / الصو 00 3 


هذه الاثار استهى ان . هن بعل . موضوء الس جاه ا 0 وملامم 
- 2 سا ٠‏ 0-0 34 50 0 


7 

شخصياتما وعمد الاسلنديون الى لغمهم العامية فكتيوا 5 فيلك :لله الحين 

معظم م كان كناعأ" غا ١.‏ ليه الناس م حكابات واساطير وشعر 5 
ا 


لان اسلندة كانت بخاضعة للروجيين و ان تولك انذاك وحدة ثقافية 


متكاملة مء ال لنروج والدا مارك . 
ب 


ه 
م - النصوص المدونة في تلك المرحلة انواع ثلاثة : 


الأدب الإسكندينائي لحيس 


را ااا ا 1 
- قصائدك ملحمية انس : معفقدة الأسلوب برف انطلاق بعضها 
الى القرن املو الميلادي : ٠‏ وتعالج اق العالم » ومعارك الألهة + 


ا 


وماثر الأبطال 08 أو تتضمّن نصائح أخلاقية عملية 2 
ب - مُقطّعات متفاونة الأحجام في مَدْح الزعماء » وقادة الجيوش 
2 3 0 5 0 
ج - حكايات نثريّة : تارعيّة ٠‏ أو أسطوريّة مليئة بالأحداث والمواقف 
المثيرة . 


اجع مادة : الآدب الاسوجى 8 الأدب ادا ماركى 2 الادب 


ب 


هط .لآ نا.10) مامو انبتك بس متوألصمم ملأتن ق أمسهلمم أأمممع] ,ممصساك ع8 
100 

أومة العلا برأممط إن عتنفايت) نه عوك م1 .امع سعسعنطء ف ومنطاما 116 ,ممواتك/لا .لز .دز 
.1270 ,تلملططلمآ ,تأسمس تاونس5 


0 0 7 
الادب الاسوجى عونك عند عمناغوعة)غ1! هآ 


ءًَ ع 2 


١‏ - بَعْد التشار المسيحيّة في أسوج . ازدهر الأدب الدَبيّ في اللغة 


اللأنبيّة . من ذلك (اعترافات) القدّيسة بريحيت . غير أن اللّغة المحليّة بدأت 
0 2 0 

تحرك قلوب الشعراء الشعبيين الذين أخذوا ينظمون القصبائد الغنا . وكان 

للحركة الإصلاحيّة البروتستلتيّة أثر بليغ في لمعه الأدية !+ ريت ١‏ الراة ؛ 


م جاءت حرب الثلاثين عاماً ومتعت أسوج بقوة سياسية ساعدت على 


به 


الأذهان 1 وتخخريك. العواطف الوطنية - ضت عدداً من الكتاب والشعراء 
ا 


الذين عنوا بتاريخ الشَّعْب وتمجيد أبطاله . وف !! لقرن الثامن عش 


الحراية والتاثر بالانتفاضات الفرنسيّة والانكليزية ركز لف دالان (04/ا1ا- 


ي لي عهد 
له الث اموي على أصول ثابتة . وقام الشاعر المنشد كارل بلماكث 
)١048 - ١1710‏ بالدفاع عن المنابع الوطنة لي تنتعث: الفقنون الأديّة من 
صدور مواطنيه . ولاريب قي أ عهد الملك غوستاف الثالث (55/ا١ )١19/87--‏ 
هو الأوج الذي بلغه التفوذ الفزنبي لني . فقد أنشأ الملك الأكادعيّة 000 
وشجع المسرح ٠‏ وظهرت جماعة من الأدباء نَحْتْ في آثارها منحى فواتير 
مواقفه وأحكامه امور الحياة . وبرزت الزعة ١١‏ رُومنسيّة في القرن التاسع شين 


بي أدب بر أثر بوم ١/90‏ - هوهم) وأتباع هدرسته : ومع ذلك فإن المذاهب 


الأدب الأسوجيّ 1 


الفكريّة والأديّة الأخرى من فَرْدائيّة » وتحرّريّة . وواقعيّة ٠‏ متا في ترية 
خصبة . وتعّهدتها أقلام عدد من المشاهير . وازدهر الفنّ الرّوائي ازدهاراً 
ملْحوظا : وتوصّلت فيه فردريكا بريمر (1801- 1858) إلى مستوى رفيع 
لا يقل عمًّا كان عليه في فرنسا وانكلترا . وتألقت أسماء جماعة من الأدياء 5 
أشبرهم : ابراهام ع (1854 - 1846) : وكارل سنوالسكي (1841- 
)١90*‏ : وكارل ورسن .:)9(١5-18537(‏ وأوعتة ستر اند برغ (31849- 


.)١410- 1١888( وسلمى لاجرلوف‎ . 947 


؟ - الواضح من التأمّل في الآثار الأسوجيّة أن نّ المرحلة الحديثة ٠.‏ في معظم 
إنتاجها ٠‏ قد انطبعت بتفكير ستراندبرغ قري فهو الذي قَوَى التبّار 
التشاؤمي والفردية المغالية في انكماشها ٠‏ وبرزت في صفحاته » إلى جانب هذا : 
نظر بات الاشترا كيّة لفرنسيّة حياً ٠‏ واراء نينشه حينا آخر روما اموجه 
فليس في القر ن كرون مؤلّف أسوجي كيير أبُدع فيها آثاراً خائدة ٠‏ كما هي 
الحالة في الشَّمْر . لأَنْ معظم الصّفحات الأديّة العالمية لمأثورة تتوزّع على فنين 
اثنين : هما الشغْر وال رواية. و واشبر من انتج فمبما انتاجاً أصيلاً : وهم اكلوند 
(188- 5 الاق في معانيه 7 وتشابيبه : ورهوزه ٠‏ وكارن بوي ٠(‏ 9 
0 الذي أفاد من اكتشافات اتُحايل النفسي : وهاري مرتلسن (المولود عام 
4 الذي اقتسم جائزة نوبل في الآداب مع ايفند جونسون (المولود عام 
ولا شك ف ان الكاتب الأكثر بروزا » والأعمق تفكيرا . هو بار 
لاجركفست (1891- 1914) صاحب (رجل بلا روح) (1910) + و (قلق) 
(كثة) : و (الحياة المتجاوزة) و(القزم) 


4 ف الأدت الأسوجيّ 


ال 
للتوسع 8 
2 
علعد”! .لمعت تعبد؟ عأ) مستمممم سملم مجزوام يد مسا| و[ مل تل مم10 لمكم لآ 
10 


امنا ,كتامم معصصتلط .0ن عصخد مسمورم1 | لعتلممرك زه بروموزط كك , و«مكلم كان .م 


الآنسة جولي عأادال علاعداهمتصءع8120 
24١ 0 5 5‏ 0 
مسرحيّة للكاتب اوغست سترندبرغ : وضعها عام ١884‏ . واهمل 
تقسيمها إلى فصول حست المالوف قف المسرحيّات . رشي بلا ريب شهبر لثازة 
على الاطْلاق . تدور أخدائها بين ثلاث شخصيّات أساسيّة وطاهية ذات دور 
عابر . وبذلك تتطوّر المسرحيّة كلها بين الكونتيسة العَنيّة جولي » ووالدها . 
وخادمها الخاص جان . وتتلخّص الحبْكة بأنّ الكونتيسة في ليله عيد القدّيس 
يوحنا » وني غياب أبيبا الكونت ٠‏ وي غشرة الفرّح البي عمت الشعب تدعو 
ن 5 8 وان 0 ِ. 
خادمها للرقص معها . وتثيره بدلاها . وتحرضه على مغازلها ١‏ وتستسم له 


+ كاتب أسوجي وُلد ونون في ستوكهولم (1415-1849) . عمل في العم . والقثيل‎ - ١ 
و (هرميون) (01859 .و‎ ١ )1859( والصّحافة » وبدأ إنتاجه المشرحي برواية (المفكّر لخر‎ 
روما) (1870) ء وفيها ينجل أَثّر إنسن وكيركغارد بوضوح . و وتتالت مؤلفاته فأنتج آثارا متنوّعة‎ 
: وكثيرة منها (الزفة الجمراء) اللي أثارت فضيحة كبرى في أسوج لنَمُويرها ما في امجتمع من نجداع‎ 
فهاجمته الأقلام » وأمّت له بذلك شير كر جرس رس لكي عم‎ ٠ وَعيْث ء ورذائل‎ 
. فتئّر يجان جاك روسّو ومال إلى الإلخحاد‎ ٠ الأيام : لا سيّما بعد إقامته في باريس وسويسرا وأَلَانيا‎ 
وقد بَلَْ أَوْجَّ الاثقان الف في مَسْرحيّة (الآنسة جولي) (1888) . وغرضت مَسْرحيّاته في باريس‎ 
والعواصم الأرويّة الأخرى 1 مواقفه الفكريّة بين المتناقضات . قَعْدَ أذ عير عن عَفُويّة‎ 
ووس ]ل تلاك لنب بجت بال لان نالسر بل رَيْب في أَنّ تفكيره لم يسنْتقرٌ‎ 
وأنّه مر في أَرّمات لامست الجنون نفسه . ولكنّه مَع كل ذلك أبدع آثاراً تأني في طليعة‎ ١ على حالة‎ 


| الفا عضر :: 


الأب الي رك 


. 3 


ويُفيد اللحادم من هذا الَْصرّف فيدعو الآنسة جولي إلى سرقة أموال أبيها واقَرب 


معه . فتتردّد طويلاً ٠.‏ وتحار بين الفضيحة والإصغاء إلى هذا الرّجل الحثير 
الذي استغلّ لَحْظة ضَّغْفها لدفعها إلى اسوأ الأعمال. وني هذه الأثناء بعود 
الكونت إلى قضْره . ويرْجع جان إلى القيام بِدَوْر لخادم كعادته . ولكنّ جولي 
لا ترضى بعودة امور إلى نصاءبا ٠.‏ ورجوع كل واحد إلى حدود شخصيّته 
الوآقعئة بل حل مستت تند ا وتتلافد خارلحة من المطتر: قائلة .انبا يدرك كينت 


0 ل ر ِ 
8 3 7 5 ُ ع 5 2 ًَِ 2 م 

تجد النباية الموافقة ذه الماساة . ومّء ان الحبكة فى غاية الرتساطة والسطحية فال 
5 بم عن ّ لذ 5 ٍِ 
ا و 
|| تب قد افعمها بالعنف والصلافة . وعبر فيبا عن تفجر الغريزة واصطدامها 


بالعقل لتولد قّ الانسان المنزن عادة التناقض . والتمزق الماسوي . 


حكاية غوستا تزلن كسنامءظ مغدة © عل مع 52 14 

رواية وَضَّعَسَها الكاتبة سلمى لاجرلوف' : واطلقت اسم البطل عليها . 
١ 5 78 6“‏ 0 

وخلاصة القصة ال جماعة من الفرسان : من قدامى انخار بين ٠‏ الطافحين 


بالحياة . والفرّح . والأحلام كانوا يعيشون قٍِ قصر اكبي . وتشرف عليهم قائدة 
هي امرأة قويّة الإرادة . متسلطة . غير الها طيّبة القلب . وانفمٌ يوما إلى 


١‏ - اديبة 'سوجية (1888 0 14408). ذاعت شبرت! فجأة عام 189١‏ عند إصدارها تحفتها 


لط 0 : ع اق اج ا ع ان ارو حو وي _ 5 5 
الشلية (حكاية غوست اطلقت نبضة الرومنسية الاسوجية. ومن هذا التأريخ 


سنح 
ير 0 1 - 3 0 ٠‏ 
اكبت على التاليف . ونالت عام ١904‏ جائزة نوبل للاداب . وانتخبت عضوا في اكادعية 
58 8 100 3 1 7 39 3 5 5 5 
بلادها . وكانت بذاث المراة الاولى الى حازت هذا التقدير . انتجت من الاثار عددا كبيرا بين 


دوانات ٠‏ واقاضيض -.:وحكاباك الأطفال + مقئسة موضوعغاةا هن 'انشناة:الاساعة: وام" «الأساط: 
20 4 و 1 4 2 و الس ا ا 2 + 1 مان ع 8 بدك 


اليومية . مازجة أحيانا الواقع بالغيال . وقنذ مز انتاجها بدقة الحساسيّة . وقوّة الحدسن : وحب 


. وحول بعض رواياتها إلى ممسرحيّات وأفلام سينائية . 


وي لاقي الأسوجي 


الجماعة الفتى غوستا برلن وهو كاهن فَقَد وظيفته . بَعْد ان خلع من سلكه 
ع 1 مدع 0 +2 ا 

لأنه كان يُغالي في شرب المُر . وكان جميل الطلعة . جذابَ الحديث . 
فخاض مغامرات عاطفيّة كثيرة ابت به الى اواج والإقدام على حياة جديدة . 
وقد استوحت المؤلفة مَوْضوعها من أسطورة قدعة شائعة في بلادها. وعالحت 
فيه . ضيمُن إطار عام من الحيال ١‏ العاطفة الدَينِيّة الكامنة في قرارة النفس . 
وأثرّها في تقرير مَصير صاحبها. وتمتزت قصنها بالسرد العَفوي . وتُسلسل 
الأحداث ».وتزايظها ف حك اما ميك : 


2 6ه ارس 
الادب الالمانى علسمصرء لاج ععدكدئغ 11 مآ 


١‏ - يرق اول اثر أدبي 0 ل القَرْن التاسع ٠.‏ وهو كناية عن مقاطع 
م ملحميّة متأئرة بالرّوح الوثيّة . ثم ظهرت في المرّحلة ذائها نصوص 
وق مسْتقاة من الأناجيل . ولسنا نعثر على قصائد منتظمة ٠‏ وشعر يستحق 
الذّكر بمضمونه وصياغته إل في نبابة القرن الثاني عشَّر ومستبلَ الثَالث عشر . 
إن الإقطاعيّة انذاك . وما اخنصّت به من قوّة وغنى ١‏ اقتضت وجود مثل هذا 
الشعر كاداة للتغنى بأمجاد الأسياد ٠‏ ووسيلة ص وسائل الترفيه عن اصحاتة 
القصور والبلاطات . ولقد عالج الشر 5 ارت ملحمىّ الحروب الى 
نقيت انذااك رودن ل 00 . وحاول تَقُليد ما كان شائعا في عادات 
الفروسية الفر نسية . ونخاصة ما جاء في (انشودة رولان) ٠‏ ومع ذلك فإنّ المسحيّة 
بليغا ٠.‏ فظلت رض الدّييّة رائجة ٠‏ وبي الإقبال 


عليها كبيرا . من ذلك أن الراهب هرمن الف في باية القرن الثالث عشْر أناشيد 


2 .2 ِ- 1 
وتراتيل ي اللغة العامية . وساء رزوت من ع ٠‏ عل ا 3 فأَغنوا هذه اللغة 
جهم العام 1 واز دهرت الأغاني الشعييّة خلال القرنين الرا ع عش 3 


والخامس عشير .+ لتر جم بعفوية مؤثّرة عن مشاعر النّفس الأمايّة . 


١‏ - في القرّن السّادس عشّر ظهرت حركة الإطلاح الذي الي نادى 


م لأدب الالاق 


ب لوثر 144879 -1845) ٠‏ وانطبع بها الفكر الالمانيّ ٠‏ ولجلت مظاهرها 
الانتاج الأديّ ٠‏ وعخاصّة في التَمثيليّات الدَيئيّة الي شاعت فيها روح نقديّة 


اقمة على المذهب. الكاوليكي . . وغليت. الترعة: الثائرة: عل مُخْظم - كتاف 
والشعراء الذين لمعت أسماؤهم في تلك المرحلة . أَا في اللَضْف الأول من القرن 
السابع 0 7 وي خلال حرت الأعوام الثلاثين 5 إن العمقرية به الألمايّة فَقَدَت 
الكثير من أصالتا امام الشّارات الأجديّة الى الجتاحتا" او اصطدمكت 0 

ومع ذلك فإنّ نَبْضة جديدة ما عتمت أن أخذت بالظهور : متأئّرة بالفرنسيين 

ل عدد من الأكَادِمَيّات العلمة ٠‏ والأدبية والفئيّة : وبرزت 00 
بكر فق الدع الغنائي + والمشرح ٠‏ والرّواية ٠.‏ محاولة بلوغ مستوى رفيع + 


لاقل لجا خورعية اق الكلتر اودر كان واي اا رسيا 


م - المعروف أن العهد الكلاسبكي في الأدب الألانيّ قد بدأ مع توق 
فريدريك الثاني العرش (1740) : ومع هذا فَإِنَ الملك نفسه لم يُعْن بالكتب 
ل وضعت بلغة بلاده . وي هذه الأثناء حافظ التأثير الفرنسسبى عا إل خدد امن 
الأنصار الذين ظلوا يدافعون عنه : وَيَرون فيه منبعا من منابع ا أبرزهم 
جوهون غوتشد (11700 -0735) الذي طبّق قاعدة الوّحدات اثلاث في 
مُشْرحيّاته على طربقة كورناي ٠‏ وراسين . وموليير . ومثل فريدر يث ن كلو بستوك 
8٠0 - ١7(‏ الشاعر الغنائي والاحميّ الْنْحى الآخر . أي الّحرَر من 
امَيّسنة الفرنسيّة والارتداد الى التقاليد الحرمانيّة . وسار في خطه عدد من المشاهير 
أمثال : الشاعر س. جسّنر (1780) - 017848 . والتاقد والمؤلف الَسْرحيّ 
غوتبولد لسنغ .)1081١- ١/599‏ وتصدّت مدرسة جديدة غرفت باسم 
(الرَوْبعة والاندفاع) لدعاة التّقَليد على أنواعه . وعملت في سبيل انلق والابتكار 


ا 


لدف الالماني فخرضن 


والطّرافة . ودعت إلى إتمال القواعد المتعارف عليها . وانضمّ إليها تخبة من 
الأدباء ٠‏ هلهم : فريدريش كلنجر (11/01- 881 . للززاه/اة- 
) . هنريش ليوبولد قاغنر (/ا5لا١‏ - 4لالا١)‏ . ف. مولر (59/ا١‏ - 
6 الذين تطوروا هن بعد . واكتملت - و أفكارهم 
فأصبحوا في طليعة الكتَاب الألمان . وأنشأوا أخيراً مدرسة وعر الشّبيرة الى 
اتسيت بالمنول الانساية والعالحة أكثر .من اتنامها بالقوسّة : .ركان :من 'اتناعها 
غوته (1837-11744) مؤلّف ورتر وفوست . والعبْقريّ الذي جسّم الالجاه 
العالمي في المانيا . وتشبّع بالآداب القديمة . وتعشق الحمال في جميع مظاهره . 
وقد سار صديقه ف. شيلر )18١05 - ١759(‏ على خطاه فنَظم القصائد ء 
ووضع المسرحيّات المعيرة عن هذه الخصائص الفنيّة . 

4 في خِضم الاضطراب الذي نحم عن المبار الامبراطوريّة (1808) ؛ 
وتاثير من المثاليّة الفلسفيّة التي نادى بها ج. فيخته (1755 - 1814) وهيغل 
(1170 - 1881 . ظهرت في برلين المدرسة الرُومنسيّة التي نادت بالاسنتيحاء 
من القرون الوسطى . ومن الأساطير . والحكايات الشَّعبيّة ٠.‏ وبإطلاق العنان 
للخيال ولنزوات القلب . أشبر من وُضح مواقفها الفكريّة . والأدييّة : والفنيّة . 
الشاعر الغنالي الصّويّ ف. نوفاليس (9/ا/ا1 - 01801 + والتاقدان الأخوان 
شليجل ؛. وصاحب الحكايات الأسطورية ا.ات. هوفان (-لالا١‏ -1855). 
ولئن قاوم الأدباء الألمان الا<تلال الفرنسبي عام 1 ١0‏ وفوا في الوطنيّات 
القصائد والأغاني والَسْرحيّات . فإِن الثّورة الفرنسيّة التي حدثت عام ١8٠‏ 
أدتَ الى قيام حزب حر بامم (المانيا الفتاة) ٠‏ بقيادة شاعر الكابة هتريش هينه 
١/990‏ -5ه6م) . وه لوبه )1١8484-1805(‏ وسواهما. وكان هؤلاء 


جميعا موقف انسائّ من قضايا الشعوب والعالم . وي العَهُد الذي تلا هذه المرّحلة 


م الأدب الالمانيّ 


تلفت الُظربات بوتداعاة» امذارتن 4 و متم مق السون جا اموز 
بينها » وضع نوم لكل منها . ولعل الأمر مردّه إلى تنوع الفنو الفنون الأديّة أي 
أقبل 0 الألمان ٠‏ وإلى غزارة اتأليف ٠‏ وإلى لتَفاعل السريع والمتلاحق بين 
آداب التشُعوب . ومن البار ز أن النحى الواقعي قد ظهر بعد عام /1814 من خلال 
أقلام عدّة . منها قَلَم الرواني ع6 فريتاغ )18418-181١5(‏ ؛ وروندنيئع 
اعم - ؛لقلماء وظلت التزعة الواقعية مهيمنة على المسرح في غير 
القرن » ومخاصة في عثيليات هرمان سودرمان 14881 -19598) ١٠‏ وعلى 
الرّواية » لا سيّما في مؤلفات توماس مَنَّ («لامذ - مهول . غَيْر أن الروح 
لأَمائيّة قد تفجّرت بعناصر جديدة مُبتكرة ومثيرة في الآثار الْريّة التي أنتجها 
نيتشه (1900-1844) » وفي دواوين ستيفان جورج (19778-4148574) : 
ور. ريلكه (هلام١‏ -5؟9١).‏ 


- حواك عام 1941١‏ برزت المدرسة الإنطباعيّة الي تمثّلت خيْر تمل 
قِ الشاعر ين أ. ستدلر (184817 - )١1915‏ واج. هم وا القن ٠‏ 
ثمّ لحق ببما عدد من الَوْهوبِين الفتيان الذين تابعوا السّير في الخطة المرسومة . 
وأنتجوا دواوين مكتملة الشّروط الفنيّة . أمثال : ف. ورفل (1846-185)ء 
و لاخو )١968-‏ الذي بعتبر 2 الرسمي في الجمهورية 
الشعبيّة ٠‏ ثم ج. بن هما - دهول الذي بلغ مُسْتوى رفيعاً من الاتقان 
ومن التأثير في معاصريه . واحتلت الانطباعيّة مكان ١‏ الصّدارة في الف المسرحي : 
وبخاصة في آثار برتولت برخت (1985-18948). إلى جَانب هذا التبّار 
أخذ بعض الأدباء بل إلى الواقعيّة » ويكْتمدها في مراقبة العالم المتفكك 
المبارن ب محاولا اتخاذ العئرة من ماسيه برسم نيحا تحديدا :وخ مثلة غلا 


الأدب الالماني م 


أخلاقيّة للمجتمع الحديث . وني الأدب المعاصر مذاهب شت تتناقض احياناً 
58 منطلقاتها الحمالية . وتتلاق عادة قي إنتاج عناصر رفيعة المستوى 3 محيرة 
عمًا في الروح الألمانية من أصالة ابتكار : وعمق فكر ٠‏ وشفافيّة , 


ل 


وخ مر 
المشاهير الذين انتجوا آثاراً قيّمة نذكر :ات. بليقيه (18915- هه19) 
استفان اندرس «(لمولود عام 0 (المولود عام )١908‏ 
ه.ا. هولتوزن (المولود عام 191). وقد تيز هذا الأدب » خلال مراحله 
كلها ٠‏ بقفزاته التطورية المفاجئة : كأننا به ما اهتدى . الى الآن . إلى الطريقة 
لمثلى التي يفجّر .با طاقاته الكامنة : فلذلك هو . متحمّز : ساع الى التفوق 
0 ٍ 


للتوسع : 


2 لطلتظ .عاسسعاله مسممعتسمن| و[ عل معزمعزبل'ل واسمسفلل عام8 .م 


.كنا ,تعلطدسظ .عيسمسعاله سمهلا ماعل ممزمسزط يعن عاصخط ل 


وله 


مينًا فون برنهلم تناع طصعة8 ددهم مسستكق 


١‏ - مَسْرحيّة للكاتب لسبنغ! . وَضَّعها نثراً ي خَمْة فصول أثناء إقامته 


-١‏ كاتب الماني ١9/79(‏ - 1781) . تلقّى دروسه اللآهونيّة المعمّقة في جامعة لييزغ : وأقام 


42 
عام 1748 في مديئة برلين حيث بدأ بتأليف أُولى مسرحيّاته . وم يَحْظ بتشجيع فردريك الثاني 
لحلاف نشب بينه وبين فولتير الذي كان يَنْزل ضيفاً على املك . فتوجّه إلى برصلو لتولّي أحد المناصب 
الرّسميّة . و تلك المرحلة وضع عدداً من الَثييَات منها (اليبود) (1749) ٠١‏ وهي مأساة اجماعيّة + 
و(الآنسة ساره سمبسون) (1988) + و (رسائل في الأدب) . ولئن دلّت مؤْلفاته آنذاك على أن 
إلى تحرير لقثي الأَنبّة من كل تقليد 
للفن القثيلي الفرنسي . وتسل عام 10717 وظيفة مستشار في مَشْرح همبورغ . ونشر مجموعة من 


ب 0 


الفلسفة الفرنسيّة قد اثرت في نتاجه فإنه كان يسعى جهده 


5 لدت لدي 


في برسلو عام 1758 : ونشّرها في برئين عام 107517 . واغتبرت أولى المسرحيّات 
الوطنة الألمايّة . وَظلك . بعد مرور الايام 
حيويّة وأستحواذاً على المشاعر . تجرى أخدائها خلال حرب السّنوات السبْع 
د 3 ضانطاً وس فون تلهم قد أزْسل على راس 


فرقة من المتطوع, بن إلى ى مناطق السّاكس الخحليفة للتّمْساويين . أي المعادية 


لبروسيا . وهناك غم على 0 ضرائب حريّة على السَكَان الفقراء. وقد 
تاثر من حالة !١‏ لعوز الي بقاسيها الفلآحون وسكا القرى قدفع *. ن جيبه اللخحاصَ 


قيمة الضرائب اروم عليهم . وكان لموقفه الإنساني افر بليغ ف الأنة 
مينا فون برميم لنبيلة والأريّة فعبرت له عن آمُتنانبا . وتالف قلباهما وقررا 
ريط مصيرهما معا بالزّواج 00 حداف اغرورت درفت سما فا طويلاً . 
وبعد عَوْدة السّلام ذهبت الفتاة إلى برلين مع مرافقتها الخاصة . وهناك التقت 
بالضابط : وكان قد صرف من الخدمة . وشوّهته المعارك ٠‏ وغْرق في الديون . 
فأبى تقييدها توعيها + راعيا اند اعنم فار حري .با بد أن تلت به كله 
ل ل ل 0 
وآنْبما : بالتالي ٠‏ متساويان مَْرْلةَ ومالاً : وأَنّ عاطفة الحبْ ما تزال تشدَ أُحَدَّهما 
إلى الآخر : فا 


إل بعد فوات الأوان . 


ذا من زواجهما . فازل عند رغبتها ٠.‏ ول يُكْنَشِف الحقيقة 


| 


الكتب . منها (مينا فون برنبو) و (المسرحيّة المبورغية) ضمُنه مقالاته النقدية ومراقفه . واكد فيه 


ان شكسبير هو النابغة الوحيد الحري بالخاذه قدوة وتموذجا . وتابع نشر المقالات والدراسات في 
0 : لي ٍ عع ل 


الأدب الالماني لاق 


ِ 


لدت مناك هذه الْشْرحيّة أل مر ق بورع ينه ه1كل١‏ : ثم أعيد 
نيلها مراراً من بعد + ونقلت الى مُْظم الأخات الحيّة وعخاصة إلى اله نسية 
واكو اليك به وقد أدار الولف مَوضوعها الأماية حول الصّدام بين 
5 لرف اتش + وار فكرته بقوة وبراعة فائقتين غ وي حوار زاخر بالعبارات 
الحة النادرة المثال 0 3 تالا فا 7 


غليوم تل لاع عحصسهااتتو 
١‏ - مَشْرحيّة شِعْريّة في خشسة فصول للكاتب فريدرش شيلر' ٠‏ مثلت 


. تعلّ الحقوق والطبٌ . ومال إلى آراء جان جاك روسّو‎ . )18٠١6 - ١ا/هو( كاتب ألاني‎ -١ 


وأطلع على آثار هوميروس . وفرجيل . وشكسبير . وتعمّق في درامة الأدب الألانيّ . ونظم قصائد 


3 2 
ا 


ِنائيّة . ووضع مسرحيّته الأولى (قطاعو الطرق» 01085 . فلاقت رواجاً كبيراً . غير أن اللْعة 
اوري الشائعة فيها أثارت حَذَر الّلطة . فأَخَدّت منذ ذلك الحين نرتاب في أمره . وتغل شيلر قي 
عِدَة مدن . واضعاً في أثناء ذلك مُسرحيّات ناجحة متميّزة هي أَبْضا بالميل إلى اللّقد الاجباعي . 

والسيامي ١‏ الور على الطّغيان ١‏ 0 (ذسيسة وحب) (1785) الي ضما هجوماً عنيفاً على التَقائيد 
ابعر على الشعغب الأخانيّ ٠‏ ثم م (دون كرلوس) (107817) . وتول ٠١‏ من بَعْدُ ٠‏ تعلم التاريخ قٍِ 


وده عنايته نحو المباحث التارعية . والحمالة لبه , وقد 


ل 1ت 2 النورة 


الفرنسيّة . فل يد تأييداً لها . بل ذَهَبٍ إن أن رق الانْسائّة 
لا يُنْجم عن العنف والالقلاب السياسيّ : والاجتماعي ٠‏ بل عن الَهْد الفردي نحو الحمال واخير 

وقد استرعي هذا الرأي التباه الشاعر غوته : فتونّقت بين الرّجِلين علائق متيئة من الود . وتعاونا في 
الإثّراف على مجلة (السّاعات) . وغزر إنتاج شيلن :الا سيما :ق الموضوعات الشعريّة فانحنت: 
الأدب الألمانيّ بأفضل آثاره #كلاسيكية . وَتَوَجَّه بشعره نحو الَدْرح محاولاً في مثيلياته تَفَهُم 
الأَحْداث الكبرى الوثّرة في مصير الانسان . مُدَئَلاً على أن الشّخصيّات التاريّة الكبرى هى رموز 


للأفكار الفاعلة المشَيّرة للعالم . وكانت خاتمة مشْرحيّاته (غليوم تل (01804) الي أتاحت له الابانة 
عن تَحرّره ووطئيته معا . وتمسّكه بمثله العليا . 


5 الأدب الادني 


لأَول مر عام اما ابنتي موضوعها من التاريخ المويسري ومن 
الأساطير الشائعة فيه . وخلاصتم أن المقاطعات المّويسريّة أقسموا في أَحُد 
اجتماعامهم السَريّة على الُضامن ضِد الاحتلال اللُمساويّ الذي يرْمِرْ إليه الخاكم 
الطّاغية جسلر . ولم يكن غليوم تل ٠‏ بَطَلْ الَشْرحيّة . في هذا الاجماع . ولم 
شرك في المؤاقرة لالدلا يتى بالسباية شونا .بو سجن ليام بيا هو مار 
في ساحة ألتدورف العامّة تردّد في الانحناء إجلالاً أمام الفبّعة الدُوقيّة ار فوعة 
فوق سارية . كما جرت العادة ٠‏ وكا تقْتضي الأوامر الصّادرة من الحاك . 


وعم 


فيض عليه . ا 0 
تفاحة مَؤْضوعة على س أبته . ولم يكن بطر ببال الور تقر 
بالحام الأجني د عله الدرعة .+ ومع ذلك رض ي علوم : لَّ هذا انّحِدَي 
أنه 007 هر الْماة في تاذ .,واضات لدف بدقة من غير أن يؤْذي 
ولكن نّ صّدْره أخذ يغ حجقداً على الحام الظالم المستبدٌ . ولَمًا هَنأه جسّلر 

غ 0 له : لقد احتفظت يسيم , أخرى لأوجهّها إلى 
قلبك فيما لو أخطات ولت انى ا ا ا و 
إلى إخُدى القلاع وق الال لطر يق والسطلق 0 عازماً على الانتقام . 
0 يترصّد عدوّه إلى أن صادفه يوم على ضفة بحَيْرة : فرماه بِسَبُم أصابته 
صابة قاتلة . وكان مَضْرع الحا الأجنبيّ ٠‏ مُنْطَلقاً لور العامّة . وهكذا أصْبح 


خرن قرزا اتسرير بده مولار شق الشعب السويسري . 


مه 1 5 2 ءِ :1 4 0" 
* -لا رَيْبٍ في ان شيلر قد توقف عند اسطورة هذا الثائر الشعبي ١‏ 

3 1 0 3 3 3 ع 2 
وافاض في تصوير المشاعر الوطنّة والكره للاجني النحتل ليعير بحرية عن 


افكاره الخاصة بي تحرير المانيا . وبلورة وحدتها. وابرع ما توصل اليه في 


لآدن الاداني وان 


مسرحيته إبرازه شخصيّة غليوم ل الرامزة الى الرّجل الناضج الذي جاوز حماسة 
الشّباب وتفجره ٠‏ ومع ذلك فإن الطُّْيان يجعل منه رجل اتَحدَي وانّؤرة . 
إن تعلقه منزله + وزوجته . وأولاده . وبيته » وحبه للحياة نفسها 6 
ذلك ل يحل بينه وبين واجبه نحو بلاده ؛ ومواطنيه ٠‏ بل زاده يُقَةَ بدوره في 
حركة اتّحْرِير والامستقلال . 


سس ل لوي اس 15 
كسارة البندق وملك الجرذان وغوع دعك زمع ع1 غع عغغعوزه لال -عوية0) 


١‏ - حكاية منطورية للقَصّاص الزومنسبي ارنست ونا ٠‏ نشرها عام 
كلما ا أن أسمرة الطبيب بوم كانت تحتفل ليلد بشجّرة الميلاد . 
وقد تحلق حومًا ولداه الصّغير ان معحين بالهدايا المعلّقة اا ع وخاصة عهدية 
صديق الأسرة ذُرورَّكَالر : وهو جل قصير القامة ٠»‏ ماهر في صم الآللات 

مر في صنع 
الدقيقة ٠‏ وبوحي إلى الصغار بعاطفة من الإعجاب والرَهْبة معا . فقد بنى لمما » 

5 كاتب ورواق وموسيي ؛ أناني ا ل © 5 الحقوق ٠‏ وتول التداء من عام 
5 وظيفة رسمّة ٠‏ متنقّلا في تأدبتها من مديئة إلى أخرى . ورّخل ب بين عامي 1807-1804 
إلى فَرُصوفيا حَيْثْ نشط في مختلف الميادين . مُقيما حَفَلات موسيقيّة . مؤْلّفا عدداً من الآثار 


الفنيّة التاجحة . 7 دخلت جبوش تابليون بولونيا أضطر | ا لى العودة إلى ألانيا 0 وأنصرف خلال 


مدّة من لز إلى الموسيقى متولَياً إدار رة إحدء ى الحؤقات . لم ين في برلين في مُنصب قضائي (2)14114» 


ووقف كل أوقات فراغه على 0 الأديّ . فأصدر كتباً كثيرة . ممْها (دون جوان) ةة 


(الإناء اله بى) (1415). رة ادق ومنك الحرذان) ككلم 3500 اله لشيطان) 08159 ١‏ 


(اللوخات الميليّة) [فلدية © (امعلم مارتان ورفاقهم) )١819(‏ . (الأميرة بر امبيلةً) 04851١‏ . 
اصن ليها بالروح الحياليّة . وزّخر بالعوالم الغريبة والملاحظات الدّقيقة . وتلاقت فيا الأحلام 


والوقائع ىِ أ 3 غر يباو تر ابط عضري متين . وقد راى المؤلف ٠‏ عن خلال هذا الاندماج 


ريف . أشياء تمجز عبون البشر عن رؤيتها . 


:3 الأندسة ااي 


في هذه نتفي + مرا ا ميلا يقوم سكانه بال ترّهِ والرّقْص عا لى صّوت 


ا موسيفى . غير يفاد الفتمر تق هعنمت أن تحرلت عن ا الصرافة البديعة 


إلى أشياء أخرى . فتوجّه الصّبي فريتز الى عا كره . وماري إلى عرائسها 
الحميلة والى كمارة اللْنْدق . وكانت هذه الأداة مُنوعة على شَكْل السان 
3 ثياب جندي من الخيّالة . وهو دقيق السّاقيّن . عذب النظرات . فاستّحوذ 


لى أنتباهها وعاطفتها . ونا ابت الحفلة ذَهَبِ الجميع الى النوم ٠‏ وم ببق 


م 


عق منت سوى ماري وحدها :وعتد امتتمفية اللثل دت الحباة ؛ قي في للب 


والذّمى . وقامت بقيادة الحندي الحيّال بجوم على جماعة من الحرّذان بقيادة 
٠. 34 33 1 9 0‏ 
ملكها . وخافت ماري من القتال : والككشت . في بادىء الأمْر . في زاوية 


لز . م ما عدت أن ست بالقّقة على الفارس من لفزعة فتدخلت في 
ا مركة للدّفاع عله . وبين هى ا قِ المجوم والالكفاء مك زُجاج 


اليزانة الي تَحْتوي على العرائس “رامت عه 


5 قي أثناة نَقاهّبا روى لها ذروزلماير حكاية غريبة عن الأميرة بيرليبات 
لني سَحَّرها مَلِك الحرذان . وشوه جماها انتقاماً من والدتيا اللكة الي حرمته 
من طعامه . وأُضبح شفاؤها وإعادتا !! لى حالتها الأول متعذرين الآ على فى 
مُستعدٌ لكَسْر جوزة كراتاكوك الصلبة بأسنانه : مقابل أَنْ 0 وك 
اتّفتيش في جميع القارات عَبْر على هذا الف فى في نوورغ ١‏ وحَلّق رغبتها ؛ 
(الحيها الى صباها وتحماها.. ولكنا أ فاء بوعدها بقبوله روجا لأن لَعْن 
مَلِك الحرّذان نزت به بعد أن حَطّم 3 م وهزلتث ساقاه . 


- بَعْد أن بَرئت ماري من جَرّحها عادت العارك الملّة + لقي 
م الأول 5 وأخذت الصّغيرة قِ سبيل انققاذ ( كسارة لبندق) 8 ونحخفيف 


الأدب الاي ا 


حدّة القتال . تقدّم للك الحرذان نصيببا من الحلويات والأطعمة الشبّة . 
07 0 23 
' 1 


وَعَرَفتَ ماري . من بعد . 


ن اله الذي انقذ اللأمير ة بيرلييات هو واب شقيق 
دُرورَلْائر ٠‏ وهو الذي مسخ بصورة (كسّارة البندق) «أقزا مك هار أن الأميرة 
قد أخطات برجوعها عن وَعْدها . وعن قبول منقذها رَوْجا ها . مهملة إياه 


في هذه الحالة الزَّريَةَ بعد أن ضحَى بالكث, في سبيلها . وعند ذلك حدئثت 


الملعجزة وتحولت (كسارة || لىق) الى فى جما اصن :مر ...نعل روجا 
ز و : يل بح من , 
للارى . 
مون .2 5 5 
؛ - هكذا تُنطلق الحكاية مح وام اجا وجرا لتقي لام 
من الحيال ٠.‏ ويمتزج العنصران امتزاجا تامًا . حتى ان الأسلوب نفسه يعبر . 


في براعة فائقة . عن ثلافي الحقيقة وال . وقد اوحت هذه الحكاية لاسكندر 


دوماس 0 0 آخر بعنوان 00 رة الحدل : واستقى منها الموسيقى 


-١‏ اسم ورد في كثير من الآداب ٠‏ وي عدّة فنون للدّلالة على آثار ذات 
قثن .فيه ظاهرة: ١‏ لنت لماعك اتار عه أن مشا هه كان موجودا ل 
عاش في الانيا بين سنة ١48٠١‏ وسنة 2.181٠‏ وحيكت حوله الأساطير : 
ونسبت اليه الام زات الجييةة ...الا عبان لغريبة . حبّى غدًا . في خيال 
العامة . رمز لاشخصية الى تاق احم ...وقك .صف فق مغامراته كثا 
طهر في المانيا عام 18810 . لا يُثرف مؤْلّفه . أَبْرز شخصيّة فوست عل ألما 
متعطتة للذة والعلم 8 


1 وق سبيل بلوغه ما بتمناه مهما باح نفسة 3 الشطان 


الذي تعهّد له . مقابل هذا الآزتبان . بان يكون في خدمته خلال اربع وعشرين 
ملنة ..ووق الشيطان بوعده فشر لصاحيه سك انواع ع اللذائذ والمسرّات ٠‏ ودريه 
لى العلوم السّحر 3 5 وأتاح له الإثيان بالْمُجِرًا ات . وقد طبع الكتاب الشعبي 
ولاق رواعا كيرا . وأُذّخلت عليه تعديلات وزيادات لتسلية النّاس 


او لنصحهم وإرشادهم . 


؟- حَوّل الكاتب الانكليزيٌ مارلوي قِصّة (فوست) إلى مَسَرحيّة عام 


20 


4. ثم عاد الموضوع الى الظهور 0 ماني لما اقبل لسنغ عليه ولا عني 


به غوته' ٠‏ فجّعل من كتابه (فوست) أثراً 


١‏ - كاتب وشاعر وسياسي ألماني (11949 -1837) . ولد في أسرة ثريّة ومتنفذة . وتلقى 
ذروسه على يد أساتذة خصوصيين علموه اللآتينية واليونانيّة والإيطالية والإنكليزيّة والموسيقى والرسم 
والعيرية:: وحخضا 'الفزئضية عام 1764 لما دخلت جيوش فرنسا مدبلته فرنكفورت خلال حَرب 


السنوات السب . ثم التقل إلى مدينة ليبزغ لتعلم الحقوق . وهناك ازتبط بعلاقات غراميّة . وبدا 
8 2 عًِ 3 


محاولاته الشعرية الأولى . وام دروسه الحقوقية في سترأسبورع عام ١/ا/ا؟‏ . وي هذه المدينلة بدا 


3 6 


ءْ 3 5 
م ل ايه بالكاتدرائية المنيورة - واتصل سردو الذي اثر افيه ثائي 


بلغا تج في في تاليفه المقبلة + وأغرم .برذ ريك بريون و عاد ال فرتكفورت اصرف ال لليف 

تولى بَعْض المناصب القضائيّة والاداريّة . ومنذ عام وبا أخذ أممه بالاشتبار . وبدات 1 

(فوست) تراود خباله . ومع ذلك فإِنَ معظم نشاطه كان منصبًا على أعماله الإدارية والامتشارية في 

الوظائف الرّسميّة . ووضء خلال ذلك مسرحيّات وكتباً تناول فيها تأمّلانَه في الحياة . ومشاهداته 
5-3 مع 

في البلاد الإيطاليّة . وفي عام ١804‏ ضَدر ا جزء الأول من (فوست) . ثم في عام 1885 الحزء 


لاني من هذا الكتاب العظم . وقد تقلّب غوته في حياته الفنيّة بين الرّومنسيّة المتفجّرة والكلاسيكية 


ا 
الحادئة المنطقيّة . وتمّز بتفكيره الشامل العالىّ . و بعاطفته الرّهيفة . وازتكز نبوغه على اصالة موهبته 
000 - يداك مركات ا 1 اا نون 0 ف 
والتوازن العجيب بين مختلف ملكاته . وتفتح ذهنه على جميع انواع المعارف والعلوم والفنون . فلم 
يتقيّد عدرسة معينة ٠‏ ول تخضع لتقاليد مفروضة ٠‏ ومبادىء مسلم مها . وجاء باثار غزيرة تسمو على 


ما قبلها في الأدب الأمانيّ . وتأتي في طليعة ما انتجته الآداب الأرويّة . بل العاليّة . 


وأغْناها بما أسبغه عليبا من أبعاد فلسفيّة وإنسائيّة . وما أشاع فيبا من تأمّلات 
عميقة با حياة . ومن كتاب غوته انطلقت آثار كثيرة في مختلف البلدان لا سيّما 
ُ ا موسيقى 8 والأويرا 35 والشّعر 5 والمشرح 3 ونقل الكتتاب الى عدّة لغات 5 
وأغثير من الطّرائف العامة . 


0 ترول المآ -مععم 


١‏ - قصيدة نقدية ساخرة للاديب هنريش هينه' . تتنضمن سبعة وعشرين 
فصلا مرفقة عقدمة نثريّة في توضيح منابعها . وضعها سنة 184١‏ . ونشرت 
5 6 

منجمة بي احدى الصحف ممأ 


نزلت في كتاب عام 18810 . حاول فيها 


1 3 


عن . واقام مدة اي 


-١‏ كاتب ألني قار ل كممم 


بون )187٠0١-148148(‏ حيث تاثر بالتيّار الرُومنسىَّ . ولا رجه اذ عام 1881 عيك الى 


3:(الجودة) (9؟18 - 18154). وقد د 


شين التي نثر لأوك مره ام /1481 بواطلق أسّم هينه على كل 


قام برحلات إلى إيطائيا وانكلتر'ا . وسجًا 


ثورة 180 انتقل إل فرنسا . واقام فيبا ! 


العلائق بين الشعبي ١‏ 
لفرنسيون . فثابر على التاليف . معترا في 
4 #كاتر" بنفو باتك كارك مار كك امل 
23 ل ةد ا 


مدق الأدب الالماني 


بأسلوبه العنيف . الردَّ على ما الهم به من لا أخلاقية . فلقد تصدّى . وهو 
في فرنسا . لختقديه في جَدَل عنيف . إلى أن توصّل يوماً إلى صب كل ما 
يعتمل اده من حقد عليهم واحتقار الهم في هذه القصيدة الطويلة 
وهو تارة بورجوازي متعال ٠‏ يستفيض في تر التصائح والعظات على أبنائه 


- 


الدبية الصّغار محرا من ويك ناس وحيلهم البربرية ٠:‏ وهو طوراً عثل 
الشاعر المويّد لامانيا الفتاة » فيمزج الشَمْر بقضايا السّياسة . 

؟ - يَغلب على الكتاب نفس الرُومنسيّ ؛ وتَعْمره الأفكار والعواطف 
الشّائعة عادة في شعْر هذه المدرسة . ولقد أثار عِنْد صّدوره مَوْجِة من الاستنكار 
ف ألاننا ٠.‏ وقابله اماد بمقالات غنيفة » آخذين عل المؤلّف: مواقف رفضية 
السلنة ال امجتمع آنذاك . 


هكذا تكلم زُرادشت 2عاكنامط) مع اتماعهم أومته 


-١‏ كتاب فلسق في أ بعة أقسام وَضَّعه المفكر فردر يش نيتشه' . واعتبر 


١‏ مفكر وكاتب المانيّ (1844 2014000 خخرّج من جامعتي بون وليبزغ . ودرّس الفلسفة في 

1 7 3 5 6 م" 
جامعة بال من عام ١859‏ إلى عام 1817/8 . واقام مدة في البلاد الايطالية متصلا عشاهير ادبائا 
ومفكر .ها وفتانيبا . وقد قضى سنوات من حياته مريضا . وأصيب بنوبة جلون عام 1848 . وعاش 
خلال لعي رهاس وعرفاهد تراه لمكي . قوام فلْسفته . في مختلف أطوا ره . هوخبٌ الحياة ا 


والميل إلى التقشف الصارم وضع عددا كيرا 3 المؤلّفات ٠‏ منبا ِي المرحلة الأول (منايع التراجيديا) 


لمن . (الاغتبارات اللاحاليّة) . أي غير المرتبطة بالرّمان الراهن 8م314 141/5) .او 
نظر إلى الكون . من حَيْثْ هو كل ووحّدة ٠‏ نظره الى 1 فنيّة . وذهب إلى أن الإرادة البدائيّة 


تسير في طريق التحرر من الامها تامنها في الرؤى القن ة. وتطور مو فقه الف . 50000 5 


كتبه (السافر وظلّم زةلامم - (الفجر) (0440 . 2 الفرحة) (1ما - لاممل) . 


الأدب الالماني انين 


اللي م رار راء تي تمر بها (الانسان الأشمى) . وخلاصته 
ا داررائقت : بَْد أن أختى بنفسه مدّة عَشْر سنوات في جبال لنب . أحس 
برغبة في أن يُقيد البَشّر من خلاصة جككته قل إلى الممديئة . غَبْر أن الشّمْب 
م يْضْغْ إلى أقُواله ٠‏ بل كان مُنْصرفاً إلى النُصفيق لبَهلوائيّات راقص على الجبال . 
السطير كام راوقت ضحكوا ول يفهها معناة: لذلك سَعى يي اتساب 
باع له يُذركون مَعزى تُعاليمه وخطبه وما فيها : من تَحد صارخ للمُثل القديعة 
البالية . ودارت عظاته حول مُوضوعات شتى منها : تطور الفكر البشريئ + 
والثورة على الوقوفيين الراضين بأحواهم الرّاهنة » وعلى الماورائييات المؤدية الى 
التجريد . والثقافة المحدودة الأبعاد » وعبادة الدَوْلة لي تحوّل أتباعها إلى 
عبيد . ومنها : تَمْجِيد الحرب باعثة القُدرات والفضائل الالسائيّة ٠‏ والاإبانة 
غن وم احباة نشبا ل _مقائل اليم جردا بوعاد ب من :يق + إلى بوحدباني 
أعالي الحبل . 


؟ - بعد مُرور شهور وسوات رَجَع زرادشت إلى النبشير وإلى الحملة 
على المثاليئن ٠‏ قائلاً إن على الحياة أن تَنْتصر ؛ وعلى الإنسان أن يتحرّر بتحقيق 


0 


أقصى ما في ارادته من قدرة . وحَمّل يي خطبه وعظاته على الضعفاء |الحائفين 
امام عقيدتهم الدَييّة ٠‏ وعلى الويثاريين والكهنة والبشّرين بالمساواة ٠‏ والعلماء 


رهكذا تك إرادشت) («184 0 همدل) . (ما وراء الخبْر والشرّ) (18485) . (غسق المغبودات) 
[الندلى وترون كذ الأزات عمية ومقلة الى حلت شحصنة يطه 1 وه 8ه اللبات 


عبى نظريّة واحدة يي فهم الحياة . ولذلك تعددت المواقف منه . وتناقضت الث 


ولااريب في ان تمجبده لإرادة القوَة . وللإنسان المتفوق . والأعمال البطولية التي ترق الاساومه 
وأجعل منه كاد فوق طبقة اليشر العاديين قد أوحت كت عض الأنظمة السّياسيّة والعرقيّة ا خطنا 
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نان الأذف الإناق 


والشعراء والسّياسيّن اّذين يَنُشرون الأؤُهام والوعود الكاذبة . 

ش - رجع زرادشت ء من بَعْد » للمرّة الثالئة : إلى المدينة ٠‏ بَعْد أن بلغ 
اعماق الحقيقة » وتغنى بالانتصار على الكابة : ودعا الناس إلى التخلي عن 
الكت 2( وأعان الوصايا الجديدة المتعلقة اليم والبدّلة ٠‏ حَسْب َه .للمفاهم 
القدعة القاعة على أساس لخر والشّرَ . وبعد بلوغه هذا المدى من تعاليمه 
أرتد إلى مَنْسكه في أعالي القمم . وبَيْنا هو في وَحُدته سّمع صّوت اسلتغاثة . 
فسعى لأكتشاف مَصّدره وإذا به يُصادف في طريقه ١‏ الواحد بَعْد الآخر . 


الكائنات السبعة الي ترم لقم القددمة المتكّرة في أز باء القم الحديدة . وقد 
لت في عرّاف متقرّز من الخياة ٠‏ وملكيّن باسين من فساد الحكم . ومتزمّت 
مُسمّم لكر والعقئدة ٠‏ وساحر آمتعبدته خَرّغْبلاته . وآخر البابوات ااه 
بلا غاية «بعد وفاة الله» ٠‏ ورجل هو أقبح البتشر وهو الذي قتل الله » وشّحَاذ 
ساع وراء السّعادة على الأرض . وقد التجأ هؤلاء إلى زرادشت ٠‏ فكان بالتئام 
لهم ماد (لرّجل الأسمى) الذي ال و . وما كاد زرادشت 
يبُتعد عن جماعته مُدّة من الزّمن حتى ادمع الخَرَع لأمهم عاجزون عن احياة 
بلا الل فأتحنوا يتعّدون لحمار . غَيْر أن لوقت 17 إلهم ٠‏ وقضى على 
كثرهم بالحقيقة الساطعة المنطلقة من فمه : وأعد يئرم بأنشودة 1 العميق ٠‏ 
العميق:-وهكذا اتيك قِصّةَ زرادشت في صباح من الأثوار المشعّة ليبدأ » 


من بعد 2 عَمَلّ أنصاره . 
ع 2 آي ل 3 ع كم 
رج اجمع النقاد على ان هذا الكتاب هو طرفة نينشه الأول ٠‏ وانه عاد 


1 1 2 500000 ل 5 ع بم 7 0 
فال اع اللوزاة »شار ون ماتوتتر لور ويلع في حقو صفخابه سي 
مراتب الغنائية والرمزية حبى ذهب المؤلف نفسه إلى القول بانه رفع اللّغة الالمانية 


الأدب الالماني اهم 


في كتابه إلى أسمى دَرّجات الدَّقّةَ والاثقان من حيث التّبير عن العواطف 
الرهيفة ٠‏ والأفكار المبتكرة 


الجبل المسحور اع 112 ملاع 110113 12 
رواية وّضعها توماس منَ'بين عامي 1417 و 197 ء ونشرها عام 1474 غ 
متأئّرا فيها بالأحداث التَارِعيّة المصيريّة التي جرت في أثناء الحرب العالبّة 


-١‏ كاتب المافي (ه/ا41١‏ - 1480) . أَتمّ تحصيله في مديئة ميونخ . وانتقل إلى الصّحافة 
وبدأ مرحلة التَأليف عام 1401 برواية أجماعية هي (البدنبروك) . تناول فيبا امبيار أسرة من كبار 
النُجَار . فأُطْلقت اسمه في الاندية الادبية . ثمّ تتالت مؤْلّفاته من بعدها . بسرعة مدهشة . وعبّر 

في المرحلة الأولى من إنتاجه عن مفهومين متناقضين للحياة . الأول يقول بالتفرّغ للقضابا الفكرية . 
والثاني يقضي بالاأنصراف التام إلى العمل المثابر . ومال انذاك الى الايجاه الثاني ٠.‏ وطبّقه عملا ببذل 
نشاط تأليقّ مستمرٌ . وأْد في عام 1914 السياسة القومية الأمايّة ٠‏ وبرر إشعاها الحرب العاللمية 
الأولى . غير أنه . بعد انتباء القتال . بدّل رأيه . و تو هتلر الحكم (م14) اضْطرٌ إلى هجرة 
بلاده فاُزعت منه الجسيّة الألمائيّة (<19) ٠‏ والتجأ الى فرنسا . ثم إلى زوريخ في سويسرا . 
واتتبى به الأمْر في كاليفورنيا . وقد وقف مؤْلّفاته التي وضعها في هذه المرحلة على الدفاع عن القم 
الروحيّة والفكريّة المتعرّضة للزّوال أمام هَجَّمات النازية والدّيكتاتورية . وعرض فيها للمعضلات 
أي تقف في وجه العالم العصري ٠.‏ وتحول دون تطوره تطوراً طبيعيًا ليحقّق مسيرته نحو العدالة 
الاجهاعية . وقد عبر عن آرائه ونظرياته بأسلوب مليء بالدّعابة : وجمال الصياغة . بحيث اعتبره 
التقّاد أشبر أديب أمانيّ في النضف الأول من القرن العِشّرين . من مؤلفاته : (تريستان) (1908) . 
(الموت في الْبنْدقِيْة (1916) ء (الخبَل المسُحور) (1455) ١‏ (يوسف وإغخوتم) (198 - 14488 . 
(الُصْطفى) (1991) . وَيَيْنُ من آثاره أن تحوله من رأي إلى آخر ١‏ وتناقضه أحيااً . يَمْكسان 
بوضوح الحيرة التي كانت مُسيطرة على السّياسة الأَائيّةَ ٠‏ وانتقاها السّرِيع من التيّارات الاشتراكئية 
الديموقراطيّة إلى النازية المرتكزة على تفوق العر ق الجرماني : وتميزه عن سواه من من الأغراق الأخرى . 
نال توماس من جائزة نوبل عام 1934 . 


كه الأدب الالمانيّ 


الأول . تناول في حَبكتها إقامة عانين كوت ف امَضيحة: دافوين. + واملة مك 
الَصّحّةَ نفسها إطاراً عامًا لعمليّات تحليلية نفسيّة كاشفة عن القضايا الي 
عمدت وساف اسمن اه مرانطا. بامارين مؤثّر وشعريّ معضلة الموت 
والزّمن . تَنُطلق الرّواية من ذهاب هانس كستروب إلى مَصّحّة دافوس الحبليّة 
لزيارة قريبه جَواشم . وما يصل المكان حَى بحس ٠‏ أو يَعْتقد . بأنه مريض . 
فيقم هناك سّنوات ٠‏ إلى أن تنشب الخحَرْبٍ عام 1414 فتخرجه من 7 : 
وتدفع به إلى ساحات القتال :خلال إقامته في الّصّحَة ٠‏ على ازتفاع أل 
عن سطح البحر ‏ تعرّف إلى أنائن معي إلى مكلت الطبقات الشاطة. 
لكل منهم رأي أ موقف يستوحيه من بيئته ا الخاصة وجذور أسرته . 
ولكل منهم عواطف تثور بقلبه . وتميّزه عن سواه ٠‏ فيغوص المؤْلّف على نفسيّاتهم . 
ويحللها بدقة متناهية . كاشفا عن البواعث الحفيّة في اللأوعي . ولقد توقف 
طويلاً عند مفهوم الزّمن وأزتباط طوله أو قِصّره بحالة كل شخص . ناهجاً 
في عرضه ما ذهب اليه . من بَعْدُ ٠‏ مرسيل بروست في كتابه (في التفتيش عن 
الزّْمن الضائع ) ففي رأي كُسْتروب والجماعة العائشة معه أَنّ الإحساس كرور 
لزّمن يختاف لدى سْكَان الحبال والمناطق الشاهقة عنه لدى قاطني السّبول . 
فثمة نسييّة أو تمغط للزّمن حَسّبٍ أعاط الحياة ومواقعها . ولخَبل دافوس . 
حيث شيّدت الَصحّة . ميزات سحريّة تجعل الناس ينظرون الى شؤون الحياة 
نظرة خاصة » ويمُكون عل أخدائها حَسبِ منطق مختلف عن منطق الآخرين.. 
ولا رَيْبٍ في أن هذه الرّواية وثيقة نفيسة من وثائق أروبا خلال مَرْحلة من اليرة 
والقّرّق بين أنمبار القم في تماية القرن التاسع عشر » وبزوغ الأمل في مَطْلع 
القرن العشرين . وبذلك تُغتبر أثراً فنا جامعاً ٠»‏ في الوقت نفسه ء القضابا 
المرموزة البعيدة المدلول » ومُقْصحا عن خواطر المؤلّف ني مُعْضلات عصره . 


الادب اللا نكليزي عكتشاوطة عنناغهء 11:6 12 


١‏ - ترق بدايات اللّغة الانكلوسكْسونيّة إلى القَرّن القامن ب.م . تمئّلت 
خلال ثلاثة قرون باثار شغريّة وتَثْريّة ٠‏ وتَرّجمة إلحجيل القدّيس يوحنًا وبترجمة 
لقّوراة . وقد ألقى بها رجال الدّين عِظاتهم ١‏ وكتّب الرُواة جكاياتهم والأحْداث 
التاريحيّة . غير أَنها + بَعْد الفتح التورمندي عام ٠١15‏ » أَنخْلت مقامها , مدّة 
من الزّمن . لختن اللآتبنية والفرنسيّة : تُمّ استأنفت نشاطها في القرن الاي عشّر ‏ 
فَعَمّد إليها المؤلفون في صياغة الكتب الدَّييّة » ولحي إساطار (الطّاولة المستديرة) 2 
ونَظّم القصائد الغنائية الشعبيّة ٠:‏ مها جكاية (روبن هود) . وأزتقت اللَغة العامة 
في القَرّن الرابع عشر . فصنفت فيها الؤضوعات العامّة التي يعنى بها الناس » 
ويخاصّة ما يتعلّق بالدين والجكايات والشغر . وأشتّر آنذاك جوفري شوسر 
١100-10‏ الذي يُغتبر 3 الكتّاب الانكليز قبل شَكُسبير » لا سيّما 
في مصنفه (رحلات جون مندفيل) . َم رأن على الأدب الإنكليزي ركود استمرٌ 
إلى عَهْد الملكة اليزابت ٠‏ ولم بَظْهر خلاله إلا آثار مألوفة من الحكايات والقصائد 
لغنائية ٠‏ والتَعليميّة » والكتب الدَّينيّة » ومنها رجمة جديدة للتُوراة , 

؟ - الُطلقت الّْضة بإقبال الشمزاة عل الأد الإيطا والأثْر به والمْج 
على منواله : وتعدّدت مظاهر الالبعاث في عَهّْد الملكة اليزابت (9هه١-‏ 
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*56). فقد أخذ الأدباء » ورجال لفن يلحاو ن في قضايا الفكر 2 والذُوق 1 
والججمال ؛ وبدأوا يحسّون أن هم . مقاماً مرْموقا قي ليع وين قم قادر 
على تأمين مكانة رفيعة لهم في ظِل أصحاب وات والألقاب 0 وبأنَ علييم 
العثور على من يَحَميهيم من تقلبات دَهْرهم . وواضح أن الإنتاج أخذ آنذاك 
تمك كيد شر .واد لكر . وأ لأسن ّي أقيمت كانت 
مقدّمة لبناء أديّ شامخ . فقد مَدَّح الشاعر الكبير سبنسر (1599-18815) 
الملكة اليزابت في قصيدته المشهورة (ملكة الحوريات) » ونظم سيدي (18984- 
06١‏ مَقٌُطوعات رَعويّة غنائيّة في غاية اله . وبرزت ا حركة الشرحية » 
وشَقَّتَ ها طريقاً واضحاً في النّبضة ٠‏ ويد أنْ كانت القَغِيليَّاتَ القديمة تدور 
0 الْعُجزات قارع عشّر) والخُلقيّاتٍ (مُذ رن الحامس عشر) » 
أو تقلّد المؤلفين لقدامي ل يكتت المشرحيّة الوطنية قدَمها 3 وأقبل عليها عدّد 
كبير من رجال لقم --" كر يستوفر مارلوي )1١59--1١855(‏ مؤلّف 
(الدكتور فوست) . وانتبى با الأمر إلى ولم شكسبير (515-1855) 
مؤلف وكئلت) و (أوتلو) و (مَكْبث) » وخالق لافج البشريّة الحالدة » 
وصاحب الحيال الدع ٠‏ ومؤسّس مدْرسة عاليّة في التأليف الَسْرحي . ولقد 
سار أتباعه على خخطاه » فعَرّر إنُتاجهم » ومُهروا الأدب الانكليزي بآثار رائعة . 
ير أنّ هذه الرّحلة الغنيّة بالشعر والقثيليّات لم توفق الى خلّق أديب ناثر في 
مُسْتوى شكسبير . ما خلا القَيُلسوف فرنسيس بيكون (15-1851؟15) 
07 بدقّة أملوبه » وجزالته » وقوته . 

- إن الرّحلة الممتدّة من وفاة اللكة اليزابت إلى عودة الملكية (1508- 
7 هي مرّحلة تورات وحروب دينيّة » فلم يتألق خلاها إلآّ الشاعر جون 
ميلئن (15974-104) صاحب مَلْحمة (الفِرْدوس الْفُقَودم ٠‏ والقَيْلسوف 


الأدب الأنكليزي انان 


المادي هوبس (688١4-1/ا15)‏ . وظهّر معهما شعراء ٠‏ وكتاب » وروائيون ع 
غير 5 م يبلغوا الإبّداع الذي مر بنا في العَهّد السّابق . والثابت أن العهد الذي 
بدأ بعودة الملكيّة تميز بالأثر الفرنسيّ الذي تسرّب إلى تيع في مختلف 
مظاهره ٠‏ و بمحاولة تقليده ليكون بديلاً عن صرامة التَرْمّت المألوف في الحياة 
الانكلب: زَيّة . فنادى ج. درَيْدن (151- )17٠١‏ بتطبيق تعالم الكلاسيكيّة 
ومبادئها ٠‏ وأقبل عليها مؤلفو الَسْرحيّات المأسويّة والهزليّة . وسار التاثرون في هذا 
النحى فتجلّت الدقة الكلاسيكية بأجللى مظاهرها في كتب عدّة : وبنخاصة في 
آثار الفيلسوف ال لتجريبي جون لوك الذي تفوقت آثاره بالسّخطيط والإبانة المباشرة . 
4 - في القرن الثامن ن عشّر يغتبر الكُسندر بوب (10744-1588) الملقّب 
الوإبكلراور عا لد ريدن في متابعة رسالته الأديّة . فقد وَضّع للشعر الانكليزي 
١ 0‏ وأقرَ الأصول المفروضة على من يتصدّى له . والتعش التَثْر بعد 
اختدام المناظرات لفوت بين المفكرين . والنقاد ٠‏ واللآهوتيكن 
واستفيت الصّحافة ف تصفية 5 الأملرت وإغنائه بالتعايير الحيّة ٠‏ وصاغ الروائيو 
قصصهم مارت منتكر ومؤثّر . فوضع ج. سويفت (/1551 -1048) 8 
(رخلات غوليقر) . ودانيال دوفو 1570 -171) كتابه (روبنسون كروزوي) . 
وحوالي منتضت الفرن طرأ تطور على الوق الأدي 5 وبلتاني على المشاعر والأزياء ؛ 
وراج حب الطبيعة . فأقدم الكتاب والشعراء على وضع مؤْلّفات تعبّر عن هذا 
التطور ٠‏ ونشيعه في القرّاء . وانجهت الأنظار : نحو الماضي متخذة منه مَصدراً للوحجى 
الشّعري . وقوي التيّار ر للدي : ويه الدراسات اللّغويّة » والمباحث الفلسفيّة 
والثار حية ٠‏ وي عد الشّوْرة ة الفرنسية تم الانتقال من الكلاسيكيّة إلى الزومنسية » 
لا سيّما في آثار و. بلايك (اه/ا١‏ -/18710) . وبلغت المدرسة الرُومنسيّة منطلقها 
الحم في عهد الشعراء الثلاثة الكبار وردزورث (٠١//ا1 )186٠-‏ ء وكولريدج 


ملكا الأدب الأنكليزي 


لفقل اينيك » وسوثي (4لالا١‏ - 184) الذين توا بالطبيعة » 
وأنشدوها خير أاشيدهم . وتجدّدت مفاهم الرّواية » وسَمَتْ ١‏ إلى أرفع المستويات 
قي اثاق وَلْر سكوت الذي عُني باتحضار الماضي يي أسلوب اطر يف التعبير . 
ولا ريب ي أن شر مَنْ مثّل المدرسة الرُومنسيّة في الشعر هم ثلاثة : لورد 
يرون البَطل الثائر في وَجْه ع الوقوفي » اللتبب حماسة ومثالية 2٠‏ وشيلي 
ولاخ - لم الغنائيّ الأثيري الَشابيه والمشاعر .: وكيتس (88/ا١1-‏ 
الفئان الرّقيق العبارة . 


ه - في الصف اَاني من القرن القامع عَشر ؛ أي في عَهْد الملكة فكتوريا 
أزدهرت الفنون الأدييّة على آختلاف أنواعها » ويخاصة الرواية الي أبدع فيها 
شارل ديكنز )1481٠-1١41١15(‏ ء وجورج اليوت .)1880-١14819(‏ 
وكان للتأريخ مشاهير الكتبة أمثال كاركَيْل (هة/١‏ - 018481 ٠+‏ وللفلسفة 
مُفكروها أمثال ج. ستيوارت مل (181/98-1805) ٠‏ وه. سبنسر(1470- 
#.9) ء ودارون ١8.09(‏ -18815) . ولمع في بداية القَرْن العشرين روديار 
كيبلنغ ١856(‏ -195) عو ا.كونان دويل(1889 )19*٠0--‏ 2 ولاركض 
(5ه9650-148١1)‏ ع وعدد كبير من الكتاب ؛ والصّحافيين : والشعراء 1 
والروائيين ٠‏ والشرحييّن . والنَقّاد الذين تأثّروا بالآداب العاليّة وآثّروا فيها . 
وكاولا اق مده الرجلة بالذاهه علق وكات لي ماري ون الأدب كاه 
الامْبراطوريّة البر يطانيّة في النفوذ والسِّطرة السّياسيّة . 

١‏ - العاضفة الي أقتلعت الأغراف التَقليديّة هيت من أمريكا القَّماليّة 
بأتجاه بريطانيا العظمى ٠‏ أَبْتعئها شاعران كبيران أمر يكيان بَدَلا ماهم الفن 
كله . هما ازر! بوند (ه144 -1919/5) وات. س. اليوت (14884- 1958). 


الأدب الأنكليزي 0 


وظلّت الرواية في حيويّتها وتنؤعها . ناشطة خلال القَرْنَ العشرين ٠‏ بالغة في 
أقلام غراهام غرين (مولد عام 1104) ولورنس دورل (مولود عام 1515) 
وسواهما مُسْتوى رفيعاً من العمق والإتقان . وعميزت مرّحلة ظٍِ بين الخَر بين بالقلق 
الذي أعترى جيل الشباب أمام انيار 0 الإنسانية 3 وتم امجتمع ٠‏ وجمدة 
حول مُنطلقات متحجّرة . فشارك بعض الانكليز في الثورة الإسبانيّة إلى جانب 
الجمهوريين ٠‏ وسعى اخرون إلى إقامة نظام جديد »ووضع مفهوم آخر للحياة . 
وخبل لبهم 2 وجدوا حلا لقضيتهم بأغتناق المذهب الماركسي وبالقتال 
لنُصرته ٠‏ غير أ نهم » ما شبت الحرب العاميّة الثائيّة » حت عادوا إلى الانضباط 
في صفوف المدافعين عن ذواتهم ووجود وطنهم 3 أن هذا الحيل قد انتقل 
من نْمَط تقليدي إلى سباق حيو ضعيف الضّلة بلماضي » وذلك بتشريع 
أبواب الخامعات على مصار يعها أمام أبناء الشعب كله . بعد أن كان التعللم 
العاللي » وبخاصة في بونج واوكسفوردٍ “وفنا عل التّخبة المتنفذة والغبّة . 
وقد َم عن دعوقراطية الثقافة الرّفيعة أن تفتّحت لأبناء الحيل الحديد افاق 
واسعة ٠‏ فبرزت م عيوب الجتمع : في أجلى مظاهرها . فثاروا عليه الخام 
العميق بالتّفاوت الطبنيّ المرعب ٠»‏ وتمثلت ثورتهم في كناب مفكرٌ دبي هو 
البن بول بعنوان (فتيان غاضبون) )١981(‏ الذي حَوَل الى مَسْرحيّة عام 1985 
واستثار في النفوس توقاً إلى المغامرة والانتفاضة على الوقوفيّة والعُرفيّة . 


5 
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33 
حكايات كر بوري اإعستطوع ع صه0 ع0 وعغدصمك وعنآ 


» مَجُموعة من الحكايات وَضَّعها الشاعر والكاتب جيوفري شوسر'‎ - ١ 
ونَظّم قِنْها كبيرا نا » وثّر الباني . وقد ذَهَبٍ بَعْض القّاد إلى القول بأنه‎ 
كا قعل مِنْ قبل‎ ٠ تاد بالقصاصض 'بركافي +« فأنرل حكاياته ني إطار عام‎ 
الأديب الإيطالي . عه 0 نقَاداً اخرية ,زعمون أن حكاية واحدة فَقَطً من‎ 
التجموعة قريبة الشَبّه بما في (الّمارات العَشْرة) . ولا تزال القَضْيّة عالقة إلى‎ 
الآن في الدّراسات الحامعيّة . أَمَا الإطار العام الذي يَنْنظم اليكايات كله‎ 
فيتخيّل الشاعر نفسه‎ ٠ فيتلخُص 0-8 إلى قبْر القِدّيس ف لي كت بورض‎ 
برفقة ثلاثين شَخْصاً من مُخْتلف الممتويات الاجناعيّة قد لْْمَوا في نزل (تابار)‎ 
3 وهم بتالفون من فارس‎ ٠ في ضواحى دن قَبْل انطلاقهم إلى مُقام الققدّيس‎ 
+ وآئنه » وخادمه وراعنين 4 وأزيعة كهنة راهب > ومسول > وتاج‎ 
وطالب من قور ؛ وضابط عدلي » وملآك . ويرّاز » وتخار » وحائك‎ 


١‏ - شاعر الكليزي ١878(‏ - 1400 . تولى غيدمة إلبزابت دوقة كلارنس . ورافق الَلِك 
ادوار الثالث في الَْمْلة على القارّة ة الأرويّة آني أثنبت عام ١5٠‏ بوقوع شوسر أسيراً ٠‏ وظلّ قي بد 
الأعداء إلى أن آفتداه اكَلِك ماله . وقد تأثْر الشاعر تأْراً بليغاً بالأدب الفرنسيّ . وقام بترجمة 
(رواية الوردة) إلى الانكليزيّة ٠‏ ونَظّم عدداً من القصائد . تقلّب في عدة وَظائف رسميّة . مِنْها 
مفنّش الخُمارك في مرف لندن عام 319/4 + وأصبح عُضوا في البرلان . وقام بمهمّات دبلوماسيّة 
في الحارج : لا سيّما في إيطاليا حيث الْتقى بالشّاعر بنرارك . وعاد من رخلته بمحصّل أديْ فيس 
برز من بَعْد في مؤلفاته . ومنذ عام مامد بدأ بوضع كتابه الَشُبور (حكايات كر بوري) مُجَلَيا 
ومبدعاً شَكْلا وأسلوباً . وأنضحت من خلال هذا الكتاب ميزات شوسر الفنّيّة في اتَخليل الَفْسيّ - 
وني الإسمْساس الانسانيّ الرّهيف . وني عام ١84‏ تول أمانة الّرّ في مَكْتب الك بالغاً في الوظائف 
الرّسميّة أعلى المراتب التي طَمّح إليبا . وكان أو الشعراء الكبار الّذين ذُفنوا في وَسْتمنُستر تَخُليداً له . 
ورا كفة عل الأب اوري 


الأدب الأنكليزي احلنكن 


الخ .... وقد أفترح عليهم صاحب التزل أن يروي كد واحد منهم حكايتين 
ف الذّهاب وحكايتين في الاوياب لتَخِف مَشقة الستّفر عليهم .واعداً بمكافأة 
المبرّز متهم بغداء فاخر في التزل . ومن هُنا أنطلق الكتاب . وتتالت اليكايات . 
ا م تبلغ العَدّد الْقرّر لأقتصارها على إحُدى وعِشّرين حكاية كاملة 


ونَلات ناقصة . 


؟- أجمع الدارسون على أن هذا الكتاب هو أنفس ما وضع الشّاعر : 
وأَنْ هذا الأثّر مقعم ار المكوّنة للمجتمع الاتكليزي في القرن الرابع 
عش ٠.‏ تُضح من خلاله أنماط الحياة ٠‏ وأُواع لاطت ا 2 وأساليب 
التفكير 2 والزاقف ون التقاءا الماورائيّة البعيدة المدى . وهموم العب عاض بوني 
وأثفقوا أنْضا على أن شوسر قد بلع في متقحات كتابه مسنتوى رفيعاً من نان 
اللّغة 5 فرَكزها على ا من المواعد والوضوح ع بح من بعده قادرة على 
الإبانة التَحليليّة المعمقة شثر وكقةة: 


اوتلو ملأعط0 
مشْرحيّة شعريّة نثريّة في خّمْسة فصول للشاعر شكسير' » وُضعت 


١‏ > شاعز مرحي ) الكليزيّ (1654 -1515) . مَجُهول النّمْأة . كل ما يعرف عنه باتدقيق 
هوأله ترج 5 الناسعة عَشْرة من عمره (1981) . وأنّه . أبتداء من عام 1884 . كان في لندن 
يَمْمل في أحَد المسارح . واستمرّت إقامته في العاصمة إلى عام 1697 حين أُثُفلت أ أبواب الشْرح 
لتفشي مَرَض الطاعون في العاصمة . ثم عاد إليها بَعْد مرور عامين . واستقرٌ فيها الى عام 1513 . 
وكانت هذه الرْحلة الأخيرة من أخصب مراحل حياته . نَشَط فيبا في ميادين مختلفة تمثيلاً وتأليفاً 
ومشاركة مالية في اسكهار المسرح . وقامت اليرقة التي ينتمي إليبا برحلات خارج العاصمة مثّل 
رواباتها في اند الأخرى وني الأرياف . ومنذ عام 1518 أخذ يَقْضي مُمْظم أوقاته في ستراتفورد 


ل أعأنا الأدب الأنكليزي 


ومثلت عام ١5١4‏ » ونشرت عام ١51715‏ : وتلا صم أن اوتلو ع وهو قائد 
عربي ف خدمة حكومة البندقيّة » قد اجتذب اليه فلب النُبيلة الحسناء دسدمونه 


حيث أقام في جرٌ من الهدؤ والرفاهية : منصرفاً إلى شؤونه الخاصّة » وإلى استقبال أصدقائه الآتين 
لزبارته من لُنْدن وسواها ٠‏ إلى أَنْ توي في 7 نيسان من عام 1115 . وقد أَجْمع معاصروه على 
أنه كان مهف الشعور نض الَعْشْر جذابا » كثير انقُلآن ‏ نيما في تطريف الأعمال بحيث 
أَمّن لنفسه ولأسرته ثروة لا سهان بها بالنّسبة إلى ذلك المَضْر وقَم حون إنتاجه إلى مراحل » 
ووسموا كل واحدة مِنْها خصائص مميزة وبارزة في الآثار الي أنتجها ٠‏ الأيك تمتد من ٠860‏ إلى 
0 . وفيا تتجلى حماسة الشّباب وتدققه العاطي وبري ٠‏ وفيها أَيْضا وَضّع هزليّات خفيفة 
ولّْحات تاريخيّة مُدَغْدِغة للكبرياء القومّة . من ذلك : الأجزاء اقّلائهة من (مَبْرِي السّادس) 
نوهل كقهل . (ورة الأغطام (وهل0 + (ريشارد الثَالث) (0وه- #أوهم ء 
(تيتوس واندرونيكس) (1997) . (روميو وجولييت) (1844- 1948) + (ريشارد الّاني) 
(059 . (ِخْل ليْله صَيْف) (1646) ١‏ (اللِك يوحتا) . (تاجر البندقية) (1993) + (هئري 
الرَابع) (1841) . (مَبْرِي الخامس) (1842) ١‏ (يوليوس قَنِضَر) (1844) : (ِلَبْل الملوك) (1300- 
. وتمتد الرْحلة الّانية من 15٠١‏ الى ٠: 1١8‏ وتتميّز بالهزليّات اللأذعة ؛: والبّراجيديات 
الكترى .زمره هذا النحول فق تفينة الشاعه وأسلو: إلى القَلّق الذي سَيطر على الشّعب آنذاك في 
باية كم اللكة الزابت وبداية عَهّْد الملك يوحنا الأول . وإلى تطور في ي الذّوق العام . وقد 
يول ذلك أيضا نذيبة أمل أعنيت. با الشاغز بعتدماك شخصية 0 في حياته الحاصّة . وفي 
هذه الرحلة ظهر عدد من طرّفه العامبّة . منها : (مّمْلت) )١ ٠0(‏ . (العيرة في اللجائمة ٠‏ أو كل 
شيء حَسَن اذا كانت عاقبته جيدة) (00505) ١‏ (أُوتلى (0505 ١‏ (مكْبث) (506ل) ء (لملك 
لير) (107) ١‏ (انطونيوس وكليوبترا) (1703) . أمَا ارْحلة الأخيرة فإنها عير عن رؤية مسالمة 
ومتسامحة للأشياء . بَمْد أن تقدّمت السَّنْ بالشاعر . وقد أنبى رسالته المسرّحيّة بوضع تمثيليّات 
ناضجة فكراً وعاطفة وأسلوباً . مِنْها : (بر يكلس) (1708) . (جكاية الشّتاءم ٠ )151١(‏ (العاصفة) . 
01311 ء (هتري الامن) (00117). ومن ميتم وثلاثين مَسْرحة وَضنّعها شكسبير او تب إليه 
بعضيا لم يه شر إلا سس عَشْرّة ني حياته ٠‏ ولم يكن المؤّف مسؤولاً مباشرة عن إخراجها وطبعها 
وما وقع فيها من ريف . ومن خلال هذه الآثار ينضح لنا أن شكسبير كان يثير انتباه مُعاصر يه في 
عَهّْد الملكة البزابت والملك يوحنًا بكلٌ ما يَعْرضه عليهم من قضايا لأنه كان يُعى عا يثير أشتامهم . 


الأدب الأنكليزي لض 


أي أعجبت بشجاعته و بطولته في المعارك ا حر بيّة » ورضيت به حبيباً وزوجاً . غير 
أن إياغو » وهو أحد ضبّاط أوتلو المقرّبينَ إليه » حاول مراودتها وخداعها 
7 الَعُسول فصدته عنها بإباء . فعمد إلى اللخداع والنميمة آخذا بالدسّ 

بين الزَوجِين » ا بكلامه وتوريلته أمام قائده بن زوجته تميل إلى 0 2 
وأ قلبها معلّن بحب كاسيو وهو أبضا أحد الضباط التَابعين له . وتلاحقت 
أحداث وملابسات محيّرة ومضلّلة أدت إلى أعتقاد أوتلو بتحوّل قلب ديسدعونه 
عنه وخياتها وخداعها له » فتأكلته الغيرة » وأعمت بصيرته . وفي ثورة غضبه 
أقدم على لق حييبته البريئة في سريرها .ونا اسفرث المفلقة امن بطلا 
عن وَجْهها » وتجلت لأوتلو طهارة زوجت ٠‏ وبشاعه ما اقترفته بداه قل نفسه 
ندم عليها » وتكفيراً عن جر كته . وقد اتفق ق لاد على أن هذه الْرحيّة من 
روائع شكسبير الخالدة والأدب المسرحي العالمي ٠»‏ عبر فيها المؤلّف ء بأسلوب 
في غاية البراعة والدّقّة والأصالة » عن الدّمار الذي يولّده الانفعال العنيف في 
الفلك: اليشري 6 فيعزل: يطل لمسرحيّة الوائق بحبيبته والطَّيّب في جبلته الى 
مَخْلوق دموي » أعمى الصف » ه: متعثر التفكير » بالغ في أعماله أقصى درجات 
القّراسة . والواقع أن هذه الثيلّة : تعتير مسحي من أَوؤْضح ها كتب شكسبير © 
ومن أقرب آثاره الى الأذواق الرُومنسيّة ٠‏ فأقدم فولتير على أقُتباس الكثير منها » 
وأبرز شخصية بطله في مسرحية (زائير) في ملامح اوتلو فكان لها وَقْع كبير 
في أذهان الأروبييّن الجنوبيين ٠‏ فَحبّوها » وأعجبوا لاما ريع الي 
عاطفتهم من حدّة وسرّعة اتفعال » و أحيانا يي أنخاذ القرار وتنفيذه . 
وبحرّك عواطفهم وعقوهم وبا يُدْهش الأرُسْتقراطييّن والبورجوازيين والصناع المتشوّقين الى الاتقاعات 
الذي وانّْريات وأنواع الحنامن والحوارات العنيفة ء وكانت تلد لمزلاء مشاهد الف والرّعب 
أكثر ما نمْجبِهم الُضْحكات والفُكاهات في المواقف اقَرْيّة . 


ونا الأدب الأنكليزي 


ولذلك لم تلاق » ني بداية الأمر 4 قل وتوا "في «انكترا تقس +حوظات 
العقليّة الالكليزيّة المتزمّتة » والباردة التفكير » رمناً عاجزة عن فَهُم ما في هذه 
المبراحة امن يغب الشانق + وعحق تفع . 


مكبت عط 813 

مسرحيّة شعريّة نثريّة لشكسير' في خَمّسة فصول . وَضّعها عام 165١©‏ » 
وطبعت عام +19 . تتلخّص حبكتها بأَنّ قائدين من قَوّاد دُونكان ملك 
ايكوسيا » هما مَكْبثْ وصديقه بانكو » كانا عائدين منتصرين من حَرْب 
العصابات ٠‏ فصادفا في طريقهما ثلاث ساحرات باْنظارهما » فتن للأول 
أنه سيُصبح ملكا واكك إن ازلادط متيسو ملكا ركرك لاخدا 
وتحقّقت أقوال السّاحرات » وذْلك أَنّ زَؤْجة مَكْبثْ قامت بتحريضه » فقتل 
مُضيفه اكلك دونكان . وما أكترف جريمته حب دم على فغلته . غَبْر أن زوجته 
حافظت على هدوثها » ودخلت غَرْفة الك الصّريع .وعيك أصابكيا بلامةث 
ولوّئت به أبدي أنْنين من حُجَاب الملك النّائمين في الغرّفه الجاورة لإثبات الجريمة 
عليهما :: ولنَا النتقب الأمر للرّوجِين قام مَكْبثْ أيضاً بأغتيال رفيقه بانكو . 
عر شعن ازع الحدينة أستاك ماح عن سيري» تأرق ادكه : 
ولازمه في ساعات ْم وَيقظته ٠‏ ورأى شبح ضحيته يُشاركه الطَّعام في إحدى 
المادب . وحلّ يزوجته ما نزل به » وظهرت على الْْرح وهي نائمة » وأخذت 
تله بعصي :كفده اماما عرالان ملطهين بالأملء» واتبى جما 
الأمر إلى الانتحار . وهاجم آبْن دونكان مَكْبث قاتل أبيه ٠‏ وتغلّب عليه 


2 براجع : اوتلو. ص 889 


الأدب الأنكليزي اولض 
وصرّعه . وقد بلغ شكسير قمّة الإبداع في هذه الَسْرحيّة » لا سما في تصوير 
الحشونة البدائيّة في لطع البشرية ٠‏ وم دي إليه من ماس و وفواجع ٠‏ وجاء 
بلوحات رائعة معيرة خان الغير ع الطّموح امخْرم 2 ولنّدم المدمّر . وغَمَر 
أبطاها بحو من ن الضباب 3 والعواصف » واللحفاء » والظّلمة » ران عليهم مُنْذ 
رفع السّتارة إلى الهاية ٠‏ وأشاع فيها الزّهبة » والقلق المصيري » والشعور 1 
كل ما يم من أعمال وجرائم هو أتدفاع ف العماء » وآممتِسْلام لقوة القدر 
القاهرة . 


الحنة الضائعة لمعم وتلمموط عبآ 


8 2و انك أ حم 7 0 5 0 
١‏ - قصيدة تورائية في اثنى عشر نشيدا » وضعها الشاعر جون ميلتن ل 
مو اكّي © اا “+ ابعر 
ونشرها عام 1751 . ملخصها أن الشيطان بعد سقوطه من الشََّاء قَذَف في 


. شاعر انكليزي (17074-108). ولد في بيثة بورجوازيّة شديدة القسّك بالدين‎ -١ 
» تخْرّجٍ من جامعة كبردج (157) ء ونظم قصائد باللأتييّة والانكليزيّة في موضوعات غنائيّة‎ 
ونا رجع‎ ٠ ودينّة » وفلسفية . وني ربيع 158 سافر إلى إيطاليا » وأقام في فلورنسا وروما والبندقيّة‎ 

0 1 ا 7 5 
إلى بلاده عام 158 كانت الحرب الأهليّة مشتعلة . ولثن لم يُشارك قتاليًا في'المعركة فإنّه كان يؤْيّد 
لمحافظين تأبيداً عنيفاً عير عنه في المقالات التي كتبها دفاعاً عنهم وعن آرائهم » خلال حمس عشرة 
سنة . وشارك » من بَعْد » ابتداء من عام 1544 في حكومة كرمويل » متابعاً إلى عام 1781 حملته 
القلميّة ضدّ المعارضة . ولا اشتدٌ الضعف في بَصّره » وتعشسّرت عليه رؤية ما يكتب توقف عن 
النشاط السّياسيَ » وأنصرف كليًا إلى الشّعر . وفي هذه المرحلة الجديدة وضع طُرْفته الأديّة المشهورة 
(الجَّة الضّائعة) (15317) ٠‏ وأنبعها عام 1711 بقصيدة في تشيدين بعنوان لاله الْسْتعادة) . وقد 
عبّر ميلتن في آثاره النّقَديّة والشّعريّة عن تناقض عصره وتمرّقه » وخلّف وراءه مصّفات عميقة الأثر 
300 .2 :5 3 0 ا 9 
في اليّارات الأدييّة الي برزت في انكلترا واوروبا كلها . وأعجب به الكلاسيكيّون في القرن الثامن 
عشّر » ونظر إليه الرُومنسيُون نظرة إجلال في القَرْن التّاسع عشر . 


ان الأدب الأنكليزي 


العماء كل الملائكة الثائرين ٠‏ وحرّضهمٍ على متابعة اليطيان ووزعقبهم بأسترجاع 
الحنة ع وأخبرهم نبوءة سمعها قبل التقمة عليه تقول مخلق الأرض والانسان . 
ركان في عِلْم اال أن الّطان سد البشر ء أله لا يتّر له منعه عن الأذى 
لأنّ الانان حر في 2 ٠»‏ لذلك يتعرض مصير الجنس لبشري كله للفناء 
إذا 0 يكم ماضن يفتديه 2 وينقذه من الشّرور . وجاء الشّيطان الأْض ٠»‏ من 
بَعْد . ونخدّع حواء وآدم » وحرّضبما على عِضْيان أوامر الخالق » فأكلا من 
لق الحرّمة وطردا من الخئة . ولقد تضرّع آدم إلى رَبّْهِ تائباً منُتغفراً فتأ له 
الملاك ميخائيل بتجسد المسيح وموته وانبعائه ملخلاص البشر ومحو إثم العصيان 
عن جبين النّاس كلهم . 

؟ - في أناشيد هذه اللْحمة يعبر مين عن آرائه لديل والساتةة + 
والاجماعية ؛ منزلاً الانسان في النقّطة المركزيّة من الكون » مؤولا سقوط 
الرجل الأول تأويلاً فلسفيًا » را قدرته على الوقوف بعد كيُوته » واستئناف 
مسيرته بعد أنبياره » متغئياً » على طريقة الرُومنسيين » وقبل عهدهم ٠‏ بالتزعة 
الثورية ابي ترسم خط الانسان » وتحرره من الشر لتدفع به إلى عالم احير . 


م لم _ 
رحلات غولفر عع تلات عل وععدره؟ وع1 


١‏ - رواية ساخرة ليوناتان سُويفت' وضعها عام 19/75 » وأشاع فيها كل 


3ح كانت إرلندي ذا - ه1/4ل) ٠‏ تخصّص يي الدّراسات اللأهوتيّة 2 0 عمل عند 
قريب له من المتفّذين ١‏ متسلّماً أمانة سرّه.. وتسنّى له في مَركزه التعرّف إلى مشاهير عَضْره . وأبدى 
ع 4 ِ وم ماع اا له 
في تَصَريفِه الأعمال وإدارتها مهارة فائقة . ثم عن له ان يتحرر من الوظيفة فعاد الى موطنه » ودخل 
في الإكليروس الألكليكاني : ومع ذلك فقد رجع ٠‏ من بَعْد » وهو بصفته الدَينِيّة » إلى العمل عند 


الأدب الأتكليزي كلقا 
بعرت واي اوافواضة زوين كرفا او ار 
الأسطزري غولق في بلا الأغزام حيث لا يزيد طول الأّجل عن نيت بوضات + 
وكل ما فيها مناسب لََجْم السّكَان وحاجاتهم . فأفاض في المغامرات الي 
حدثت لبطله في هذه البيئة العجيبة من الخلوقات . ثم أنتقل به إلى بلاد أسطورية 
أخرى ينزها عمالقة تبلغ قامة الواحد منهم سين قدماً ٠‏ وكل ما هو موجود فيها 
موافق السكاتها ىُ الخسامة والكر . فتحوّل البطل من الشعور بالسيْطرة والهَوّة 
إلى الشعور َالصعف أمام الحلوقات الحائلة في أجسامها وسَطُوتها . ثم ذهب 
به املف الى جزيرة تقطنها جماعة من العلماء الكسالى أو الغريبي النَصرّف . 
وأتبى يه إل بل يسكته أداين: أمزار ».مدهو اطيلقة + نعاضعون. لشلطة 
ديول لوحتت بإدراكها وأصبحت كائنات مفكّرة حكيمة 


قريبه » وظلَ في خدمته إلى وفاة هذا القريب عام 1144 . وألّف في أثناء ذلك مُصّفه (مغركة 
كم 110) » خاض فيه الحصومة بين القدماء ولمْحدّدين . مؤيّدا الموقف الكلاسيكي اللحافظ . 

ثم وضع كتاب (حكاية برميل) )017١4(‏ عالج فيه مَؤْضوعات ديثيّة راجة في عَصره , وأذتقى 
سُويفت درجات الشبرة ٠‏ وشارك في مُعْظم القضايا السياسية والدينية والأدييّة التي شغلت أذْهان 
الرَأي العام الالكليزي والإزلندي » وكان له فيها مواقف واضحة وعليفة في مُعْظم الأحيان . وأظهر 
بلاغة مُدهشة وساق حُججا مُقنعة جعلت خصومه تخافون من ذرابة لسانه وحدّة قلمه م ذلك 
فانّه إنه 0 يثابر على موقف واخد ٠»‏ بل كان تعد انماهه حَسّب مُعُطيات خاصة وعامة ٠‏ فانتقل أحانا 

من أقصى الخصومة وَالتَصِلت إلى الملاينة » أو تحوّل اما إلى الجهة المعادية . وي الحالئين تميز 
بالتقْد اللأذع » والمهارة قي تلع نقاظ الوفت عند تحطمه + كا أشاع قٍِ ألفاظه وتعاييره نَفْساً 

عن التْجْريح الموم . ولقد تيشَّر له ؛ على هامش المعارك القلميّة أن يض مجموعة قيّمة من المؤّفات ٠‏ 
منها كتاب (رخلات غولر) ١‏ (المحادثة الذي (114) + (توجيبات الى الخدم) 004 ؛ وتلاقت 
خيوط من التبوع 0-0 يوط من اللُوسة على صفحاته في أواخر أَيامه . وقد عبر من أُسياد 
اللّخة الامكليزيّة ٠‏ وكبار قُصحائما والبّدعين فيها . 


لض الأدب الأنكليزي 


؟- قَسَم سُويفت كتابه إلى نع أقسام ٠‏ ومَرّج فيه مولّدات اللحيال 
بمعطيات الواقع لطي وللَطبيقي 5 ا فأبان ف خلال الموازنة بين 
المتناقضات واقم للدي في كل ل من أمور الانسان 2 ويح بين الكبر ياء 
الكاذية ٠‏ والحقارة الابعة من ذاته ووضح قُ عله الحيالي الف ي 
الحبلّة البشرية والأسّس اده الي اد عليها المؤسّسات الاجتاعية 
والسياسية . ومن الملاحظ أن لوانت سو يشتدٌ حدة وعنفاً مع اتطور 
الأحداث » ويتحول من الَقْد المحادىء بي البداية الى تريح مؤلم في الأقسام 
الأخرى . وقد لاق هذا الكتاب . لدى صدوره رواجاً كبيراً في البلدان الغريّة » 
ونقِل الى عدّة لغات ٠‏ وأفتصر بعض الَف على القسمين الأُوّلِينَ وحدهما 
برضا ين أبني انبا وتات لعراة ما فيمااحن أخيلة وعوام متتكرة.. 


تشيلد هارولد امعد فلتطه 


2 5 1 26م 
قصيدة ي في مقاط للشاعر جورج غوردون بيرون١‏ . بداها في البانيا عام 
8 .: وتنَشّر النشيدين الأَوّلِين مها عام » والثالث عام 1١816‏ » 


فعاض ااكروي ونوا د ووم وين أتزه افر نو حرعه لنت د لمق 
جامعة كَمْبِردجٍ )18١0(‏ . وعُنِي في فتوته بالألعاب الرّياضيّة » ونشّر قَبْل بلوغه العشرين مجموعة 
شعريّة بعنوان (ساعات بطالة) )18٠07(‏ . ونا 0 اسن القانونية تل تجلسن للوردات 2 رَحَل 
فجأة إلى اشرق » وعاد من هناك بأثْنين من أناشيد (تشيلد هارولد) اللّذِينَ أذاعا شُهرته في البيئات 
الأديّة : كت مُنْذ ذلك العهد على التألييف 0 فصر عدداً من القصائد القيّمة الرتَعشة بالعواطفف 
المأسويّة . وني بداية عام 1818 تزوج من الآنسة ميلبّنك » وانفصل عا بَعْد لني عَشَّر 0 
فأثار عمله تَقّمة بيئته المحافظة » فغادر إنكلترا (1815) ؛ ولم يعد إليبا قي عر . وقد توج إلى 
بلجكا وسويسرا حَيْتْ أقام مد مع شيلي ٠‏ وكتّب (سّجين شيلون) و دش وسواهما 00 أنتقل 
إلى إيطاليا متابعاً إنتاجه الشّْريَ . وَوَضع من عام /1811 إلى عام 181١‏ مُصَلْفه (ببو) » وهو قِصّة 


الأدب الأنكليزي ندا 


والرّابع عام 1416 وتتتاول اقضيدة : فى مُجملها. أسفان ارخالة هن كتيل 
هارولد وأفكاره 2 عور شخصيته ك3 بر الثائرة والانسائّة النْخمة 
باللّذَائد ٠‏ التَائقَة الى ملاو جديدة في بقاع عرق وتتراءى هذه الامج عادة 

في القُوذج التشريّ حَسّب المُهوم الرُومسي البدائي . عَرَض اللشْيدان الأوّلان 
للأماكن لني ترا هارولد في الرتغال وإسبانيا والخزّر الاويونية ٠‏ وألبانيا » 
وانتبيا بالنأسّف على استَعْباد بلاد اليونان . وصورّر اليد الثالث الرَّحَالة مُجْتازا 
بَلْجكا » وضفاف الرّاين » وجبال الأَلْبٍ » والخُورا » ومتّخذاً من كل مُشهد 
طبيعي مُنْطلَا لتأمّلات ا » وتارييّة » وانسائّة . وانحصر الرَابع في 
الكلام على إيطاليا » ومُشاهير أدبائها الغابرين من براك » إلى لوتاس ؛ إلى 
دانتي » وكبار مُدُمها من الْنْدقيْة » إلى فلورنسا , إلى روما . ولقد تلت في هذه 
القصيدة الي لاقت رواجا منْقطع الَظِير في عَضْرها كل خصائص الرُومنسيّة 
من التِصاق بالطّبيعة » ومُشاركة في آلام النّاس » والإفاضة في الكشْف عن 
الكابة والترّق ٠‏ والشعور بالعرْبة » والنّوْقىَ إلى ما هو بُعيد اكنال » وكلّ الإمارات 
المميزة لداء العصر . 


تقديّة ساخرة متألقة بالالتماعات الذَّهنّة » و (نبوءة داتي): والأناشيد الأولى في (دون جوان) 
(1419) ء وثلاث مَسْرحيّات رومنسيّة وسواها من المؤْلّفات . وطوف في إيطاليا مُنتقلاً من مُدينة 
إلى أخرى ٠‏ وأطال إقامته في النْدقيّة ثلاث سّنوات . وفي تموز عام 1877 غادر جنوى متوجهاً 
إلى اليونان لمساعدة هذه البلاد في حَرْب استقلالها . وأصيب هُناك بِحُمَى خحبيئة قَفنّت عليه في 
نيسان من عام 1814 . وبين أن آثار يرون مليئة باحُماسة العارمة » والعاطفة الصّاخبة . وقِلّة من 
الشعراء الإنكليز تحت في كتابة النّقد اللآذع تجاحه » وبلغت مُسْتواه في عُلْف الفكرة والعبارة . 
وقلّة أيضا وُفْقت الى ما تَمَيّز به من تَلُوين أَؤْصافه وإخخراجها في مِثْل فيه ومهارته . ولا رَيْب في 
أذ امف الذي تَلْمّسه في شَخْصيّاته هو اعكاس للبرٌكان الثائر في قرارة نفس . 


لض 1 الأدب الأنكليزي 


إيقانري #مطصة؟]1 

2 رواية للكاتب و ت شرت عام 20046 وعالحت‎ - ١ 
والبلاع : والموامرات » مرضي‎ ٠ في أجواء من القرون الوسُطى وحياة لقُصور‎ 
, الحروب والّعارك بين السّكُسون والنُورمنديّن في عهد الك ريشار الأوّل‎ 
الُطلقتٌ م تعلق إيقانوي ابن ابييل التكيرن سدريك بر بيبة والده ليدي‎ 


-١‏ كاتب ايكوسي (الالا1 -1885) . ينمي إلى أسْرة نبيلة . تع الحقوق في جامعة 
اديورغ ٠‏ وعَمِل في مِهنة المحاماة عام 10847 . غَيْر أن مَبْله إلى الأدب ظَهّر ني عَدَد من المجموعات 
الشغْريّة التي أخذ بنَظمها وتَضمينها أساطير بلاده وتقاليدها . ونا تمن مقامه الأدي طلّق المحاماة . 
وتفرّغ للشّعر . فأصدر مَجْموعات منها : (مارميون) (0808 ١‏ (سيّدة البحيرة) 0400 ء 
(روكي) امل . غَبْر أن بزوغ كم بون في عالم الشعر ٠‏ وظهور الَيّار الجديد في آثاره دعا 
ون سكوت إلى تَبْدِيل في أتجاهه . فتحول إلى الرُواية التَارييّة . وأصدر كتابه الأول بعنوان (وافرلي) 
(1815) الذي تلقّاه القَرّاء بإعجاب . فأكبّ عندئذ على الإنتاج بكل قواه ؛ وَوضّع عدداً كبيراً 
من الرُوابات التاجحة . مُندراً الواحدة تلو الأَخمرّى في سُرْعة عجيبة . من أَهمها : (غي متّرينغ 
او النَجّم) (1816) ٠‏ (بائع الأثربات) (181) . (مِجْن ادمبورغ) (1818) . (ابقانوي) (1415) . 
(الديْر) (0٠18)ء‏ (القرصان) (18977) ء (اآبار سان رونان) (183714) ء (الطلسم) (456ل) . 
ونجم عن كي رواياته وشيوعها أنتشار أسمه في العم كلع وترسيخ شهرته قِ الأدب الإنكليزي 
وحصوله على رُوة ة كبيرة . 3 أن هذه الّروة قد أضاعها قِ أعمال اشر 6 وأْغم على متابعة 
التأليف خلال عَشْر سنوات أخرى لوفاء ما تبقّى عليه من ديون . والواقع أن الّرّحلة الثَالية من إنتاجه 
كانت كثيبة ومؤلة . فقد أكب على متابعة المَمل بلا هوادة فنَشّر مجموعة روايات مِْها (حياة نابليون» 
18377 + (حكايات جد (1881-1808) .. (حسناء بيرث) (1898) ء (القَصر اللخطر) 
(18*5) . وكان للجهْد الذي بذله أثر في إنهاك قواه والتعجيل بموته . ومع ذلك فإن رواياته حافظت 
على مستوى رفيع من الفَنيّة : وأتحضر فيها ماي إيكوميا في براعة فائقة . ور في كثير من 
الانكليز والأروبيين . وير في تاريخ الآداب مؤسّس الرّواية التَاريحية ابي أنتشرت في فرنسا 
ابتداء من عام 1838 . 


الأدب الأنكليزي مض 


روينا التحدّرة من اَلِك الفريد. ويتجل من أخداث الرّواية أن سّدْريك 
متمسّك بإعادة السّكسونيين إلى عَرْش الكلترًا ٠‏ ويُفكّر بأن تكون رَبيبته زَوْجة 
لأمير مِنْهم . ولذلك يتصدّى لحب الفتى والفتاة “وق الدامن القصر اببعدة 
عَنْ حَبيبته . وتأى عَنْ هذه الأساة أن رَحَل إيشانوي للاشتراك قي دروت 
الصليبيّة برفقة ريشاره َنْب الأسد. وما عتم الرّجلان أن تعاهدا على القتال 
معا » وعدا مواثيق المودّة والإخلاص . وحَدَثْ في غيابما أن الأمير شارل 
سّطا على عَرّش أخيه ريشارد محاولاً الامنتيلاء على الْحَكُم ٠‏ فعاد ريشارد مَعّ 
صديقه فجأة إلى انكلترًا » واشتركا في معارك دامية . وتغلبا على مؤامرات 
الأعداء . وأنقذ ايقانوي ليدي روينا مِنَ الأمثْر تعد أ وَقَعْت في يد الأعداء 
وتروج منها . 

+ - لاقت .هذه الزوايةتوواجا كيرا قاروا كلها ٠‏ وأعيرها قاد الي 
الزوايات التاريحية التمدة على تحقيقات الدّارسين . وخيال المؤلفين المبتتكرين . 
ولئن أذ بغضهم على وَل سُكوت تحاوزه التُفاصيل في وَصضف الحياة فإِن 
اللإطار العام الذي رسمه للشّخصيّات مطابق للحقيقة . وقد ذَكْر قي مقدّمة 
الكتاب اله يَحْتفظ في صفحاته باللّؤن لتارعي الممز للعَضّر ٠١‏ متحاشياً إفُحام 
أي عُنْصر مخالف للوثائق واأقُصوص الْخرف بصكتها . مُطْلتَا لحياله العنان 
في زيادة ما يراه ضرورة فنيّة في الأمور الفصيليّة . وقد آرت هذه الرّواية 
في عَدَد من الآثار الموسيقيّة والأشكيليّة والأديّة ٠‏ من ذلك (ربيكًا) لبيزاني 
(١189-1481ء‏ ولالحطيبان) لنزوني » و(نوتر دام دو باري) لفكتور 
هوغو . 


5 الأدب الأنكليزي 


مهي 


سيا سس مرد در تعطعدةة مقلتة 


وخارواية: للكائة حورج اليرت + كنرت. عار درف «ملخس نان 
سيلاس مَرْثَرالحائك كان يعيش مع جماعة دييّة ضيّقة » فيؤدي ها كل م بتوصّل 
إلى كسبه بعرق جبينه . ولم يكن في حياته إلا أمران حريّان بعنايته ومودته » 
الأول صداقة عميقة تر بطه بأحد رفاقه » والثاني حبه لفتاة يود الأواج نيا , 


غير أَنّ رفيقه لم يكن في مستوى الصّداقة التي يكها له فأقدم يوماً على سرقة » 
ع سيلاين ييا أمام جماعته الديثيّة . وحاول الحائك جهده تبرئة نفسه فلم 
يملح فرضي بحكم التوراة ف أمره ٠‏ ففتح المسؤول عن الجماعة الكتاب المقدّس » 
وقرأ لص الذي وقع عليه َظَرّه عرضاً فإذا فيه كلام يُفْهم منه تجحر يمه » وتأكيد 
-١‏ أديبة الكليزيّة (1880-14819). تميّزت بثقاقتها الواسعة وبميلها البارز الى القْسفة 
لا سيّما إلى النظريّات العقلانيّة . وسارت في الحط الْذي رسمه كونت وسبنسر . وقامت في القسم 
الأول من نشاطها الأَديّ بنقل عدد من الآثار العالمّة القيّمة إلى الإنكليزيّة » منها (حياة المسبيح) 
(1845) لستراوس . وبعد عام 18917 انتقلت الى لندن وتولت عملا إداريا في (مجلة وستمنستر) » 
ونشرت فيها مقالات وأبحالاً ني الأدب ٠‏ والفلسفة الفرنسية والالمانية » وترجمت كتاب (الاخلاق) 
لسبينوزا (1884) . وعاشت حياة زوجيّة حرّة مع الصّحافٍ جورج لويس رافضة اليد به بعقد دي 
أو رسي . ركان لصديقها أثر بليغ في تَشْجيعها على الانتقال من الَرْجمة إلى اتيف ٠»‏ فوضعت 
مجموعة أقاصيص بعنوان مناه ص ا حياة الإ كلير يكيّة) ا ٠‏ ونشرتٍ رواية (ادم بيد) 
بعد ذلك بعامين . فتأيدت شُيْرتها ٠‏ وأصبحت آنذاك من مشاهير الأعلام في الأدب الإنكليزي . 
وتوالت من بَعْدُ مؤلّفاتها الناجحة التي عالحت فيها الرُواية الاجتماعية » واقَارييّة , والنّفسيّة » والاخلاقيّة» 
والسّيرة الذائيّة . منبا : سيلاس مُث )187٠(‏ ء رومولا (1851).(فليكس هولت) (01855. 
وقد أجْمع التقّاد على أن ِل من الْكُتّاب وَقْقوا إلى تصوير الحياة الريفيّة الإنكليزيّة » ونقل واقعها 
في مثل لوحا حاتما المؤّرة . وقد مزجت في كل ما ألفته الكابة الشّقّافة بالميل البارز إلى الفكاهة الْسْتمْلحة » 
والاستعداد الفطريّ للانفعال الرهيف . وكان لؤْلفاتها صدى قوي في الَْبّار الروا الطبيعي في 
انكلترا وق فرنسا معا . 


الأدب الأنكليزي فى 


السّرقة عليه . فَنَجَمِ عن هذه الفضيحة الكبرى أن هَجِرَنْهِ خطيبته ٠‏ ودب 
البأس في قلبه » وفقد كل ثقة بعقيدته الدييّة وبالناس أجمعين . وغادر المديئة 
وألتجأ إلى رافلوي وهي قرية صغيرة في قَلْب غابة كثيفة حيث عاش متوحّداً 
لا عخالط الّاس ء ولا يتحدّث إليم إلآّ في شؤون عمله فظن أهل الجوار به 
انون 2 واسمزة بالسّحر . ولا وجد نفسه مظلوماً ٠‏ منبوذاً 3 مطروداً ٠‏ عرز 
ب كزارة شه عل لمق تاماك وحفه «««وائتي لكنيه بنشيه والنايرة عل 
العمل » فجمع منه الكثير : وخباً ما أقتصده في مكان حَريز . ومساء يوم » 
وَجّد المكان فارغاً والمالَ مسروقاً » وعرف أذ الْلَصّ الذي سطا عليه هو دنستان 
كاس ابن سيّد القرية الحاورة الذي استولى على الكَنْز وهرب به . ولجم عن 
خُلول هذه الْصيبة الخحّديدة به أَنّ الفلآحين والمزارعين الذين يُسْكنون في جواره 
أخذوا يبدلون موقفهم مله . وبدأوا لسرن نحوه عطقك ع ويتردّدون إليه 
لاتحادث معه ٠‏ ومنهم دولي ونتروب عجوز القرية الطَّبة . وعند عودته مساء 
يوم إلى كوخه وجد فيه ب صغيرة ذهبية الشّغْر راقدة ملء اجفانا 2 

عليها ٠‏ واواها عدوا ردي بأمورها ٠‏ وأحبها حب الوالد لولده . وكان لوجود 
الصغيرة .لمعه تاثار كثير في استعادته شخصيّته الحَقيقيّة . فتسرّبٍ الحنان إلى 
قلبه » وأخيل بتذوق طعم الحياة البسيطة مع الفتاة اللرحة الطّافحة بالأنس 
والنباهة . م ضح الوه أن الصّغيرة هي ابئة شقيق السّارق دانستان . 
ونا بلغت مين الشباب ٠‏ وأكتُشف أَمْرُها . وحاول والدها آترجاعها أبت 
الفتاة أَنْ تَبْجر مرييها سيلاس ٠‏ واثرت البقاء الى جانبه في بساطة عيشه ١‏ 
على ترف الحياة بعيدة عنه . 


؟ - في هذه الرواية الشبيرة عالًا ركزت المؤلفة على فكرة أثيرة ٠‏ شائعة 


فض الأدب الأنكليزي 


في معظم مصتفاتها » وهي أَنّ الانسان يحد الدّواء الشّائي همومه وآلامه في 
مقدرته على العطاء : والحبّ ؛ والتضحية في سبيل الآخرين . ولقد بلغت الكاتبة 
فيبا مستوى رفيعاً في في التبير عن خواطرها . وني الإفادة ٠‏ إلى أقصى دَرجة » من 
قدرة الْلّخة الانكليزيّة على تصوير الحقيقة : وتلويم بأصابيغ الواقع 


الابطال ومع81] وع.آ 


تجْموعة من ميت مُحاضرات ألقاها توماس كازلَيْلا في لندن خلال شَهْر 
ايار من عام : وتناول فمها زر شخصيات التاريخ 3 وأعتبر النقاد هذه 

4 ً 2 59" 2 5 2 58 2 1ط 
لمجموعة أثراً فريداً في بابه ٠‏ زاخراً بالشّاعريّة الصّافية ٠‏ متميزاً بالأفكار 


-1809( مؤرخ وناقد انكليزي (90لا١ -1881) تعلم سنوات في جامعة ادنبورغ‎ -١ 
ووضع‎ ٠ وتأئّر بالفكر الأماني . بدأ عمله الأديّ بترجمة (وغْلم ميسْتر) (1874) لغوته‎ 181 
: ودراسات نقديّة تتناول عدداً 35 أدباء الالمان مثل ر يشر وفيخته وغوته‎ ١ )1858( سيره شيلر)‎ 
وهردر ونع بشعرهم ورواياتهم . وأول عَمل إبداعي أقدم عليه هو محاولة في السّيرة الذائيّة من‎ 
خلال كتابه (سرتر رزرتس) (188 - 181*5) . وبلغ مستوى رفيعاً من الشّبْرة في كتابه (الورة‎ 
الفرنسيّة) (180) الذي أشاع فيه نفساً ملحميًا أخاذا. وكان قد نزل مديئة لندن (1874) وبدا‎ 
ومراحل‎ ٠ منذ عام /1851 بإلقاء مجموعة من الحاضرات في موضوعات مهمّة عن الأدب الأماني‎ 
الثّقافة الأرويّة . وثورات أروبا العصريّة . وأبطال التاريخ . أفصح فيها عن محصلاته الفكريّة‎ 
وتجاربه في الحياة . وألّف في سير كبار المشاهير في العالم : فخصَّم بأّبحاث معمّقة ميّنا فيا أثر‎ 
هؤلاء الرّجال في تطوير الالسائّة . ووقف في كل آثاره موقفا مناهضا للعقلانيّة والمادَيّة متصديا هما‎ 
بنزعته الرُوحانيّة الارمتقراطيّة . مشدّدا على أثر النّحبة ودور انكلترا في قيادة العالم. من أشير‎ 
(تاريخ فردريك الكبير‎ ١ )1847( مصّفاته في القِسْم الثاني من نشاطه الفكريّ (ماض وحاضر)‎ 
ملك بروسيا) (1888 - 1858) ؛ (ذِكْريات) . وكان في حياته وكتبه ومحاضراته محرّكا للطاقات‎ 
. البشريّة » ومحرّضا على العمل : معبّرا عن آرائه بأسلوب زاخر بالعاطفة والحماسة القع‎ 


الأدب الأنكليزيٌ برضا 


المبتكرة 2 والأسلوب القوي القادر على بقار الماضي وإحيائه . وقد أكَد 
فيه الؤلّف تفوق لقم الروحيّة اللحالدة على كل أ انواع الشَّكَ . والحبانة ٠‏ والككذب 5 
وذلك في مهيدان الحياة والثقافة وي رأي كا ربل أن الإيمان هو عامل اسايق 
ومسيطر «فالانْسان يعيش لله يؤمن بشيء . لا لأنه يُناقش . ويخوض في 
مؤُضوعات متنوّعة » . وفي مذهبه أَيْضا أن الطبيعة والتَاريخ هما معاً من صَلع الله . 
وأنّ هذه الحقيقة تَحْفَى على مُعْظم البشر ٠‏ ولكنّها جليّة أمام أخبة من الأذهان 
الثّرة لي تقوم بتوضيحها والدّعوة لها » وتوجيه البشريّة نحوها. وهذه هي 
مُهمّة الببطل . شاعراً كان أو رسولا : مُصْلحا دييًا أو مصلحا سياسيًا فعمله 
بختلف بأخْتلاف الأحداث اتَارِيْيَة » والظواهر الاجتاعيّة ٠‏ ويظلَ . في 
جوهره » واحدا لا يتغيّر . فالبطل هو داتما الرّجل الذي يتميّز بذكائه الثافذ . 
وقلبه الحريء » ويتصرّف . في جميع المناسبات ٠‏ بإخخلاص وعَدل . والشعوب 
وحدها عاجرة عن ليتكار أي مر جديد » غير 5 ظهور البتطل يبدل حاها . 
ويعذها لحياة أفضل إيقاظها مق إساننا ٠‏ وتوضيح أمر مصيرها . وف يقينه 
أن الإصّلاحات الدينية والور ات السياسية هي أيضا صنيع القادة في الوب : 
فالنيّ مُحمّد مثلاً هو صاحب ليا الي ابتعثت نهضة العرب وحررتهم من 
جاهايّهم » لتسمو بم إلى مستوى رفيع من الرّوحيّة . ولقد لحم عن هذه 
لمبادىء الي سل با كارليل ااذه موقفا سلا من الوبدلوجيّات ال.موقر اطيّة 
والمؤسّسات البرمائيّة . ومن هنا كان قوله بأَنَ الأغصر التي تمتني فيها الأبطال 
هي مراحل كتثيبة من الاتحطاط . وقد صاغ كارثيْل كتابه باسلوب نابض 
بحرارة اليقين » بالغاً فيه أعلى المستويات الأديّة . 


ا الأدب الأنكليزي 


5 مستكل 


رواية لروديارد كيبلنغ' ٠‏ تناول فيها حياة كم الصبي اليتم المتحدّر من 
ضابط إرلندي قي جيشس الهند. وكان الغلام م للمغامرة والاطلاج على 
اران ا والح 5 ك مأ 0-6 ع 0 ا نوم رك بوذي 
معرفة وخبرة . وقام في الوقت نفسه بحمل رسالة للمخابرات البريطائيّة » 
3 7 نكن 5 3 
وابدى مهارة فائقة » ورباطة جاش مدهثة في تادية مهمّاته بحيث أن العقيد 
عي ا ل 6 2 5 . 1 - 
كريتون قرر أن يعنى بشانه » ويعلمه ويدر به ليجعل منه في المستقبل مخبرا 
سريًا في خدمة الامبراطوريّة الب يطائيّة . اذ المؤلّف من رحلة الرراهب البوذي 
والغلام في أنحاء البلاد وسيلة ليصف لنا ء في دقّة وحيويّة فائقتين » الهند » 
-١‏ كاتب انكليزي (1985-14858). ولد في بومباي . ودرس في انكلترا » ثم عاد الى 
الهند وهو في السابعة عشرة من عمره ؛ وعمل بالصّحافة في لاهور . ودلّت باكورته في هذا الميدان 
على موهبة رفيعة ومبتكرة . وقد استوحى من حياة الهند موضوعات لعدد من رواياته مثل (حكايات 
بسيطة عن الهضاب) الصّادرة عام 18417 . ورّحل كيبلنغ بعد عامين إلى انكلترا ونشر فيها روايات 
وقصائد أُمّنت له شهرة واسعة ين أده موطته . دار فيها حول ثلالة محاور مهمّة هي : استحضار 
مشاهد من امجتمع الهنديّ » ومن الطبيعة هناك » واتغني بأيجاد الإمبر اطوريّة الب يطانية والشُعب 
الإنكليزي ٠.‏ وتمجيد القوة وروح الغلبة والمغامرة . غير أن موقفه الوطني العنيف قد أخذ بالاعتدال 
مع مرور الزّمن وتقدّم العمر به » واجه ٠:‏ في أعوامه الأخيرة نحو التفاهم 3 الدول الأخرعل » ولكن 
اعتداده بتفّق الغرب على الشَّرق ظلَ راسخا في تفكيره وفي تعبيره » ولذلك شمر به أديب الاستعمار , 
وعدرٌ الشعوب الضعيفة المقهورة . من مؤلفاته الكثيرة : (الضّوء الذي ينطيء) (لكممء ِب 
الحياة) (1881) ء (اختراعات متنوّعة) (1898) ١‏ (كتاب الدّغل) (1884) » (البحار السّبعة) 
غ1 » (القُوَاد الشُجعان) (1899) » (المهمّة اليوسبّة) (1894) » (من بَخْر الى آخر) (01400) »2 
(كم) (01901)ء (تاريخ انكلترا) (1411) » (نهايات وبدايات جديدة) (1987) . نال عام 
٠ /‏ جائزة نوبل للآداب . 


الأدب الأنكديزي فض 


وخصائصها الطبيعية : والبشرية ٠‏ وعاداتما ٠‏ وتقاليدها » وليوازن بين عفويّة 
كع ٠‏ واتدفاعه .: وحماسته . وفلسفات الشّرق القدممة المرتكزة على التأفي 
امل الداخبي ٠‏ والغوص على أعماق الحفائق : وق لقارئه كيف يتوصّل 
الما و الراهب البوذي الى الاق عن ل رعلا رو ا بدت إلى 
العام اطارجي ٠»‏ وكيف أن حيّه للآخرين مرتبط عفهومه حقيقة الحياة. وقد 
اوه لملا إننانة مره بجت إل صترى رن مر من المثاليّة المطلقة . 
وساوى : من حيث الأهمية 3 بين شخصيّة الراهب المفكر العطوف وشخصية 
الفنى المغامر المليء باحيويّة والحماسة . وكأتنا بالمؤلف يريد الانتهاء إلى محصّل 
يقول بارتكاز العالم على دعامتين أساسيّتين هما : الحكمة والاندفاع . 


عوليس 018255 


كتاب الاقم ب و1 ٠‏ ظهر عام ٠: ١‏ فمُنع من الانتشار 
ف بر يطانيا والو لايات الحدة الامر يكية . تدور أحدائه حول وغ من حياة 


. كاتب إرلندي (1941-188) اشتهر بسعة ثقافته : واطلاعه على عدّة لغات‎ -١ 
ثم عاد إلى إرلندة فعلم أشهراً قليلة في‎ ١ وبعنايته اللحاصّة بالقواعد المقارنة . أقام مدّة في باريس‎ 
معهد ذَبّلن + مدان تروج في موطنه رجع م 5 إلى القارة لوي واستقرٌ في تريستا حيث‎ 
انصرف إلى إعالة أسرته بتدريس الالكليزيّة لأبناء الأسّر الغنيّة . ولم تَحَلّ "مومه الماذية دون | كبابه‎ 
على عمله الأدبي 3 أو بعبارة أخرى دون تحويل قلقه وعرّقه إلى تّوة فنَيّة قد تكون منفذاً إلى ثروة‎ 
و‎ ٠ ماليّة من بعد غير أن محاولاته الأول في ميداني الشّعر والرّواية لم تشق أمامه طريق اجاح‎ 
مسلسلاً في‎ ٠ في تجاربه الفاشلة الى عام 1414 لا نشر رواية «دَدُلوس » صورة الفنان في شبابه»‎ 
كتابح مشكلمدذ: في نيويورك (1915) . وقد ملا الصّفحات‎ 6 ١ إحدى الجلات الإنكليزية‎ 
بذكريات حدائته » كاثنا به بحاول القهِيد لآثاره المقبلة أي تعنى بمراحل حياته والحواطر التي تختمر‎ 


ام الأدب الأنكليزي 


سِمْسار في مدينة دبان » هو ليوبولد بلوم » انطلاقاً من ساعة يَقظته في الثامة 
صباحاً الى السّاعة الثَالئة بعد منتصف اللي . فالكاتب يتتبع خطوات الرَجل 
في كل عمل يقدم عليه » ويلاحق اللخواطر الي تعمر ذهنه » والزوات أي 
تعتمل في قلبه ٠‏ وكلّ ما يصدر عنه ٠‏ أو يفكّر فيه من خير أو شر . وَيَينْ 
من سياق الرّواية أن ليوبولد بلوم يمثل » في صفحات الكتاب ٠.‏ شخصيّة 
الانسان في المطلق . أسوة بعوليس في الأوديسة . وليس النُشابه بين الأثرين 
مقتصراً على هذا الحانب وحده » بل أَنّ جويس + في كثير من مصتّفاته » 
يعمد إلى قضايا مماثلة لا جاء في الاوديسة فَيئرزها في إطار عصري » مع المحافظة 
على البواعث النفسيّة اللحفيّة ٠‏ معتمدا على الرموز الموضحة لواقفه ولمعانيه 
الباطيّة . وإنّه من الصّعوبة مكان نسبة هذا الكتاب إلى نوع محدّد من الأنواع 
الأدية . أنه : في واقعه ومضموة مط جديد في الأب ء تلاق فيه الأسطورة + 
واللّحمة ٠‏ والحكاية ٠‏ والتاريخ والتقد » والدّراسة » والتّحقيق الصّحنى » 

والمهزلة + والأكاة :ا والشفوية + والأويراء عر الفلك قن المكفينة الأول 
إلى الأخيرة تتجاور وتتلاحق وتتدافع عشرات الاساليب » متداخلة » متصادمة » 
متجاوبة : كأنها : في نظر جويس ٠‏ الباعث الغالي لوضع كتابه . ففيه حَشد 


في ذهْنه . وفي عام 14٠‏ انتقل الى باريس حيث أحاطت به حب من الأدباء والفنّانين ؛ فثابر على 
الإنتاج ٠‏ وأصدر عام رواية (عوليس) مخرجاً منها عدداً قليلا من النسخ في بادىء الأمر 
للمعارضة العنيفة التي تصدّت له . وقد عالج خلال غربته جوانب من الحياة الاجتاعيّة والفكرية في 
إرفنه ل كو كنا قاد وساعة لله . غير أن موطه لأصلي الذي أحبّه » وغل في وصفه هو 
خاص به دون سواه » مطابق لنفسبته » ضعيف الصّلة بالمواقف الوطيّة المتملرّفة التي حملت ني أقلام 
9 0 28 0 

عدد من كتاب الالتزام السياسي العنيف . من مؤلفاته : أناس دبلن (1405-1947) © اسطفان 
البطل (4 190170-19 ء في إِثْر قتغان (1989) . 


الأدب الأنكليزي ف 


من التفاصح الرَفيع » والعامي المبتذل ٠‏ والعلمي الدّقيق . والحقوي الموضوعيّ » 
وفية الوصى » وا حواري 2 المي 2 والمناجاة ٠»‏ وكل ما ير في خخلّد علماء 
ّم من مناهج تير . وذهب في رميز إلى قفي :مداه ميقي غات المقصود 
أَخباناً عن المأمّل وامْحلّل » ولكن الأمر الذي لا شك فيه هو أَنْ جويس قَصّد . 
عن عَمْد ٠‏ إلى إبراز محصّلات الثقافة الغريّة , فأرْتبط كل فصل من فصوله 
عكان معيّن 2 'وعضو من الجسم ؛ وجانب من المهارات » أو الألوان أو 
الموضوعات » أو التقْيّاتَ البيانية » وبذلك دوّن قلمه » ٠‏ قي ملامح شخصياته » 
وبطرفه اللَخويّة الأحاذة » قضابا امجتمع البشري كله . 


بيغماليون 11 ممع برط 


مُسرحية الحورج برنارد شوا ؛ ُشرت في الندن عام ٠ ١517‏ ومُثّات في 
باريس عام ١9177‏ . استوحى مَغْزاها من أسطورة يونائيّة قديعة تقول إن بيغماليون 


-١‏ كاتب إِزْلندي (1480-1865). بدأ كفاحه في الحياة بالعمل في الصّحافة ٠‏ وتأئّر 
في ثقافته العامة بشيل ١‏ وكارل ماركس » وصموئيل بوتلر » واعتنق الاشتر ا كيّة » وانضم إلى جماعة 

من المثقّفين القائلين مثلها » وظلّ طول حياته أدياً مُلْتزما » معبّرا عن مواقفه السّباسيّة في كيبه » 
منها : (استحالة الفوضوية) (1881) »2 (دليل امرأة الذكة أمام الاشتراكية والرأسماليّ (1938) . 
وقام بمحاولات في فن القصّة , فوضع عدداً من الزوايات ت م يبلغ فيها مستوى مرموقاً 2 و تلاق 
ها كان يرجوه لا من إقبال واستحسان 7 في حين أله نح نجاحا كبيرا في اللّقد المسرحي والفَيّ 
وا موسيني في مقالات نشرتها له جلت عصره . وقد تألق اسمه في اللأليف سرحي 2 فاستقطب 
إعجاب الأدباء والمتقّفِين » وأقل لاس على تمثيليّاته بلذّة وتشّق . ونقلت الى اللّغات العامة » 
وعُرضت على مسارح اروبا وأمريكا . من مسرحيّاته : (البطل والجندي) (1845) ١‏ (رجل القدر) 
(1897) » (لا رائحة للمال) (1847) ٠‏ (الرّجل الذي تحيّه النساءم (184) ٠‏ (مريد الشّيُطان) 
(1601) ء (الرّجل والسّوبرمان) (140) ء (مُعْضلة الطَّيب) (010) © (بيغماليونع (0919 , 
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و كشن .من الأدياء القدامى وامحدثين على هذه الأسطورة » متخذين من 
فكرتها محوراً لقصائدهم 0 لروإاتمم ‏ خم ااوقيد اللاتيق (45 قدم. - 
بظ.م) ) » والكاتب المصري توفيق الحككم . وعمد شو إلى الفكرة بدوره فأبرزها 
في زي عصري طريف » متوخياً توثيق علاقتها بالحياة الواقعيّة » امتصرفا بالأ بطال 
حسّب مقتضى مواقفه ونظريّاته الفنيّة . َه هيغن فو ى ثري * غريب 
الأطوار ٠‏ مُتخصّص بعلم الصونيات 3 النقى يوماً ببائعة زهور مشوهة ة نطق 6 
تحرج كلامها على طريقة أهل الرّيف . فأثارت في نفسه الرغْبَة في ا 
لكْتها . ونا عرض عليها فكرته رقت عه وعدت تتلقى منه دروساً 
في مخارج الأصوات . وكانت اليزا فتاة على شىء من من الجمال والّباهة ٠»‏ فثابرت 
لال اروس جيضي. اليب ىلوملل إل انج منععة 0 

هيغن أنها يلحك مستوى. أزفيعا "مق الإثقان أخل تخرج با إلى المجتمعات ء 


وانْجْمَع عليه في البيئات الدّراسيّة أن شو تميز ىق تمثيليّاته » بالخاذ مواقف فكريّة » وسياسيّة » 
واجتاعيّة عبر عنها عادة قدّمات مسهبة متضمّنة لطرائحه وأبعادها » وبواعث عرضبها . وقد قال » 
بدعابته الألوفة » إنه يكتب مسرحيّاته لتوضيح مقدّمامها وما فيها من مضامين . فالمسرح منبر أَزئقاه 
شو ليُفصح عن رأيه في رياء المجتمع الانكليزي » وانحرافه » وتواريه وراء المحافظة على التَقَاليد في 
سبيل إخفاء فساده ورجعيته . وكثير من تمثيليئة هو كشف لأحداث زمانه » وتعليق لافع علها ؛ 
ومَنّك لأسرارها والبواعث الحفيّة ها . ولولا أسلوب شو ء ودعابته القاسية » وطريقته الفنيّة في 
المعالحة لحان أمرها » وذهيت بذهاب الأحداث الموحية بها . ومن الل به أيضا أن شو قد أُسبغ على 
الفنّ المسرحيّ لوناً خاصًا به » فأغناه بالتّوجيبات المتعلقة بإعداد المسرح ء ومشاهده » وملامح 
الشخصيات ٠‏ وطُرّق تحرّكها بحيث مَرّج مزجاً عجيباً بين الفنّّن المسرحي والرُواي » جاعلاً من 
تلاقيهما قُطبا جاذبا لانتباه الحمهور » وعاملاً حاساً في خلود آثاره . نال جائزة نوبل عام 1938 


الأدب الأنكليزي الس 


فتلقاها التاس بالإعجاب الشّديد كا يتلقّون إحدى النّبيلات العريقات نسباً . 

وانّضح له ا غاب عن ذهنه قي بداءة الأمر وهو أ 3 الصّوتيات مرتبط 
بالقواعد » وبااي بكلّ ما في الل من 5 
عم في الوقت نفسه الإحساس بالقول ٠‏ والتفكير ممضمون الكلام. و 
إقُدامه على عمله قد بدّل طبيعة تلميذته ٠‏ وفجر ا 
لستتال خيول. وضياة اغوي فقن أثان ىن أعناق الفنأة اضطرابً عاطفيًا » 

ونفسيًا طاغياً لا سبيل إلى التغلب عليه » ؛ لا سيّما بعد تأكدها من أَنَها كانت في 

حياة صانعها موضوع أختبار ؛ ولا شبيء سواه . ولجأت الى والدة الفتى شاكية 
أمرها » كاشفةً لها عن قلبها » معبّرة عن تعلّقها الشَّدِيد ببيغن » وعجزها عن 
فراقه بعد أن حرا إلى مرخ القدينة ‏ وؤهكر إلأه إل جام بيه انا 
6 المغامرة الي أقدم عليها بإخراج الفتاة ص عالمها ليقذف ع إلى 0 
ما ألفته من قَبْل . فرضي ببقائها إلى جانبه رفيقة أو عشيقةً » بلا أمل في أن 
نُصبح يوماً زوجة شرعيّة . وقد أجمع النقَاد على أن (بيغماليون) من أفضل 
برعا بخن 2 وان مارعة ا البكميّة . والدّعابات الاجتاعيّة » 
والتعليقات الفلسفيّة والفنيّة » وأنها تمكّل . الى جانب القسوة في نقد الناس 
وتقاليدهم » مَلْمحاً انساًا بارزاً من شخصيّة شو هو عطفه العميق على اليا 
مخلوقة الضياع » واستنكاره لموقف هيغن الحالق القوي . 


َع العوالم دع صصص دعل عدع11ئ84 عآ 
قصّة خياليّة كتبها الأديب الدوس هُكْسلي' . وَنَشّرها عام .١9#«‏ 


م ا 5 0 : 
١‏ - كاتب انكليزي (197-1895)ء تخرج من جامعة أكسفورد » وقام برخلات إلى. 
ألهند » وأقام مدّة في إيطاليا وفرنسا وأمريكا . وبدأ نشاطه بإصدار مجموعات شعريّة منها (مزيمة 


كن ش الأدب الأنكليزي 


عرض فيها لرؤيا علميّة تكون فيها جميمٌ أعمال الانْسان مكّفة حسّب قوانين 
ثابتة » منذ ولادته في قارورة المختبر الى ساعة وفاته » مارًا بمراحل تدريب 
عن لتنظم أتكاساته وغاداه- وتعلمة ائذاء تومته وحريدة من أتفعالاته ؛ 
وتسيره في خط مستقم من العقلايّة المطلقة ؛ ليعش ء من بعد » سعيداً في 
جتمع مع مقسوم منطقًا إلى طبقات واضحة . ينتقل امؤلّف الى عام 86٠6٠6‏ » 
ويتخيّل فيه عالاً مبحداً خاضعا -لسلطة -اوَلْيَغاركية : الخد فيه الناس من فورد 
ربا يعبدونه » لأنّ جتمعهم قائم على المغالاة في الإنْتاج » والمغالاة في الاسشتهلاك . 
وقد سيطرت فيه التقنيّة سيطرة تامّة لتحقيق شعار الدَّولة وهو (جماعيّة » 
كائلية » اسستقراريّة) : ولاستار جميع وسائل العلم ومنجزاته لبلوغ هذه الغاية 
وتطور عل الوراثة » وتوصل المعنيون به إلى خلق المواطنين في قوارير الختبرات » 
فكيّفوا كلّ طبقة اجتاعيّة حسب المهمّة المعدّة لها . واستخدموا » في إعاء 
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الآجنة ؛ وعييز بَعضها عن بَعض » درجات معينة من الأكسّجة لإبجاد تماذج 
بشريّة متفاوتة خلقة يُعرّف عنها بحروف الأيحديّة اليونايّة : الفا بتا ء غامًا الخ.. 


الشّباب) (118) » ثم تحوّل إلى الرّواية'والأبحاث . فرّر إنتاجه » وتلاحقت كتبه خلال أر بعين 
سنة » توصل فيها إلى تبوء مقام رفيع بين أدباء عصره . ولقد تطور تفكيره » وتحولت مواقفه من 
حال إلى آخر » متأئراً ارات الفكريّة والجماليّة وبا محصّلات الي انتبى إليها بعد تأمَله في أحداث 
الحياة وأسرارها وخط مُسيرتها . فانتقل من الشّكّ اللآمعقول وللآفعٍ أحيانا إلى نوع من الصّوقيّة 
التأئّرة بالبوذيّة والرّوحيّة الهنديّة . وهو . في رواياته » لا ينقطع عن القْسف . وإغراق أبطاله في 
خمع عن المذاعت. والطريات التضارية:. متتزعاً منهم : في سبيل انعم ولفُجْريد ٠‏ كثيراً من 
ملامحهم البشريّة هوا قا كاحي يستوحي ثقافته الشاسعة الأبعاد , العميقة الأغوار » 
باهراً قراءة باراء مبتكرة وفدّة :+ مبلية ومجيرة. معاً . من آثاره : (المكسيكي الصّغير) (09784) » 
(في الطَّريق) (01478) ء (موسيقى يلبق 00191 + (عالم الأضواءم (191) > (أَرُوعَ الموالم) 
97 ١1)ء‏ (الغاية والوسائل) )١9719/(‏ + (الفلسفة الخالدة) (1945) . 


الأدب الأنكليزي لجيكنا 


وأنشجوا في عطلهم هذا كل نا يساح له تخ العالمي من ن أدمغة فائقة الابتكار » 
إلى عمال يدوييئن مختصين اهل الهدات دا دي » من أعلى المراتب إلى 
ألما ؛ بعيشون في جو من الرّضى المطلق . لأنّ الَكيّف الذي تاقَرّه ٠‏ في 
أطوار وهم 2 قد هيأ كل واحد منهم لإتمام عمله برغبة وحماسة . وقذدف 
الولف ي هذا العالم الحبالي الآليّ رجلا من بقايا العصر القديم . عثر عليه في 
مجاهل أُمْريكا » فإذا به يقف مَشْدوهاً أمام ما يرى » وإذا بسكَان العالم الْصَنْع 
يدهشون للدّخيل الغريب الذي يفكّر على غير نَسَّقَهم ١‏ وتجتاحه الانفعالات 
والعواططف ل صفاء ذهنه » وبتك على الحب » والحمال » والفن » والله 
الخالد ؛ ويذكر أموراً لا تخطر ببال أحدهم إلا إذا أصابه خلل مدمّر . ويتبي 
هذا الاقف بين الانسان الأثري الخاريجج من العصور السحيقة + واجتمع 
الحديد بأَنْ يقدم على الانتحار تخلصاً من المأسأة 5 بعيشها في أروع العوالم . 
وواضح من هله الرّواية المدهشة بدا العلميّة » وخياها الحلآق أن المؤلّف 
يذه “ني تصتويز التبان المادذي إلى أقصى مداه . وإلى أن حْرّيّة الانسان في 
الاختيار والتَصرّف هي نعمة لا تعادها مباهج الاكتشافات والمخترعات . 
١ 0 8 2 7 5‏ 5 
وأنّ على العلم في تطبيقاته واستؤاره أن يوْدّي إلى تامين هذه الحرية » وإتاحة 
32 ع 
السعادة الحقيقية لا بناء امجتمع 


الادّب إلا يطالى عصمع1211 ععتغوعة)]11 هآ 


- قبْل القَرْن القالث عشّر لم يُنْتِج الأدب الإبطا أثراً مَكُتوباً باللّغة 
الوطنيّة . فالشعر بدأ مجماعة من الغنائييّن المنتمين إلى المدرسة الصّقليّة والمتردّدين 
على بلاط الإمبراطور فردريك الثاني الذي كان هو بدوره ينظم القصائد . 
ثم ظهر الشعْر » من بعد » في شَّماللي البلاد » وتنوّعت موضوعاته ٠»‏ وشاعت لي 
بَعْضه نزعة دينيّة صوقيّة واضحة . أَمَا لناثرون فقد أَكتَفَوًا في الزْحلة الأول 
من نشاطهم بترجمة الْصنّفات اللأتِييّة » أو أكتفوا بعاد الفرنسيّة في الُعيير 
عن أُغْراضهم . وكان القَّرن الرَابع عشّر عَهْد أدهار ونشاط أديّ مَرُموق . 
ففيه زَّهَتَ الخّضارة الفلورنسيّة وعامّيّة توسكانة . ولعت ثلاثة أسماء من كبار 
المشاهير هم : داتتي (58؟١1-١1«5()‏ . وبترارك -١"١1(‏ 4لا"ل)اء 
وبوكاشيو (1818- 1808) . الأول 3 (الَهْرلة الإفيّ . وضمّنها كل 
ما اصطرع في عَصّره فن أفكار وأهراة > فأخرج الى العالم عملاً زاخراً بالحياة ع 
قويا ا في معناة ومبناه . والثاني 2 أي بترارك » سما بالغنائية إلى أعلى 
دَرَّجاتها في مجموعات من قصائده الي تغتّى فيها بحيّه الصّاني الأثيري المُشوقته 
لور دو نوفس . واقّال ؛ أي بوكاشيو » تفي بالتَرّعة الانسائّة » وأبان عن 
خواطره ومواقفه من الحياة وهمومها في كتابه (الثبارات العشرة) ؛ وهي مجموعة 


الأدب الا يطالي نكن 


:هائة أقضواطة + يتجلى فيا ٠‏ في أؤْضح اللامح ؛ القُوذْج الكامل للسّرْد 
نو وار نك عا أن قن القامين عقر حكان عطر لحك واتجليق 
والؤض في الَؤْضوعات الانسائيّة العامّة » وعَضّر الاقبال على المؤلّفين اللأتين 
القُدامى ودراستهم دراسة معمّقة » والإفادة إن كررهم المخيأة وطرائق تفكيرهم 
ونطرهم إلى الأشياء والحباة : وأَثّر هذا النحى قي الذينٍ تَشْبُعوا بالتقافة اللأنييّة » 
والجماعة الي سكت باللّخة العامئة: © ورات” فيه عير وسيلة لبلوغ أهدافها 
الأديّة . ولئن كثرت الآثار الموضوعة أنذاك » فإِنْ العَضْر لم يُنجب شخصيّات 
في مُستوى العَضر السابق . 


؟ - أمَا القَرْن السّادس عَشّر فقد كان شبها بالرّابع عَشْر من حيث 
النَّبضْة والانتكار » وعخاصّة في في القنم الأول ا فبلغ الأدب فيه الكال 
شكلاً » وأَقْصى المدى مَضْموناً . وتمثل الشغر 2 والفروسي بشخصية 
لاريوست ١40/4(‏ - #"م5١)‏ في كتابه (رولان الغاضب) 0 فيه عن 
سخريّة فنيّة وموسّيقى بيانيّة مدهشتين حم . ومَهّر لوتاس (1844- 1648) 
الأدب الإيطالي في كتابه (القدس امحرّرة) بصفحات روائيّة » وصور مبتكرة » 
وأحاسيس كتيبة لا مثيل ها في أثر سابق . وذاعت القصائد الَعليميّة والغنائيّة 
ذوعا كرا : وتقيّدت الل اجيديا الإيطاليّة بالتمليد القديم المتحدّر من المتايع. 
للأتيبيّة » وأمتدى الأدباء إلى المسرحيّات الهزليّة الرعويّة تي وقفوا عليها كيرا 
من جُهدهم . واغتبر مَكْيافلي | الكاتب والسّياسيّ » مؤلّف «الأمير) » من أشهر 
الثاثرين في عَصّره . 


- المغروف أن القرن السابع عشر شبر يمن تَبَعْ فيه من العلماء » اكثر 
28 34 ا ايه 8 ٍِ 39 0 7 
من شبرته بالأدباء . ومع ذلك فإِنْ الانتاج في ميدالي الشعر والنثر كان غزيرا 


81 الأدب الا يطايّ 


ومتنوّعا . فآُطلقت الأقُلام في شنَى الأغراض من قصائد نقديّة ساخرة وهزليّة » 
إلى نر في كتاية لتاريخ 2 والحغرافية والأبحاث ُو 2 والعلوم والفلسفة . 
وَأَنْشْعت 5 هذا القَرن عَدَّة أكاديميات 2 من اثارها لمجم الذي ظَهَر م 
. وفيه ابتكر الإيطاليُون النرحيّة المرتجلة 2( وهي كناية عن مُخطّط 
يُعدّه المؤلّف مسبقاً ٠‏ ويقوم الممتّلون الْقنّعون بأداء أدوارهم مرتجلين الحوار 
بكامله ضِمْن الأطار الَرْسوم نهم فهي إذا ٠‏ في منطلقها » من ابتكار الكاتب » 
وي تفاصيلها وتنفيذها » من صنيع الْشتركين في تمثيلها . وحدّث خلال القَرْن 
لثامن عشّر تعديل في مَمّهوم الأدب ٠‏ فأعتمد الايطاليّون على ميج من الآداب 
القدعة والفرنسيّة والانكليزيّة . وجدّدوا التراجيديا ٠‏ ووضعوا المسرحيّات 
الغنائيّة » ونزلت المسرحيّات المزليّة مكان المسرحيّات الرْيجلة » لا سيّما في 
عَهْد غَلْدوني الذي عني » مع سواه من المؤلفين » بوصف العادات والتّقاليد » 
وأتماط العيش او بالموضوعات الأسطوريّة الُضحكة . 

؛ - تركزت عناية الأدباء في القرن اناسع عشّر على الأحداث اَاريَيّة » 
وبخاصة على معارك الاستقلال والوحدة الإيطاليّة . وبرزت المدرسة الرومنسيّة 
لبي وقفت من السلطة النْمْساويّة مَوْقفاً رافضاً . وشاعت القنصص اذّارعَيّة » 
والقصائد الغنايّة : وَكَدّر الأدباء المشاركون في حركة الإنْتاج والمقاومة معاً . 

من أشهرهم | . منزوني ١7/86(‏ روم وليوتردي (4مولا١‏ 00 3 
اللذان مثا خيّْر تَمْثِيل حركة الانبعاث الأدبيّ والدّعُوة إلى الإفادة من الأدب 
في تحرير الانسان والوطن . غير أن الرومنسيّة ما عنمت أن بدأت بالّمَؤْقر , 
وأخذت حُصونما بالالبيار بعد الامنتقلال . وَعَجبّر عن المرحلة الجديدة أفضل 
تعبير الشاعر كردوتشي (ه188--14097). ثم الدمج الأدب الإيطالي في 
الأجواء: العلثة الي كتفت الآداب: الارويّة الغريّة + وشائبها: في كثير من 


الأدب الإ يطاليّ لان 


الفتوقوالأسائيين والمراقف تداعف قار فى ترحياعنا القرقك ولا يدع 
عَبْر العالم كله . 

ه - الواقع أَنّ المذاهب الناشطة في البلدان الأخرى عَصَّفْت بالأغراف 
المتوارثة داخل إيطاليا فولدت حركة انبعاث جديدة » تجلى فعلها في كثير من 
الكتب ٠‏ ويخاصّة لدى ب. كروتشي (1487-1855) . وتكّل الشعراء حول 
امحلآت المنادية بتعدّد المنابع » 00 القديم منها نجاراة حاجات العصر الفكرية 
والشعوريّة ٠‏ وصياغة تعبير حي في مفرداته وتراكيبه . وعالج الأدباء في هذه 
امحلآت ١‏ وفي المصئفات الي أصدروها موضوعات مرتبطة بالقضايا الحلقية 
والاجماعيّة المحليّة والعالميّة ٠»‏ محاولين جهدهم الإسهام في انتفاضات التحرّر 
العامة » منددين بالتفاصح الاي لدى دانتزيو (098-1853)ا 2 
وبكلاسيكية كروتشي » مشدّدين على البداهة والعفوية. وقد نجم عن 
المسعى لحنيث لير أن تبدّلت معالم الغائية و شكلا ومئها ومسمونا 2 
كم هي الحالة في اثار عدد من الأدباء امُثال : س. كاز يعودو 419019 - 
مكنم . وقد تكون صفحات م. بونتمبل (المولود 181/8) عاكسة : ي 
أنواعها وأساليها ومحتوياتها ٠‏ التيارات المتنوعة العاصفة بالأدب الايطالي » 
ومراحل تحولاته الجذريّة . والميزة الطاغية هي تنوع المواقف . ونجاور المذاهب 

في الشعر والرواية والمسرحية المعّة حياً بالاقليميّة الملوّنة والضيّقة الآفاق » 
وحيناً آخر بالاتعماش والتشاؤم ٠‏ وتارة بالتحليل النفسي المعمّق + واحياناً 
بتصوير الواقع الاجّاعي . خيره وشرّه » فضائله ومثالبه » كا نرى مثلا من 
خلال آثار ا. مورافيا (المولود عام 14077) الذي توقّف ويلا عند البورجوازية 
الإيطالية » عهد الحكم الفاشستي » او من خلال اثار ف. ف. براتوليني (المولود 
عام 141) الذي أحسّ بعمق مابي الطّبقة الفقيرة الممرّقة النّفْس » المعرّضة 


15 الأدب الا يطالي 


لغضربات القدر . واشتد العنصر الواقعي بروزاً مع الأيام » وبخاصّة بعد الحرب 
العاليّة الثانية » واجتياز البلاد مرحلة القتال المرير ء وبعد ان فقدت الكثير 
من رجالا وأعرافها ومثلها العليا السّياسيّة » وكراماتها الوطيّة . وكانت اتجربة 
الدّامية منطلقاً جديداً لأماط مبتكرة من المدارس الفيّة المثقلة بغناها الإنسائي 
والحمالي . ْ 


5 
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دهن )مد 
المهرلة الإلهية ع012261» عسمتواانط هآ 


قصيدة مَلْحميّة وَضَّعها الشّاعر دانتي' خلال المدّة المراوحة بين سنة 1019 


ااذاني اليغياري » شاعر إيطالي ذقنا 01م ء ولد في أسرة عريقة السب متنفذة 

ف وري شق سّنوات من شبابه في اللّهُو ومنّع الشباب » وتعرّف إلى أدباء عَصْره ٠‏ وأنشأ 

معهم أسلوباً اصن بم َعَرْه (الأسلوب الحديد العَذْبِ) »الذي تميز بالبساطة والعَفويّة . وقد 

التقى بياتر يس وأغرم بها » وألف لها كتابه (الحياة الحديدة) الذي صاغه مزيجحاً من المذكّرات والشعر 

الغنائ . ولا ماتت حبيبته » تحولت عاطفته نحوها إلى نوع من الانجذاب الصّوف' . ومع ذلك فقد 

5 كو 

شارك في الحياة السياسية بعد عام ١598‏ »© وقام بدور بارز في مدينته فلورنسا . غير انَّ الاحداث 

قد أرغمته على مغادرة المدينة والتتقّل من مكاذٍ الى آخر في إيطاليا » محاولاً » عيثاً » في الرّسائل 

لق يكتبها إلى البلاء الاإيطاليين دعوتهم إلى الاتفاق في سبيل الغلا . ولارَيْب قي أن أثره الخالد 

(الهزلة الاميّة) آي وَضّعها في مرحلة ضياعه قد ملأت وقته بالتَأمَّلات » وبالعمل الْثمر ٠‏ خلال 
سنوات من عمره . توي في ١5‏ ايلول في راقين . 


الأدب الا يطاليٌ نذالا 


وسنة ١3171اء‏ وجعلها ثلاثة أقسام : المحم . والَطهر » والججنة . كل واحد 
منها في ثلاثة وثلاثين نشيداً » وعدد متساو من الأآبيات . إزتكز في بُلينها على 
العَدد (ثلاثة) » ومهّد لها بنشيد ي المدخل لتبلغ أناشيده مائة في المجموع كله . 
وهو يُنطلق فيبا من جو مليء بالكابة » ثم يتدرّج الشعر شيئاً فشيئاً نحو الانفراج » 
يطل به في آخر المطاف على خاتمة مُفْرحة . وقد تحيّل فيها الشّاعرٌ فرجيل يجتاز 
به دوائر الجْحم اللْعْ ٠‏ ويَزْق بمفرده جبل الَطهر ليلتتي على قمّته بحبيبته 
بباتريس الي تقوده إلى الخلة . 


التهارات العشر: 0 16 

متخب جكايات للكاتب بوكاشيو وضه بين عام ١8٠‏ و وه" ء 
وجمع فيه مائة أقُصوصة ا خلال عَشْرة َم سبع نساء وثلاثة فتيان . وقد 
مهد له المؤلّف عقدّمة أبان فيها 3 بأسلوبه الظر يفت 2 أن الغاية من مُصئّفه 
لَخفيفُ من شقاء اين ويخاصة النُساء . وبدأه بالإشارة إلى وباء الطاعون 
الذي أجتاح فلورنسا وايطاليا كلها عام 144 » مُشِيراً إلى حالات الرُعَبِ من 


1- كاتب إيطالي (باريس 1١1‏ - توسكانة و/ا”1) . ولد :في أسرة تقلبت بين نعم الّروة 
وجحم الققر . وتردّد على الييونات الحاكة ل إيطاليا . واستقرٌ حوالي 16١‏ في فلورنسا حيث 
أن كتابه (النهارات. العشرة) 1 ٠.‏ في هذه الَرّحلة من حياته » يشْرح في باحات الكنائس 
صوص (الهزلة الإهية) لداتي » مكب على التراسات اليوناية واللآتبيّةوالَأليف في مختلف الؤضوعات . 
انََصِفْتَ آثار فتوته بالسّير حسب المناهج الكلاسيكيّة التقليدية ٠‏ ومع ذلك فقد لاحت فيها تباثير 
شخصيّته الحقيقيّة المرتكزة أساساً على دقَة الملاحظة » ومحاولة القوص على اماف نفس البشرية 2 
كا نضحت من خلال آثار نضجه وبخاصة في (الهارات العشرة انبا مهد الطريق أمام الزعة 
الانسائيّة لي عمّت مِن بعد 0 الآداب والفنون الأرويّة 5 
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تفي امرض وقْكه بالشكان : متوقفا أحياناً عند ره تميق في تصرف الناس » 
وتبافت أغلاتهم ؛ وعِنْد ما أبتعله فيهم من اضطراب ٠‏ وتحلّل من قيود 
الفضائل . وقد َم عن اللخطر المداهم انتظام جماعة من سبع سَيّدات وثلائة 
فرسان غادرت المدينة والتجأت إلى دارة جميلة قي الضّواحي هَرَياً من العَدُوى . 
وهناك غزيت الجماعة أن يتول كل واحد من العشرة رواية حكاية حسّب 
مُوضوع تترحه الخَسْناء المكّلفة بالسّبر على راحة الجماعة . يتراءى لنا » من 
خلال صفحات الكتاب النْضْج الفيّ الذي آمتاز به بوكاشيو » والتفتين الليغ 
عن موقف البورجوازية الفلورنسية المغرمة بفنون اللَدَة والثقافة معأ . وفيه يرز 
أثر بوكاشيو في إرساء الْر الإيطالي امصزي على وَل واضحة » والطَّربقة 
الواقعية قعيّة والسّاخرة الي أعغتمدها في تَصُوير مور الحياة . 


الأمير ععصاءط مآ 
قاب للحا والأديب مَكْيافل' » من أكثر المؤلّفات العاميّة إثارة 
ما ابتعئه خلال السَّين من تَقْد » وتجخريح ٠‏ وتَعْليق وتَقريظ . وَضّعه صاحبه 


اساي وكاتب إيطالي (فلورنسا ١559‏ - فلورنسا ب . ولد قي 0 نبيلة الأمئل 

. لا يُعْرف الكثير عن تشأته وفتوته . والثابت تاريحيًا أنه ٠‏ حوالي الثّلائين من عُمْره » أي 

سنة ٠» 1١598‏ تَوى مرْكزاً رفيعاً في مدينته : وقام في أَنّناء عَمّلهِ بسفارات دبلوماسيّة في البلاط 
البابريج : والبّلاط الفرنسي” » وبلاطات الأمراء في إيطاليا وخارجها . وكانت انّصالاته بالسُياسيين 
وكبار لتتقذين فرصة أميئة أفاد منا في اترْف إلى أساليب ب الحكم : وَحَيّك المؤمرات والدّسائس » 
وطرق اتّخلّص منها ٠‏ وكل ما تيز به ذلك التطر من مطامع ومطايح لا جد الها . وظَلّ في مُهمّاته 
هذه إلى عام ١515‏ عند قوط مدينة فلورنسا » وانتقال الحم فيها إلى آل دو مديسيس » َرَجُوا 
به في السَّجْن وعذبوه . ونا أَطْلقَوا شراحه آبتعد عن التيامة ٠‏ والسحب لبقم في دارة ل بلقب 
من سان كاسيانو . وأقبل ني وخدته على صَقّْل أفكاره » وبدأ تأليف كتاب يُعالج فيه قضيّة الحَكُم 


الأدب الا يطالي 84 


ما بين تَمُوز وكانون الأول سنة 191 في مُعْتَزْله بعد ان قم عليه أمراء دو مّديسيس 
الذين تولُوا الحُكْمٍ في فلورنسا » إِنْرَ سُقوطها تَحْت السّيْطرة الإثبائّة . و 
حاول مَكْيافَقٍ أن يُدوّنَ في صفحات هذا الكتاب آراءه ومُحَضّلات خارته 
خلال سّنوات من العمل السّياسيَ والدّبلوماسي في بلاطات اروبا الغربيّة . عالج 
فيه قَضايا السيادة وأنواعها ٠‏ وكييف تتأمّن » وكيِفَ يُحافظ عليها 1 وكيف 
تَضيع من أيدي 5 بها . والواقع أن الكتاب قد حرج ص َم صاحيه 06 
واحدة فتميز النَسَلْسل لطي 5 وار أبط العضويّ بين تامع كا بلغ 
مُسْتوى رَفيعاً من البلاغة الوية 3 أسلوية الموجز القوي . وقد أغتيره التقّاد » 
من بعد » طُرْفة أدّة في الث الإيطالي . قام خلوده » مزال الأمن + .+ 
دعامتين قويّتين : المعاني الطّريفة والعنيفة الشّائعة فيه + ثم م الل الصّافية البليغة 
الأثر في نفس القارىء . 

الخطببان ع1 دعي 


رواية تاريمّة وضعها الشاعر والكاتب مَنْزوني! سنة 188١‏ وأعاد النظر 
3 5 00000 و اس عر 
فيها عام 1877 . وتقع في ثلاثة اجزاء. وتعتبر من اهم ما الف الكاتب 


الحُسْهوريّ الدّبموقراطيّ . وني عام 1١91“‏ توقف عن متابعة عَمّلهِ : وأخذ في صبياغة كتاب (الأمير) . 
وعاد بعده إلى الكتابة في (فنَ الحزْب) (71ه1) تاياي الم ماسيون زعام في يوليوس + 
فتَهد إليه في كتابة تاريخ فلورنسا (١؟ه١‏ - 0؟16١)‏ . وله اثار خرف ما كنب دي ناجحة ٠‏ 
ومَسْرحيّات ومباحث تعتبر تماذج في البلاغة والعُمق الفككري . 

. كاتب إيطالي (ميلانو 10/46 - 1810/8 . أبدى منذ حدائته حماسة للأفكار الجمهوريّة‎ -١ 
في كتابة محاولاته الشّعريّة‎ 18٠04 ومال في فتوّته إلى ملاهي الْجْتمع : وإلى الَيْسر . وبدأ منذ عام‎ 
. الأول . وني عام 1808 سافر الى باريس وتردّد على صالوناتما » وتعرّف إلى عدد من أدبائها‎ 


8 الأدب الا يطلل 


من مُصّفات . واكثرها رواجاً في ايطاليا في ناية القرن التاسع عشر . 
استثار فيها صاحيها انتباه القارىء بقوله في مُطلعها إنه استقى موضوعها من 
مخطوطة قديمة مجهولة المؤْلّف » راقية إلى القَرّن الامن عشّر . تتلخص أحدائا 
بسرد تاريخ لومبارديا بين سلة ١517‏ وسنة ١517٠‏ وما أعترض شاياً وخطيبته 

ين أهوال كي أثناء ادر ففرّقت بينهما » كتحت في مصيرهما جماعة من 
لأشرار » وانتبيا » من بعد عذاب طويل ومغامرات شائقة » إلى اللّقاء » 
وتحقيق خُلمهما بالرّواج . ومن خلال هذه الحبْكة السّاذجة رَسَم الولف 
لَوْحة كاملة للأحداث السّياسيّة والعسكرية في لومبارديا في القن السّابع عشّر 2 
فعرض لجميع طبقات المجتمع ءلا سما للإقطاعيّن اْذين أزهقوا كاهل الشُعْب 
بالضّرائب والمظلم . ولئن كان أَبْطالها من صُنْع الحيال فإِنَ الإطار الَارِييّ 
والاجتماعي يكاد يكون في دقة الدّراسة العلميّة لا بذل الكاتب من جهد ي 
استِحضار الماضي واستئطاق الوثائق والمصادر الصّحيحة والطريفة معاً . 


١ 


وتروج هناك 3 هترييت بلوندل البروتستنتية السّويسريّة (1808) . وقد سيطرت على تفكيره خلال 
سنوات القضيةٌ الديئيّة . وتأْجح بين البروتستنتية والكثلكة ٠‏ فثارت ي نفسه 2 ضمير بّة عنيفة 
اق منها عام 181١‏ بالعودة إلى الكشلكة 5 زوجته . وكان هذه العودة أبلغ الأثر ف محظم كتبه 
الْقْبلة وني طريقة تفكيره . وتحديد مواقفه من قضايا عَضْره . فآكتفى من الرُومنسيّة بالأزتداد إلى 
المنابع المسيحية ) وقى الأعياد الدَينيّة وما ترمز إليه ص مائر النناقة ولظّم قصائد يد فيها دعاة 
حدر ووضع عدداً مه من الَسْرحَيّات التَار يحّة ء متفلتا فيها من وَخْنني الزّمان والمكيان » مؤْيّداً 
5 ذلك ا لمج الزومشي ا ع هموم الشّعب ومطامحه . و بلغ أوج الاتقان الفي في روايته 
التَا, رعية (القطيبان) أي لخر 7 ن أفضل القّاذج لغ وصباغة وألني تن نما كثير من الكتَاب الإيطاليين 
انذاك قذوة يُقلدوتها . وله أيضاً مؤلّفات كثيرة سواها في الا ريخ واللّغة والشّر . 


الأدب الام يطالي أقعمع 


ماء و ا اب مجه غه تروط 
جموعة من القصائد للشاعر سلّفاتوري كاز بمودو' » نشرها 5 ١0‏ . 
وعبر فيبا بطريقة بارعة عن القلق الذي شمل الأذياء في "لضفت الأزل عق الزن 
العشرين ؛ وعن حاجتهم الملحّة إلى لتّحوّر من الوحدة والانغلاق على الذات 
للانطلاق نحو ال حوار » نحو الكلمة الي تصلهم بالآخرين . فالصّوت اللخافت 
المرتعش في هذه المجموعة يأخذ بالتعالي شيئاً فشيئاً ليفصح عن قضايا الناس في 
لُموعة الأخرى ؛ وبخاصة في (يَوم بعد يوم) . والمعروف أن الشاعر قد ولد في 
موديكا (صقايّة) » في نطاق ما سمي قدياً ببلاد اليونان الكبرى » وأنّ هذه البيئة 
لطَبِيعيّة قد استحوذت على مشاعره فأبرزها في (ماء وتّراب) » متغئياً بالتناغم 
بين الحقول » والفضاء » والنجوم » عارضاً للمشاهد الطَبيعيّة » للمياه الا كنة » 
والغابات ٠١‏ والسَّماء الصافية » والشّواطيء الحادئة . وقد رأى في هذه اللَؤْحات 
المشرقة باللَوْن والحياة الوجه الحقيقَ لصقليّة » هذه الجزيرة التي ما تزال محتفظة 
قي رماها » ومغاورها » و لدج والكبريت فيها ٠‏ باثار الحضارات الراقية 
إلى كر مق ارشوق فرناً . ووقف أمام ما شاهدته عيناه حاضراً » وما عَلِقَنْه 


١‏ - شاعر ولد في صقَليّة 1901 -19458) . ونشأ في أسرة فقيرة » وأنقطع عن اتّحصبل 
العلميّ باكراً ٠‏ ومع ذلك فقد تعلٌ عام 6١‏ بمفرده في روما اللخِين اليونائيّة واللأنينيّة . وقام بعدة 
رحلات في مختلف انحاء وطنه ء وتو في ميلانو تدريس الأدب الويطالي والكتابة في النقد 
المسرحي الحساب إحدى الخرائد اليومية وهو يغتير من كبار الشعراء المنتمين إلى المدرسة المرمسيّة 
الي نشطت بين عامي ١97١‏ و 1958 . تتراءى من سطوره ملامح لاوم ال موحش ء و يتحول 
العالم الواقعي إلى دنيا من الأساطير : افو العجيبة المغلقة . من مجموعاته الشّعريّة : (ماء ترات 
انضايلة + (يوم بعد يَوْم) (4)0955» (الحياة ليست حُلماً) (01949) (الأرْض الفريدة) (1984). 


لضن الأدب الا يطاليّ 


كر ون بقانا :لتقن "توق «امرقف الرقق ين الاق الأنين + وأنام 
طفولته وحدائته » محاولاً » في رؤيا غريبة » الامتداء إلى ألفاظ » وتعايير » 
وتشابيه » ورموز » تدمج الزّمنين والعاليّن في وحدة ماثلة أمام ناظريه » مفيضاً 
على الكلمة والصورة قوة سحرية استحضارية تسمو بقصائده الى أرفم المستويات 
في الشعر الصّاني . وأبرز ما في الدّيوان أن شخصيّة صاحبه » مع تَفلها من كل 
قيد التزاميّ بالمعنى المتعارف عليه حاليًا ٠‏ تَسْتجيب » لا شعوريًا » لمتطلبات 
العصر , وتّسُْتوعب الأبعاد الإنسائيّة في كل طموح بشريّ نحو الأفضل » 
وتسعى » من خلال الشّعر ؛ في تحقيق ذاتها وذات الآخرين . 


١ 2 0‏ 
وله مجموعات اخرى صدرت بعد عام ٠ ١489‏ ودراسات نقدية عامة ٠ )145٠0(‏ ومباحث ي 
المسرح (1951) . نال عام ١989‏ جائزة نوبل . 
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انم الي انعجر منها الدب البُرتغاليّ هي منابع اش شعبية رلا : 
منطلقة من طبّقات العُمّال » والفلحين » والحرّفيّن ٠‏ وهي نا منابع 
ارستقراطيّة تمثل الأقلية الرنية 2 وامسيطرة ة على البلاد » والمتائّرة ٠‏ قي أنماط 
عيشها وعاداتها : بما هو شائع في الطّبقة الفرنسيّة الموازية ها . ولقد ترك 
الانتاج الأديّ » على تين ٠»‏ في قصائد تبي حاجات الناس إلى الاوبانة 
عن تبرّمهم » أو إى الي عن ترفهم » وتنشمهم الحياة ٠‏ حب التماتهم 
الاجماعي ٠‏ كم تَمَثل تر 5 وقائع تاريحية » أو 5 قصص روي أعمال 
فسان وبُطولاتهم . وني عَهْد الأشرة الأفيزية ٠‏ ظَهَر المّعر الغنائي خلال 
لق كابس :عدر » وتألّقت اناه عد من اديه الذين وصعوا تفرم 
في عَمويّة مؤثّرة . وما قارب القَرْن النَاية حنَّى ظَهَر المشرح الُرّتغالي ٠»‏ فأقبل 
حا 0 


ا يعتبر القن السادس شر عَصْر الآداب الذي في بلاد الرْتغال . 
52-5 الحالة تماماً في البلاد الإسبابيّة . كبر 00 الغنائيُون » وانّسعت 
آفاقهم ٠‏ وتوّعت المشاعر الي عرضوا لها . وتالق مم لويز دو كامونس 


(1680-1834) ء واضع اللْحمة الوطنّة م . أمَا ادر فكان له 


عنم الأدب البرتغالي 


َه 3 - 5 و 
الصاره وجيدوة + فَكُرت فيه التآليف التاريحية ؛ ووضعت المواعظ واللخحطب 


<َ 


العميقة الْعنى والأنيقة التعبير ألم أقبل عهد ا كود والانحطاط خلال القَرْنِين 
سابع عشّر والقامن عشَّر ففقد الأدب الُْتغللٌ عفويته وأصالته ؛ وأضبح تَقليداً 
0 في معْظم الفنون ٠‏ لا سيّما في القصائد اللْحميّة امكتوبة باللّغة الَشْتاية ؛ 
وي كتابة للَسْرحيّات ٠‏ وق تأليف الكتب الا د 9 القَرْن الثامن عشّر 
ا » فشنت ف الْنُصْف التاني منه الأكادميّات , 
وأحَد ينض الأذناك بطالعوة اانا الفرنسيّة ؛ ويتائرون بالدرسة الكلاسيكية » 
ويجماغة الموسوعييّن في آن . ونج عن الببّار الدّخيل تسرف عاضر مساعلة 
على الانبعاث وعلى التحرر من ركود لدي ٠‏ فأثْرى التفكير حسّب المناهج 
الممنتحدثة » وغاص الشغْر اناي على الذور الانسايّة لُعبّر عنها . وشاعت 
الحيويّة في الشْرحيّات ٠‏ وأخذت تُعالج مُؤْضوعات متنوعة مراوحة يَيْن 
الكلاسيكيّة والانعتاق الرُومنسيّ . ولا شّكَ في أن المدرسة الرُومنسيّة لبي بدأت 
بالبروز ابتداء من عام 184 قد عَرَّرت المتابع الوجدائيّة » وأَطلعت عدداً من 
كبار الشعراء » مِنهم : انطونيو دو كاستيلو » ريبلو دا سيلقًا » كاستلو 
برانكو لين تُظموا في كل الأنواع . وكان للرّواية والشْرحيّة في المَهْد الجديد 
مكانة رفيعة » لا تقل عن مكانة الرّواية واسَرَحيّة في انكلترا وفرنسا وإسبانيا . 


- إن التفاعل به بين التطور السّياسي والنطور الأديّ 0 بأوضح مظاهره 
قُ د الأخيرة . فكان للنظام الحمهوري )١9٠١(‏ ولمشاركة البرتغال 
في الحرب العاليّة الأولى » ولدكتاتوريّة سالازار (19170-1849) أثر بليغ 
في المناحي الي اندفع فيا إنتاج الأدباء التي كانت متأئرة في معظمها بالمذاهب 
والمدارس الفيّة والأدييّة الشائعة ما وراء الحدود . وأبرز هذه المناحي اثنان » 


الأدب البرتغاليٌ نكن 


احدهما يساري مثله تكسيارا دو باسكويس (14198- 00988 ء والثاني 

يمني يرمز له انطونيوسردينا (19838-184848) . ومن تصادم هذين المنحيين 
7 ِ 2 2 3 5 3 

المتعارضين : اسلوبا ومضمونا » تفجرت ينابيع غنائية زاخرة بالاإبداع الأصيل » 

لا سيّما في آثار خوسه ريحيو (المولود عام 1901) » وميكال تورغا (المولود 

عام )١1401‏ . وكان للمسرح والرّواية والأبحاث نصيب كبير في حركة الانبعاث 

الحديدة . 


.1960 ركلعة8 ,لصفطعغجك! .غ6) .لمويطرو بل دعفوعون| اه عمإرم0 ,مطاعمك2 .1 .© 


9 بركتعوط .00116171076 عكأه ورمع عتلاله ناذا ه] عل منرم مدو ملمعره .ل 


اللُوزياد دنآ وع1 


ملْحمة في عَشْرة أناشيد وَضَّعها لويز كاموثسر!١‏ ؛ وأصدرها عام الاه. 
يدور موضوعها حول حَمَلة فاسكو دو غاما الي تعرضت لانتكاسات كثيرة » 
قبل أن تبلغ الشرّق عن طريق البَحْر وتُشر هُناك عَم البرتغال . وقد رأى الكثير 


. لويز كامُونس شاعر بُرْتغاليّ (1814- 1980 . توصّل إلى مستوى رفيع في علومه‎ - ١ 
ند في الجيش » وسافر الى مرّاكش حَبْث ققد إحدى يلي في مطركة قرب‎ ١6410/ وبعد عام‎ 
إلى‎ ١688 سبته . وا رجع إلى بلاده وَقَع له حادث أدَى إلى الحُكْم عليه بسَنة سجن . رَحَل عام‎ 
البنْد وقضى سل عَشَر عاما متفلاً من مكان إلى آخر ؛ مُغامراً » مُعرضاً نفسه للمخاطر ومَّم ذلك‎ 
فقد وضع انذاك أفضل آثارة أي اللْحمة الوطيّة لي دعاها (اللوزيام وخللات الفتوحات‎ 
4 عاد الى لشبونه طبع ملْحمته فك‎ ٠ البُرتغاليّة » وأبرزت الشّخصيّات لني أيجبتها تلك البلاد . ونا‎ 
. وأهداها الى الملك سبستيان » فأقر له دَحْلا ثاب بَقيه كر الجوز‎ 


تدلضنا الأدب البرتغالي 


من الأدباء آنذاك أَنّ هذه الّغامرة حريّة بأن تجد شاعراً مثل هوميروس تُحلّدها 
في شغره . فلتى كامُونس النّداء » وحص الموضوع يما يقارب َمْسا وعِشرين 
سنّة من نشاطه الأديّ (من ه564١‏ الى ٠/اه١)‏ . وقد رك فيها كل أنجاد بلاده » 
مبتدثاً بتاريخها القديم والحروب الي شَْها ملوكها في افريقيا ٠»‏ منتقلاً » من 
ادال اير امكو رام رودا الخ الباسل عابنا ل 1 كار 
الشرق وأرْضه . وقد تقيّد في سرد أخباره بالواقع الأركي : فما نَدَّ عن الحقيقة 
الثابتة وعمًا تضمّنته وثائق العّصر ورواه مؤْلّفو السَيرَ الذين عرضوا لانتشار 
الوذ لبرتغال في العام . ومع ذلك فما ضح بالنقّس الشعري وما بقتضيه من 
تنكل 5 الألفاظ ٠‏ وأناقة يي التعيير » ونجديد في التشابيه ورا 
والإفادة من عنْصر الخوارق لاجتذاب قلب القارىء ور وقد أشاع في 
فأ 


ذلك كله نَعْما غناياً : وحسّاً رهيفاً . جعلا من ملحمته غنواناً بارزاً و 
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الادب الدا تماركى وتم صهل ععتغدطة ذا هآ 


- ظلَ الأدب الشَّىّ في الداتمارك شفويًا خلال مدّة طويلة من الرّمن . 
وظهر الكتاب المطبوع الأول في لغة البلاد عام 1448. وظلّت المؤلفات 
الدييّة في المقام رفع خلال القرن السّادس عشر . وف عام 19941 جمع 
فيدل (الأغاني الشعييّة) ودونها بعد أن كانت اله على ألسنة العامة اشام 

من الشّعب . وف القرن العم عشر كر الأدب لوجي أثيرأ بليغاً يي الأدب 
الدا تماركي 2 وخ فيه روحا من التجديد والابتكار » سُ إذا أقبل القَرْن 
النّامن عشّر لمع نحم هولبرغ الذي 0 نشاطه فخاضن في مختلف الموضوعات » 
خض المسرح بقسم كبير من جهده حبّى أطلق عليه لقب موليير الداتمارك . 
ونميز لعي الثاني من هذا القرن بالاستقاء من منابع الموسوعيين الفرنسيين 2 
والجر عا خطاهم ‏ » حتَّى عرفت هذه المرحلة بعهد الأنوار . وتعدّدت الشُخصيّات 
الأدييّة والفكريّة البارزة » وتميّزت بالعمق والثقافة » وبالتحرّر في الفكر . 
تبر القرن التّاسع عشّر عصر الابداع الأديّ لتنرّع الفنون » وكثرة الكتاب » 
والمفكّرين ٠‏ والشعراء الذين نبغوا فيه . منهم : القَصّاص اندرسن » الشاعر 
غراندفيغ » الرُوافي بنزون » المورّخ ارسليف » الْسْرحي دراكن » الملقّب 
(بشكسبير الداتمارك » والتاقد بر ندس). 


كن الأدب الداماركي 


؟ - بدأ الزن العشرون بأشتهار روائييّن كبيرَيْن متعارضين تماماً في 
مواقفهما . الأول يوهانس جَنْسن ا و الذي حَصّل على جائرة 
نوبل عام 1444 ورَكّر على مناقب الأجداد في أثره لخم (مينات) 190197 - 
ل 2 واثّاني مارتان نكسو )١984-14859(‏ الذي .زاوج بين نزعته 
المثاليّة ومذهبه لممركسي ٠‏ فهّد الطّريق أمام قارئه ليدخل دنيا العمل والعمّال » 
وبحس معه با في هذا العالم الغريب من غنى لامر الإنسانية » والأسي 
الاجماعية . وتعدّدت مظاهر النشاط الأديّ 2 ترجا 3 وروائًا 3 وري 3 
وتألّقت أسماء مشهورة في معظم الفنون » منها : نيس بترسون 184130 - 19447 
في قصائده الغنائيّة » ومارتان هَنْسن )١1408 - ١9409(‏ في الرّواية » وتوركيلد 
يجورنفيغ المولود عام 1414 وأّذي يأني في مقدّمة الشعراء المعاصرين . 


للتوسع : 


ركعة ,لعبع صتلتط .6) .مجتممهل عبوية )ذا و[ ع4 عنهمأوراتسق ,مععصدل- «معاوعلاز8 .ل .1 
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1967 ,عتاعتطدعم 0 0)-كتعوط .عتتمممل عه )!ا ها عل عرزمادلاط بلصجعندا .آ 


جيب ابي عتعةأضمدحص 2[ عل ترععل 
مسرحيّة وَضَعّها الكاتب الدامركي' تودفيك هولبرغ' » اسُتقى مَوْضوعها 
١‏ - كاتب دامركيّ » تروجي الأصل (1784-1584). درس في كوينهاغن » وقام 
بين 1704 و1715 برخلات في أروبا . وأقام مدّة في فرنسا . ونشّر في هذه الرْحلة (مقدّمة لتاريخ 


البلدان الاروبيّة) (1711) و (الحق الطَبيعي وحق الناس) (1715). وف عام 07 عن استاذاً 
فى جامعة كوبباغن . وأخذ آنذاك في كتابة مقالات . وأبحاث . وقصائد هزليّة . ووضع مجموعة 


الأدب الداماركي علدنا 


من مهّزلة إيطاليّة » تراءت مُلامحها في آثار شكسبير وسرفنتس . وهي تمثل 
جيب الفلآح السّاذّحٍ والكسول الذي تسيّره زوجته بالعصا . فقد أرسلته يوماً 
إلى المديئة ليشتري ها مِلْحاً » فسكر ونام على جانب الطريق . والتقى به هناك 
أحَّد البارونات الأذكياء فأراد ان يسسْخْر منه » وأَنْ يُشْركه في مَهْرَلة ممضحكة 
وعجيبة يتحدّث ببا الّاس » فجعله يقوم مقامه » ويتصرّف كأنه البارون نفسه . 
وكانت هذه الفِكرة مُنطلقاً لكثير من الحّماقات التي أَرْتكبها جيب » فَحَكّم 
عل الثاس بقمئرة + وامتن يا موزه + وتجول تتجفه اماف الى طراق لا عيذ له.. 
ونا رأى البارون منه هذه الأعمال سَّقاه من احير حتّى طَفّح ٠‏ وققد صوابه » 
ونقله إلى حيث كان إلى جانب الطريق . وعندما ثاب إلى رُشده . حار في 
َفْسه » وظَنْ أنه كان في الجَنّة وعاد إلى عذاب الأرض وشقائها » وإلى كَسّله 
وقسُوة ازوجته . ولان 5 الموضوع مألوفاً 3 وشائعا يي الشْرح الإيطالي فإِنّ 
هذه القّثيليّة قد قد كيرت بأُمْلوما القَدّ » و بالتُعابير النّديَّ الحيّة ٠‏ وبالأجواء 
الاسكندينافيّة اللي تين على تَصُوير الأَحْداث والعادات واتقاية. وهي 
واحدة من مجموعة خمس عَشّْرة مسرحيّة وضعها الولف في المرحلة الأولى من 
انتاجه . وتأئْر فيها بجلاء بالمسرحَيّن الفرنسي والإ يطالي الهزليّين » مع محافظته 
على شخصيّته العفويّة التي نشيع في السّطور نبض الحياة ورؤنقها . 


. من الْسْرحيّات الضحكة والمأسويّة زاد عددها على الثلاثين . واتّخد مثالاً له الَسْرحىّ ) الفرنسي 
مولير . وبع في نمؤْطه شُبْرة خبيرة لا مغل لا نح قبل عن الصف الأول من القن القامن حمر 
نه عَضْر هوليرغ في الموج والدّامرك . 
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١‏ - إن النقصوص الأولى لي صيغت باللغة الرويّة في القرن الَاني عشّر 
تناولت الأَحْداثْ التار بحية والرّ حللات إلى الأرض المقدّسة . وكان أفراد الطَّقة 
الغنيّة يَعرفون القراءة والكتابة ٠‏ ويُقبلون على مطالعة هذه الكتب برغبة . وشاعت 
3 بهم قصائد من الشّْر الملحمي فكانوا ينسخونها ويتداولونها فيما ينهم . 
غير أنه لم يبق منها إل تزر قايل في الوقت الحاضر . ورغم أجتياح التتار الأرضَ 
الروسيّة في القرن الثالث عشّر فإِن النشاط الأدبيّ والفكري ظل ع يي الأدبار . 
وأثار وجود احتل افوس وحرك أذهان الأدباء فوضعوا عدداً العو 
الشعريّة الحيال والنّمّس . منها (حكاية معركة ايقور) وكتاب (زادونتشينا/ 

الذي يتغنى بانتصار ديمتري دنسكوي و في كوليكوفو 080 . وا 
الوجود الأجنيّ بالتغلب على المحتاحين في القَرّنِ الخامس عشّر . 

؟ - بَعْد سقوط القسطنطينية بيد الأتراك عام ١48‏ نزحت جماعات 
9 سكانها إلى روسيا ٠‏ فنشروا فيبا حب الأدب البونالي ٠‏ وعرّفوا المفكرين 
والأدباء هناك بآداب ما كانت لتخطر لهم يبال . وكان عملهم منطلقا للإقبال 
على طلب الثّقافة والرّغبة في تحصيلٍ المعارف على أنواعها : فصدر قي موسكو 
ول كتاب مطبوع عام ١814‏ هو (أعمال الرّسّْل) . ثمّ ظهر أل كتاب قواعد 


الأدب الروسي ليق 


عام 15148. ورغم الاتيجاه الحافظ الذي تميز به المجتمع الرَوميّ آنذاك فقد 
تسر بت إليه » ابتداء من القرن السادس عشّر » عناصر بشرية أجنيّة جديدة 
من ليتوانيا ٠‏ وبولونيا ؛ وروسيا الصّغرى : حاملة معها تقاليدها » وغاداتها : 
وأعاطاً من العلوم قطنت قي تلقيح الفكر الروسي بأفكار متحرّرة © وي 
نقل عادات جديدة في الحياة » وفي اساليب العيش ٠‏ نرى ملامح منها في 
الكتاب الذي وضعه كوتوشيكين ٠‏ وتناول فيه بانّفُصيل عادات المجتمع الزوسي 
في القرن السّابع عشر 

* - بَذَل بطرس الأكبر اجهداً ملموضياً في القرن الثامن عشّر لإذخال 
لثقافة الأرويية إلى بلاده 5 عام ١7١“‏ (غازتة موسكو) » وقامت 
عام ١/58‏ أكَادِييّة سان بطرسبورغ ) وأنشئت عام ١708‏ الجامعة في 00 
ووضع الامير كنتمير نقديّاته اللأذعة حسّب المج الذي اتبعه بوالو . 
تأثير الفرنسيّن مباشراً » إمّا بتحصيل لغتهم وعلومهم ٠‏ وما بالاتصال 0 
أ َي مباشر عن طريق الأدباء الأمان الذين كانوا يشاركون مشاركة 
فعالة في التجديد الفكري والأديّ في اروبة الغربّة . ولا شك في أ الموسوعي 
لومونوسوف الذي نشّر عام ١88‏ كتاب (قواعد اللّغة الروسيّة) هو مؤسّس 
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الادب الروسي الاأصيل + ا ومرضخ ماونهه العزة الي اترد»: عن نزواه' من 
الآداب الواضية له. وني هذا العهد وضع فون فيزن مسرحيتين اهزليتين . 

قبت على أقلام أخرى دواوين » ومسرحيّات مأسويّة » إلى أن تولت 

0 الثانية العرش » فشجّعت بدورها الآداب والفنون على أنواعها » وكان 
موقفها باعثاً لإنتاج السرف اف سير » والصّحفيين » والمسرحين . 


- من الثابت أنّ تبلور الشخصيّة الرّوسيّة الأديّة بدأ في عَهْد إسكندر 


اك الأدب الروسي 


الأول : فأخذت تتحرّر شيئاً فشياً من الثَيّارات الدّخيلة المستعارة » وبرزت 
مؤكّدة وجودها وأصاتها . وخاضت الصّراع السّياسيّ ٠‏ والفي ؛ والأديّ » 
مدرستان كبيرتان » الأولى مجدّدة بمثلها رجل الدّولة الكاتب ميشال سبير نسكي » 
والثانية تحاول الارتداد إلى الحلاو العرقيّة » والوطنية بزعامة كَرَمز ين مؤلئف 
كتاب (تاربخ روسيا) . وكانت مرحلة الانتقال من الكلاسيكية إلى الرومنسية 
مزدحمة بالششعراء الذين مرّقنهم المواقف المتناقضة والمراوحة بين الامنتقاء من 
التابيخ الأصيلة والأخذ عن الفرنسيين » أو الاقتداء ب أذياء أمانيا ٠‏ او 
تَقُليد المدارس الانكليزية:. ولا ريب في أن شبر الشعراء الرزومنسييّن انذاك 
هما بوشكين الذي تأثّر ببيرون والعالم لق ٠‏ ولرمونتوف الذي 3 قصائده 
بالقاق واليأس والّقمة . وبرز » في هذه الَرّْحلة الخصبة »ميل واضح إلى 
الفلسفة الأمائية 5 وأخذ المفكرون والأدباء ينقدون الأفكار الشائعة نقداً اجاعًا 
وعلييًا ممهدين ن الطّريق أُمام الخركة الواقعيّة . ووجد الأدباء في الرّواية مَيْدانا 
فسيحاً للتعبير عن خواطرهم : ولقول ما يشاؤون تَحْت ستار شفاف من 
الفَنيّة . وكان غوعُل أُوْل رواش واقعيّ في وَضْفه العادات الشعييّة ٠‏ ولقده 
للمؤسّسات الاجتاعيّة .ثم لحقت به لب من الروائيين + مِنْهم : رغنيف 
المشهور بدقة أسلوبه » وتحليله البارع للتنفس الروسيّة ٠»‏ ودستويفسكي صاحب 
كتاب (جرعة وعقاب) ولمتميّز بِالعَطّف على الجرمين والبؤساء . واشتبر كثير 
من الشعراء الغنائييّن الذين عبّروا » في مُعْظم ما كتبوا » عن الكابة » والّمزّق » 
والعْربة . وقد بلغ الرواني ليون تولستوي في مطلع اَن العشرين ذُرُوة الشبْرة 
في تصوير المجتمع الرَوسِيّ » وتحليل أنواع شخصيّاته . وكان لمكسم غوركي 
أثْره البارز في الحفاظ على المكانة الرفيعة آي بلغتبا بلغتها الرّواية الرّوسيّة في الآداب 


5 


العاميّة . 


ا 


الأدب الروسي الوحت 


ه - إطلالة الثّورة عام 1410 ء وأنتصارها على النظام القديم أَدَا إلى 
قسمة رجال الادب إلى ثلاث فئات . الأولى تراجعت امامها بلا قتال » مؤثرة 
امروب والالسجحات: مق الأرضن الرّوسيّة كلها ٠‏ مفضّلة الإقامة النبائية في 
المهاجر لتتابع نَمَّطها المتوارث في اتفكير والتأليف . والانية غادرت البلاد 
لفئرة قصيرة ٠‏ ثم رتت راجعة إلى أرض الوطن » لأنّ غربتها كانت أَشْدٌ 
وطأةً عليها من أي تبديل في النُظام . والفئة الثالئة . وهي الأكثر عدداً » 
والأبلغ أثراً 
لتعاليمه . أو آثرت الحباد في معركة الالقلاب الجذري » محاولةً » في انككاشها 
على ذاتها » الاهتداء إلى هموم أدييّة جديدة لا تتعارض مع حيادها ومع الدّورة . 
اذ الأدباء اللتزمون من حركة اتَغيير واتّبديل موضوعاً أثيراً » فا بكتبون 
إلآّ عنها » وما يفككّرون إلا فيها » فين بيع الأول والأخيرة ٠‏ كا فعل من 
بعد شولوخوف (مولود عام 1108) بي (الدون الوديع) . و ن. استروفسكي 
(1985-1904) 2 وإيليا َه نبورخ (19597-1491) ء وسواهم . 
ومع ذلك فقد برز عدد قليل من اللاسياسيين أو المعارضين للنظام » من أشهرهم 
الكسندر سولحنتسين (مولود عام 1514) . 


؛ سارت مع التيّار السّيامِيَّ المتدفق بعنفا ء محبذة ومؤيدة 


للتوسع : 


عط [و فط علا ها تنتافعر) للتتعدءاع1 وتطل عتبله عالط اممتحيخ زو بر«م علط ,زنك هك .دآ 
,كناو لتقت 18 ,عللو ه807 

بكلكة 1 سععصع مم1 ,تصامز يمر 8 وعسطواءه جع عججمر سبطهن ]| ها 6 مرزم ىل رمع م1 ع 
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6 الأدب الروسي 
تاريخ الوقبر اطورية الروسية عودناء ممتصصة”! عل معتهغ5ل11 
مُصنّف كبير للكاتب كَرَمْرين' » وَضّعه في ألْني عشّر جا » وتولي 
قَبْل الإتيان على نبايته . تتركر أهريته في أنه جاء مُستفيضا في عَرْض المراحل 
لي مرّت با البلاد ٠‏ وي الصياغة البليغة الزاخرة بإحساس قومي عميق . ؤقد 
وَصّل فيه إلى عام 1511 » وَمَع ذلك فإنّه أجاد ني تَوْضيح الوّحْدة أي لوزت 
الشَْب الروسي 3 ودَنحت نامر وحولها نحو هَدف واحد 00 قال عنه 
أَحَد مُواطنيه في القَرْن النّاسع عشّر : «إنّ كتاب كرَّمْزِين هو قصيدة عظيمة 
في تمْجيد الوطن؛ . ولصّفحات الكتاب قيمة تاريميّة أكيدة لِأعْهاده وثائق 
ع مطبوعة » أَرْ غير مَعْروفة آنذاك . وكان له قصل كبر في تقض مُصادره 
ومّر اجعه أن 0 » في تلك الرْحلة لم تكن قد أقدمت على تنظم وثائقها 
التاريحيّة وتَرْتيها وتأمينها للدّارسين . فكان على كَرَمْزين أن يبدأ بعمل اموق 
والجامع » ثم العارض واملّل معا . وهذا ما يول غزارة التعليقات التي شاعت 
في مُعْظم الصّفحات . ولا رَبْبٍ في أَنّ الطريقة التي تقيّد بها مقتبسة من الْنهجيّة 
العلميّة الغرييّة » لا سيّما من هيوم ٠‏ وروبرتسون . وجببون » فس مثلهم 
بأهيّة الرّجال الهظام في صُنْع التاريخ إلى جانب العوامل الأخرى الفكريّة » 
والاجْاعيّة » والاقتصادية . 
-١‏ كاتب ومؤرّخ روس 0885-١053‏ . نر في بداية عَهْده يجان جاك روسّو » 
وأَدْخل في الأدب ارسي الإغراق في العاطفة بتأليفه ٠‏ إِثْر عَوْدته من القَرْب » (رسائل رحّالة 
روسي) (11/41 -1741) و (ليزه الملكينة) (1947) ؛ و (جولي) (10/97). وهي روايات 
مُغالية في الحساسيّة » وأُصْدر عدداً من المجلآت الأديّة » منها بريد اروبا) (1807) . وعُيّن عام 
18٠+‏ مؤرّخا رسميًا للقَنْصر ٠‏ وقضى بقيّة حياته في وضع كتابه الكبير (تاربخ الإمير اطورية الروسية) 


18559 -18455) . وقد كان لكَرَمْزَين تأثير بليغ في تور الل الرّوسيّة وتفاعل بيئاتها الأديّة 
بالييّارات الفيّة الشّائعة في البلدان الأروييّة الغريّة . 


الأدب الروسي 16 


ع 
اوجين ائغين عمتنع فصق عمغعن8 


رواية شعريّة اضوع ألفها الكاتب بوشكين' » بين عامي 14117و 1871 . 

شبر الشخصيّات فيها : اوجين أَنَغين » وهو فى غارق في الحياة الاجتاعيّة » 
وقلاد يمير الانسكي الشّاعر الرومنسيّ ٠‏ والشّقيقتان تاتيانا وأولغا لادين ا 
وشخصيّة أخرى متخفية وحاضرة دايا ق الكاطج الاستطرادية هي شخصية شخصية 
المؤّف نفسه . واوجين أَنّغين هو شاب نبيل الأصّل » ترى حسّب 5 
ارسي » وهو حر الطيع ٠‏ شكاك ء أنني ٠‏ متضجر من حباة التتمع . 
اتلك فجأة تَرُوة كبيرة بَعْد وفاة عمّه » وأَرْغم على مغادرة سان بطر بورغ 
والذّهاب إلى الرّيف حيث التقى الشاعر المثاللي لانسكي » فتعارفا » وتصادقا » 
وأخذا يتردّدان على بيت الميدة لارين التي تعيش مع فتاتها » الأولى تاتيانا 
ومسي الككيبة » والثانية أولغا خطيية لانسكي والمليئة حيويّة واستيشارا 


١ 


0 


0 


٠. 


. ء دَرّس منذ صغره الفرنسيّة الى جانب اللّغة الرّوسيّة‎ )1889- ١099( كاتب روسيّ‎ -١ 
وبدأ حياته العمليّة بتولي إحْدى الوظائف في وزارة الحارجيّة . وأخذ ني الوقت نَفْسه ينظم الشّغْر‎ 
معبراً في قصائده عن ميل ظاهر إلى النَحرّر والشّكَ بالمسلّمات الاجاعيّة فل ان وؤادة اللخارجيّة‎ 
ووْضع يي الإقامة‎ ٠ )1854-1895١( وظل مبُعدا خلال ربع سَنوات‎ ٠ الى وظيفة في بسَارابيا‎ 
الْراقبة سنتين أخريين (2)1855-1854. ومع ذلك فإِن هذا الإبُعاد لم يَحْلْ دون !كباب على‎ 
الاثتاج 2 وَوَضْع عَدد كبير من القصائد منها (روسلان وليودميلا) م1 - ١8ل0) 2 وهي ملْحمة‎ 
و (المجر) كه - لوم ابي تاثر‎ ٠ وأذاعت أسْمه في البيئات الأديّة‎ ٠ خياليّة تت شُبْرته‎ 
. فها باللورد بيرون + و (اوجين أَنْغين) (5كم1 - 1881) : وهي رواية شعرة تير أفضل مؤلفاته‎ 
الحظر عنه فعاد إلى موسكو وسان بطرسبورع  بعد أن هدأت تَوؤْرته وخفف من‎ 3 ١857 وني عام‎ 
حملته على الحكومة ودوائرها وموظفيها . واننُخبٍ عام 18178 عَضواً 5 الأكاديمية وكرت مؤْلّفاته‎ 
» الشعرية والققصصيّة » وانّصف مُعْظمها بالصّياغة الأنيقة العُمّق الانساني . وآنتبت حياته بفاجعة‎ 
. فقد سقط قتيلا في مبارزة خاضها ميد أحد الضبّاط‎ 


5 الأدب الروسي 


بالحياة . وأحيّت تاتيانا أنَغين وباحت له بعاطفتها السّاذجة والعميقة . فصدّها 
وأخذ يَعظها مييناً لها اغخاطر لي عض ها قات التملماك. لأهواتي : 
ومع ذلك فقد أخل يُغازل أولغا 2 فتصدّى له لانسكي دفاعاً عن حب 2 وتبارز 
مَعْه: وكان: النضتر لوحن + فقتل خصمه .قا كان "مله يعن هذه لمأساة إل أن 
غادر الرّيف » وقام برخلات طويلة في البلاد . ثم عاد إلى سان بُطرُسْبورغ بَغْد 
سّنوات » فوجد هناك تاتيانا وقد تزوجت من أحد الحنرالات . في نَحوها 
بحب عنيف » وحاول عَبَثاً مغازلتها لها » وتوصّل يوما إلى أنا ينذخعل علها بيتها » 
فأغترفت له المرأة بأمها ما تزال تحبّه » غَبْر أنه وقيّة لزوجها ؛ لا تخون عهده ع 
ولا نصغي لصوت عاطفتها . 

؟ - قال التقَاد إن هذا اياك هن رواية ملك الأكدات: واشكه 
الدقبقة » وقالوا إنه قصيدة من حَيْتْ الصّياغة والغنائيّة التي تميزت بها صفحاته . 
ونظروا إليه على أَنّه الأثر الذي تتراءى من خحلاله براعة الشاعر في الدلق » 
وابتداع الأَجُواء الموحية بِأَحَسّ العواطف وأسماها . وذَّهّب آخرون إلى المَؤْل 
إن الكتاب وثيقة نفيسة تصوّر جوانب معبّرة من المجتمع الرّوسي في عضر 


بوشكين . 


51 
التفوس المائتة 22025 وعتتدقة وعآ 


رواية شعريّة المؤضوع وَضّعها الكاتب نقولاي غوغل' وفي باله عند أنطلاقه 


1854 كاتب روسي .مذ - همل ؛ ولد في أسرة أكرايّة » وانتقل في أواخر عام‎ - ١ 
» لى يأرسبورغ ساعباً في شق طَريق له للخدمة بلاده . فعيّن في وظيفة صغيرة في إِحُدى الوزارات‎ 
ثم احتل عام لضنيل نير التازيخ في تلهد علبني اللفتيات 3 ونش في العام سه القسم الأول من‎ 
» (ليال في مَزْرعة ديكنكا) ؛ ألبعه بالج الثاني عام 188 , مُسْتعيداً في صفحاته ذكريات حدائته‎ 


الأدب الروسي لا 


ما أن تكون في ثلاثة أقسام + عمل اها :مذة خخمسة حشر عاما ٠‏ نشر القسم 
الأول 7 5 : وصدر الثاني ناقصاً بعد أعوام 3 00 القالك بعد 
إصابته بأنبيار عصبي . الغاية الي توخي الكاتب بلوغها هي الكشْف عن 
شخصية المواطن الروسي برمتها » في فضائله ومّهاراته التي يسمو بها عن الآخرين » 
وفي تقائصه ومباذله لي تُفُرده عن سواه . عَيْ أن الكتاب » كا يبدو لنا في 
نَصّه الحاضر . لا يَكُشف إل عن العيوب والتّقائئص 2 2 في الجزء الثاني 
ملامح باهتة من المناقب الخلقيّة ٠‏ وهو يتلخص 4 أحد صغار الملأكين 
الجشعين أراد أن بمابخ فاحش الغنى باية وستاة الوسائل ٠‏ فأخذ يتشتري 
هُويّات القلأحين الأفنان ا يتطق بالأرض - عند وفاتهم ويتقدّم عا 
إل 0 الرسميّة زاعماً أن أصحابما ما 'يزالؤق أحناء 6.وانة في حاجة إلى 
أراض أميريّة لأستغلاها وإيجاد عمل لمؤلاء الفلأحين. وبذلك توصّل إلى 
الحصوك على الأَرْض وعلى قروض من مصارف الو . وقد صور غوغل في 

4 الشقاء الذي يُلاقيه الملأكون الصّغار والبؤس الْسَيْطر على حياة فس 2 
وتعرّضهم للأوبئة والمَفْر » وبذلك خلد في صفحاته الرّيف الروسي . وجاء 
بؤاذج بشرية لا تنسى » منها : التواكل الفاقد لعزم والإرادة » والبخيل الذي 


وراسماً في عدد من الأقاصيص لَوْحة بارعة للحياة الريِيّة الروسيّة ولحوانها الشعريّة والواقعيّة . وأخذ 
مُنَذْ ذلك الحين في إِنْتاجٍ مؤلفات متتابعة » مفضلا التعبير عن مواقفه وآرائه في أقاصبص را 
ق مُعْظمها شخصيّات عاديّة من الجتمع . ويَعد عام 88 عَصّفت بنفسه فجأة أزمة ضميرئّة 
لي الا تدرف وام ٠‏ وسويسرا ء وفرنسا ء وإيطاليا . ومع ذلك فقد 
نبى عام 184١‏ الجزء الأول من (التفوس المائتق الذي طبع عام 1845 . وني عام 1844 قام 
بالحج إلى لقنس . ونا رجع إلى موسكو اختلت أحكامه على الحياة » وتعرّض لنَوْبات من الالبيار 
العصبيّ : وألد إلى نوع مُرْهق من التقشّف . ويُعتبر غوغل خالق الرّواية العَضْريّة في الأدب الرَوسيّ . 


00 الأدب الروسي 


ف على الآخرين. وعلى نفسه » ويعيش بي القذارة » والبؤس ٠»‏ والمال مكنوز 
في صُنْدوقه . ولا رَيْب في أن الفككرة المسيطرة على جميع الصّفحات هي إبراز 
م 5 الاقطاعيّة الروسية من غطرسة واستبداد 2 واسيهانة بالحياة البشرية وكرامتها 5 


ا لد بلا ني 
الااخو 0 كر مزوا ف 207 وععقع1 وعبآ 


. )1880- 141/9( رواية للكتاب دُستُويّفسكى' » ظهرت في عامَىّ‎ - ١ 
وأعتبرت الأثر الأول والأهمّ في مصتفات صاحبها. ولئن لم تبلغ مُسْتوى‎ 


١‏ - روالي روسي (481-1811ل). أقام سنواته الأول في أحد مُستشفيات موسكو حيث 
كان أبوه يعمل طبيبا . وكانت أُمَه مصابة بمرض عُضال ما عتم أن قضى عليها . فلما تُوفيت أخذ 
والده يمل شؤون مهنته ورعابة أبنه » وأكبّ على شُرْبِ الْكَمْر . فطرد من عَمَّله » والتجأ إلى 
مزرعة له في الرّيف . وهناك أخذ يُسِيء مُعاملة الفلآحين ٠‏ فثاروا عليه وقتلوه . وما عرف دوستويفسكي 
عَضْرع والده كان في الثامنة عَشْرة من عُمْره بدرس اهّنْدسة في سان بطرسبورغ . وتميّزت حياته 
آنذاك بالانُضباط الصارم » وهو 0 لا تتحمّله شخصيّته الثائقة إلى التحرّر والاْطلاق . فأقبل على 
الكتب الأدييّة يطالعها وتعد. اذ 1: نبى تحصيله في عامه الحادي والهشرين ؛ بي في سان بطرسبورغ 
متحاولاً كسب عيشه بقيامه عفن :الجمات ٠‏ وق عله المرّحلة من حياته وضع كتابه الأول وهو 
رواية في رسائل بعنواتن (النامن: البؤساء» ٠‏ طبعه سنة 1845 فلات رواجاً مرموقاً . وانضمٌ التعناعة 

من الفتيان الأحرار فقَبضت عليه الشّرّْطة . وبعد تَؤقيفه في السَّجْن مدّة عمانية أشهر حُكم عليه 
اسم راج 0ل للع بوي امسرارم مراطا ل سين ركان ااه : وللعذاب 
لذي قاساه » وللحديد أأذي قيد قدمبه » أثر ليغ في جسمه وفي نفسه . فقد أصيب بالصرع الذي 
أخذ يعاوده وقناً بعد آخر : وغرق في بَحْر من المواجس والكابة . وفي عام 184 أَذِن له بالرجوع 
الى سان بطرسبورغ . وهناك استأنف عمله في الكتابة » فأَصّدر مؤلّفات نفيسة منها (ذكريات عن 
بت الأمرات) (1871) ضمّه واقع الحياة في الى ؛ و (مذكرات مكتوبة في سرداب) (1434) . 
ومع أن هذه الكتب قد انتشرت انتشاراً كبيراً نه ظلّ بعيش قٍ 1 زمة مادية ونفسية عنيفة 00 


عام 5 رواينيْهِ (جرعة وعقاب) و (القامر) . وتروج وهو في السّادسة والأربعين من فتاة في 


الأدب الروسي اق 


(جررمة وعقاب) من حَيْث الترابط الف ٠‏ فهي تسْمو عمًا سواها من الروايات 
بفكرنه امحوريّة وبطريقتها في التّحليل اللي المكتف ؛ وتحتل مكاناً رفيعاً في 
الآداب الأروبية قُ الصف الثاني من القرن التاسع عش . والكتاب ٠‏ في 
مله الأصلّ 2 ا الأول فق .سيزة مطولة خاصة يوشا ل خ الأؤسط 
بين الاخوة كرَمَزوف . يصوّر لنا الكاتب نتائج اللتناقض والتّنافر العنيف بين 
والد وأبنائه في إحدى ادن الروسيّة . فالأشرة كَرَمَزوف تتالّف من الوالد المَجوز 
فخون + ومن أزلافه الشرعون ما بواطان الوق 4 ون اد 2 الشرعي 
سردا كوت بواكل من هؤلاء طَبْع خاص مُناقض - للآخر ٠‏ فتحرّكهم 
الأَخْداث 2 وتثير 0-2 الشقاق ٠‏ فيقع الّصادم والخصام . فسمرديا كوف 
هو صّلف » عَنيف » متحجر جر للب ٠»‏ فاسد اتخُاق ١‏ تتخذ منه الأشرة خادماً 
ها ؛ وميتيا ماجن » شبق ١‏ وايقان إنسان مثقّف . ميّال الى الشؤون الفكخرية » 
وأليوشا صوفي اللرّعة ٠‏ لا بفكر إل بتخفيف آلام الناس أما الخكة فهي في 
غاية البساطة » تتركّر في مَصْرع الوالد ذات لَيْلَ » ولا ينكشف أمْر القاتل 
إلآّ في اللحائمة . 


الحادية والعشرين . ولكن حياته لم تحد سبيلها إلى الاستقرار » فغرق في الدذيون 6 وأرغم على الغُرب 
م زوجته والالتجاء إلى اروبا خاوي الحيب من المال ٠‏ عائشاً 5 مساغدة أصدقائه . وأقدم قي 
حالته اليائسة على المقامرة . والكتابة معاً ٠‏ فلشّر (الأثلم (1454) و (ارَوْج الأبدي) (لحمل) 
و (الَمُسوسون) )187١(‏ . وتيسر له بذلك الحصول على مبالغ من المال وَل بها ديونه » وساعدته 
على العودة إلى روسيا . وبَعْد إيابه ثابر على تأليف الرّوايات » ومنها : (الإخوة كرمزوف) الكنلة 

084 الي كماد تقوم شبرة دوستويفسكي على دعائم عدّة » أمها التحليل النّفْسيّ 
العميق الذي يرز أبعاد أبطاله وأغوارهم . وقد عبّر في كثير من آثاره عن إعجابه بالمدية الأرويية ع 
ومع ذلك فقد كان مؤمناً بانهيار الغرب الرّوحيّ ٠‏ وعَجَّه عن قَهْم الحضارة الروسيّة . 


ن الأدب الروسي 


؟ - تل هذه الرُوابة تيار أدييًا ظهر عند الُحسار الدْعة العَقُويّة » فتعالج 
مين وأصالة القَاق الذي أصاب الفكمْر الأرويّ كله خلال مَرْحلة زمنّة معيّنة 
من القَرْن النّاسع عشّر » وأنْنجت نوعا خاضًا من الرّوايات النفسيّة . وفيها عبر 
الكاتب عن النزامه بالكَشّف عن القضايا التي تعصف بالانسان » ويّعُجز عن 
تَرْضيحها أو النّصدّي لها. فرواية (الإخوة كَرَمَروف) هي في تجملها تحليل 
شامل للجانب اعقتي في للَفْس البشريّة . فقد كَشّف ميتيا عن ذلك بقولم : 
إن قَلَْب انأش لمن إلا ساحة قتال يتصارع فيها الله والشيطان ووئراق أن 
تجاور الخير والشرّ بارز في مُعْظم مقاطع الرّواية . فمن جهة نرى أَليوشا الذي 
تفتح قلبه على النعمة السماوية » ل بحرم ماما من جراثم الوراثة » 
ومن جهة أخرى نرى سمردياكوف الذي استولى الفساد على كل جارحة منه » 
وفقد كل إحساس بالمسؤولية » بعي » في النَّاية » تفاهته فيُقدم على الانتحار . 
وبين هذين القُطْبِين يتأرجح كل من الأخوين الآخرين . 


اياء وبنون ولقغء معرغط 


رواية للكاتب الرُوسِيّ ترُغنيف' » تَشْرها عام 1831 ٠‏ وتميّزت بين 


١‏ - كاتب روسيّ (188-1814) 2 ولد في أسرة غبّة بأملاكها الزّراعيّة » فأئّر منذ 
صغره بحالة الشّقاء التي يعيش فيا الفلحون الْستَحبَدون . بَمْد أن أنبى دروسه في موسكو وسان 
بطرسبورغ تايع تخصّصه في جامعة برلين (1894- حيث تكشفت له قأسفة هيغل عن 
أسرارها . ونا رجع إلى بلاده تعيّن في أحد المراكز الإداريّة ؛ وحوّل قسما من جهده إلى الأدب ء 
ونقلم عه مانت 0م آثر ال تأنه بين بد » أداة تير عن أفكاره . وكانت باكورة إنتاجه 
جموعة من الأقاصيص 084 الي استحسنها القرّاء وقَرّظها التقاد . وني عام 1١887‏ أرغم على 
الإقامة احَبريّة في أملاك أشرته بعد نشره مقالة عنيفة عناسبة وفاة غوغُل » ضّمِّها آراء جريئة لَمْ 


الأدب الروسي 1 


2 ما أحدثته من ردّة فعل في البيئة المحافظة » وما ابتعثته من جدَل وخخصام 
بن اللخ القديم والخديد في الجتمع الروسيّ . الخذت الرواية من شخصيّة 
بَرَروف محوراً تدور حوله 3 وهي شخصية ة رجل بنعته المؤلف بالفوضوي أنه 
لا ينحني أمام أي سلطة 34 ولا بسلّ بأ مبدأ بلا تفخص وتدقيق في صحّته . 
ال من بخلاف ما هي عليه نفسيّة البطل 
. تتلخص بأن انين مم الطبيب المبتدىء افجيني يرّروف وصديقه 
أزكادي كيزا نوف يعودان بعد غياب ثلاث سئوات إلى قريتهها 2 فيبدان 
بالتودّف قُ أسرة أركادي المؤلفة من رب الأسرة ٠‏ وهو رجل أَزْمل ٠‏ حي 3 
يَقف وَقْته وجهده على حّه لاحدى الفتيات وعلى العناية بأملاكه ء ومن عم 
وو مك ٠‏ ل كي 520000 0 
ضابط وهو من قدامى الحرّس . اعتزل بي الريف بعد معاناته ماساة عاطفية . 
وسرعان ما تتصادم الآراء بين الرّجِلين والشائين » وبخاصة بَرَروف الذي يعبر 
1 3 85 8 0 0 
في جرأة متناهية عن مواقف الجيل الثائر » فيَغْضبهما ويجرحهما ني أعرّ ما 
8 0 7 0 0 ميم ال : 
لديهما من عقيدة ومسلمات فكرية كر ما اثارهما فيه قوله في المرأة : 
«إذا أعجبئّك أمرأة خَاول أن تنال مها ما تريد » فإذا أَبتْ فإلَيّك بسواها » 
فالأأرض مليئة سا1 ويتوجّه الفتيان إلى عاصمة القاطعة » وي إاحدى 
ٍ: 2 4 4 55 10 :< ِ 
نَرْض عنها السلطة . وي السنة نفسها اخرج كتابه (حكايات صياد) الذي ركز شهرته على أسس 
ثابئة » ووضعه في طَليعة أدباء عَضْره . وفي عام 1865 سمح له بمغادرة روسيا » فأخذ يتردّد على 
لدان أروبا الغرييّة » وظلّت مؤْلّفاته » في الرْحلة الجديدة أيضا » ممثّلة الحباة في اللجتمع الرُوسي . 
وأصدر في أثناء ذلك يجموعة كبيرة من الؤلّفات منها : (الصّديقان) (1809) » رركن هادىء) 
(0865 ء (الخحب الأول) (0180 » (آباء وبنون) (1857) . وف هذا الكتاب أثار النّقمة عليه » 
واضْطْرٌ إلى مغادرة روسيا نهائيًا . وني بلاد الهجرة استمرٌ في الَأليف » فأصدر عدداً آخر من 


الروايات 3 والأقاصيص 3 والَسْرحيّات 3 وجموعة .من التمر غير المقفى عَبْر فيها عن تشاؤم مر 2 
متأئّر بالتيّار الذي أطلقه شوبهاور . 


١‏ الأدب الروسي 


الحّفلات الراقصة يتعرّف يَرَروف بفتاة فيتعلّق قلبه بها » ويحاول عبئاً انَحرّر 
من عاطفته واللخروج سالا من مغامرته » غَيْر أن شعوره نَحْو الفتاة كان من 
الحا بيك بخور ع لدللامه ا الس ا ار 
في أَمْره ؛ ويْحس بفراغ رهيب يغلف حياته كلّها . ولا عاد إلى أسرته حاول 
الاعزاك الح واجاراء العامة يمري ؛ لينبى حبّه الكبير . 
وقي أحد لأيام 3 0 هو يداوي أحد الَصُدور ين 3 أصابه جَرْح في بده فانتقات 
العدوى إليه ا وم أن هاا ء وأهمل لاواة نفسه إلى أن اشتدٌ مرضه » وقضى 
عليه . وهكذا دفع الفتى حياته نما لمبدأ خاطيء نادى به فلم يقدر على الحرّر 
من الرأة اي سنا + وم يجد في سواها 0 
وقد صوّر ترغنيف في دقّة وبراعة رائعتين التّزوات ألي, تعصف في القلب 
البشري ٠‏ من ثورة على التقاليد » ورغبة في الحياة » وتعطّضٍ ري ٠‏ وحبا 
جارف : وحمّد دفين . ولا مبالاة قاتلة ٠»‏ كما صور . أبرع اسلوي + 
التناقض بين الْنظريّات والواقع الذي نعيثه . 


حَرب وسِلم تدم عع عممعيات 
4 8 م ءّ. د 1 3 31 
١‏ - رواية للكاتب ليون تولّسّتوي' . تَْتّبر أَعْظم الآثار الأديّة الرُوسيّة » 


» كاتب اروسي لويش للد لسر غبّة بالأئلاك الزّراعيّة » وترى بتيماً‎ -١ 
وقضى حداثته بتثقّف على يد أساتذة خصوصيين في بَيته . وأنتقل من بعد إلى كازان وسان بُطوُسْبورغ‎ 
.. وهناك جارى فتيان عَصره وطبقته 5 اميل إلى المبسر واللّذائك وي مال الدروين‎ ٠ لإنمام علومه‎ 
. ونا عاد إلى أتلاكه (1847) قام بمحاولته الأولى لتَحْسين حياة الفلآحين » ولكن بلا تتيجة ملُموسة‎ 
وامخرط قي اليش وأشترك ف عدد من المعارك » وقاتل في جبال القوقاز والقَرّم (1888) توياتاء‎ 
الخَرْبِ تقال » وقضى عاماً في سان يُطَرُسْبورغْ (1807) . وكان قد نَشَّر من قَبْلُ كتاباً بعلوان‎ 


الأدب الروسي *1* 


ومن أشبر الموْلّفات العالمّة . تتمثّل فيها الحياة الاجناعيّة كاملة في مباهجها : 
وماسيها » وأفراحها » وأحزائها . وَضّعها صاحبها خلال حَمْس منوات وتشّرها 
سََة 1804 . الطلق فيها من حَلْفيّة مثّلة للأخْداث الَارِعَيّة في بداية القَرْن 
التاسع عَشَر + ليَعْرض امرات أمرقن مسي إلى ارسق راطبّة الرّوسيّة هما : 
أ بولكونسكي وال روستوف . فالكونت بروخوف الذي يرم به الكاتب إلى 


3 


نفسه 2 هو الشخصيّة الأساسيّة فيها 2 إن لَمْ تطهر إلا فللا خلال الصمحات . 
ومُلَخَصّها أن الأمبر الممجوز بولكونسكي الذي كان جترالا في عَهْد الإمبراطورة 


(طفول) (1801) ٠‏ تناول فيه سيرته . 2 أخق به كاين بِعُنُوان (المراهقة) و (الفموّة) . و 
فَجَمَع الثلالة معاًتَحْت عُنوان واحد (مراحل حّياة) (1895) . وقام برَخْلة إلى سويسرا + وفرنسا . 
وأمانيا . وا عاد إلى روسيا (1808) أَضْدر لبر قوانين إصلاحية تَقُضي بتحرير الفلآحين 
الْسرئين » فأنشأ مَدْرسة لتعلم أَبْناء الفلآحين + وبث روح جديدة هم ٠‏ وتعويدهم على حباة 
الكرامة والأعْتزاز بالمعٌمل . وف عام 1875 تَرِوْجِ وأستكان زمناً إلى حياة بيتبّة : ورُزق عدداً كبيراً 
7 من الأؤلاد . وانطلق يي اتيف قنَشْر (القوزاق) 018596 و 0 من سّبستبول) (18548) . 
وهما كتابان يُستعيد فيهما ذكُريات الحرّب لي خاضها من قبل : م كتاب (حَرب وس 1658 بت 
0 الذي رَسَم فيه لوحة بارعة للحياة الرّوسيّة خلال حروب نابليون الأول :0 وبل فيه أْج 
لبر ٠‏ وأعدير من أجمل مؤلفاته ٠‏ غير َبْرِ أن تولستوي لَمْ يبجذ في المُموم البوميّة ما يَطمح إليدينن 
آمال » بل أخذ يفك مُنذ عام 1874 بعَبّثْ الحياة + والمصائب المتأتية عن العواطف الفاسدة التي 
ل الانسان عن طر يق سّعادته 0-7 عن هذا الؤقف قي 30 كارينين) (5ل/اىم1 - ل/الم141) ء: 
وكشّف عن جوانب من أحواله النْفْسيّة امضطربة وأدمنه احير وساءت حاله مع الأيام . 
وأتبى به الأمْر إلى الأعتقاد بأَنَ المّلاص لا يكون إلآّ في الحالق . وبأنّ تعالم الكنيسة الرُوسيّة 
ليست مطابقة لمضمون الأناجيل. وافضى به القَلّق والقرّق الى مغادرة مَنْْلهِ والاليجاء إلى أحد 
الأذيرة خلال مُدَةَ من الزّمن . وقضى ما َبقَى من عُمْره لا يبت على قوار » ولا يحد راحة لنفسه . 
550 3 000 5 
ومع ذلك فقد ثابر على التاليف ٠‏ وأنيج أدبا رفيعا وغزيرا . وقد توي في أحَد القطر الحديديّة بينا 
هو هارب من مله . 


415 الأدب الروسي 


ع" تمن 2 مم يم ابره اس اص 2 
كاترين هو رَجُل ذَكىّ » مادّي التفكير » غير أنه مستبد الرأي . عنيد . وهو 
37 بثن في أملاك مم ابتةبغاري أي ققلات شنا من لضارة اشيايها واس حتففت 


ع ذلك با مين ء وآتتسادتا الخيّة. وقد تتيقاحه لمعنه بصبر 


عَجِيب حياتها مع أبيها القطوف والْسْتبدَ معا . وظلّت تأمل ِي قرارة نَفسها 
أن يكون ها يوماً يَيْتْ خاص بها . وتَحقّق حُلّمها من بَعْد فتَزْوّج منها نقولا 
تإشرقة 1ن تحط دالا اوور لق ناثرة بوتكرسكي ل نشم 
الأمبر أندره شّقيق ماري » والْخْتلف عَنْها في كلّ صفاتها ونخصائصها . فهر 
قوي 2 دي قار لتفوقه على الآخرين اكلا على ادال ني نه 
كفاباته . وبَْد أن جرح لأول الك لازلز العاف لي لفو 
4 زَوْجتهٍ كانت متوقاة فقد أغرم . بالصّيّة ناتاشا لقره ّي بَدَت له أموذجا 
للصّفاء نسي واطيال ٠‏ والفتوة . ولكنبا ما عَنّمت بَعْد زواجه 2 أن 
وَقَنه ف حب اشات' أنيق الظهر ناقة لكين م غاسيي اندوه عليه أن 
وعاد إلى القتال فَسَقَط صر بعاً في مغركة بورودينو . 


-١‏ إك جانب الأحداث الي ل بولكونسكي سَّرّد الكاتب 
ا أضات ادر روستوف . فنقولا روستوف هو إنسان بدائيّ الطبع » يعيش 
خلي الدّهْن من القضايا لفكْريّة ٠‏ وهو تبيل النُصرف ٠‏ جاع » مرح الزاج . 
وقد أصْبح بعد زواجه من ماري زوجا مُمْتازا 3 ثم والداً رَحيماً . ولا ريب ي 
أنَ الشخصيّة الحذابة يي أشرة روستوف هي ناتاشا . فهى حمل الخلوقات 
اللي اخترعها تولستوي » ومن أذمقها انشائة قي الآداب العالمية » مليئة بالحياة 
ولفرّح + قادرة على أنا تؤثّر في كل من حيط عه . وهي متميزة ام 
الشفافيّة العاطفيّة الي تقوم لدبا مقام الذّكاء المقُرط . ومع ذلك فإِنّ جَهْلها 


الأدب الروسي 1 


بالحياة دَفعها إلى ارو ف ٠‏ رام رَجُل فارغ النفس ؛ مضحية بزوجها أثدزة 
بولكونسكي . وقد نحم عن عن أنفصاها عنه وأكتشافها حقيقة عَشِيقها أن عزمت 
على الأنتحار تُكُفيراً عن إِنّمها » ؛ لكن مَطْرع أخيها في ساحة القتال جعلها دل 
عن قرارها » وتّقف جُهْدها على العناية بأمّها العجوز . وذهب تولستوي في 
تت الأخداث الي عاشها كل عضو في هاتين الأسْرتين والتَطوّرات تي بدّلت 
لمواقف » مركا كل ذلك ضيمّْن إطار تاريمي واقعي 00 مهاية 
لّطاف . 

- إن شبْرة (حَرب ولي تزتكر عل أسنّس متينة وكثيرة » مِنْها اليا 
لفيّة الي مير جا تولستوي ء وينها القْصر الخلي ولقلْسي الشائع في منظم 
ممقاطع الزواية ٠‏ ففي َب أن مهارة الضباط » وحنّكة السياسين ؛ ومُخطّطات 
لقيادة » لنت العامل الاي ِي المعارك التارعية الكترى 5 وما هي مُحَصّل 
لنفسية الطبّقات الشّعيّة »؛ وقوة الإرادة قي نوس الصافية الغلة 5 جيْد 
مشترك , وقد امن أن 5 الحقيقة مُتمئلة في ابرز صورها في الشعُب الروسي 2 
خالق الأبُطال » وحائز الأنتصارات . 


الم +118 هآ 
١‏ - رواية للآديب مكسم غوركي' . نَشَرها عام 1408 مُتَسلْسِلة في 
١‏ - كاتب روسي (34ه1 - 1691 ء نأ نثأة يم وبؤس بلا تثقيف ولا عناية ٠‏ ذائقاً من 


لحياة أرما فيا ٠‏ لذلك اخذ : من بعد ع لقب (غوركي) » ومعناه (اكر) د عهده الأديّ بتأليف 
أقاصيص 0 ثورة أبطال ا على مظالم المجتمع وق سنة 18948 أصدر روايته الأول 2 م 


1 الأدب الروسي 


ملّة (أناني) أي (المعرفة) . واعثبرت من أشبر مؤلّفات الكاتب ٠‏ وأكثرها 
رواجاً » لا سيّّما في الطّبقات الشَّعيّة . بطلها بلاجي فلاسوقا التي قضت أَيّامها 
في قَفْر مُدْقع ٠‏ صامتة » مقتنعة بأنْه لا بمكن لحياتها أَنْ تكون إلا كما هي عليه . 
وكان زوجها يُسيء معاملها » فَيُسْكر حتَّى يَفْقد رُشده » ويعود إلى البيت 
فيِضْربها ضَرْباً مترحاً . وبعد وفاته ظَلْت مع آبنها بولس ٠‏ وهو عامل ذكي » 
ومحبّ للمطالعة » مؤمن بن التُورة وحدها قادرة على محار بة الحَهْل » والبؤس » 
والطّبان . وقد أَخَذ » بعد وفاة والده » يَصطحب مَعه الى الَنْز لأ كداساًشْتّى 

من الطبوعات المنوعة » ويستقبل أُشخاصاً يتكلمون مثله » ويفكّرون على 
طر يقته وم تكن المرأة اجوز لتفهم » في بداءة الأمر عا تراو و ااي 
أو لتى عضمون أحاديئهم . م أخذت نحس » بشعور نابع من تفسها » 
برغبتها في الريّة » وبحقّها في الحياة . وغَدَتْ يوماً بعد يوم تشارك في آمال 
أبنها ورفاقه . وما قيض على بولس وني قامت بدوره في الاجماعات السرية » 
ونفدت المهمات لني كان يقوم 5 ٠.‏ غير َ الشّرْطة كانت تراقبها » فقيضت 
عليها لَبْةَ » وأهاتها » واضّطهدتها وداستها أقدام رجاها . وكان إذلانها وما 


تتالت مَسْرحيّاته ورواياته بحيث ذاع اسمه » وشّبر في روسيا وخارجها , وأنْشَخبٍ عام 1407 عُضواً 
شي في أكاديمية العلوم . وقد جارى الاشتراكبين في مواقفهم ٠‏ فقُبض عليه وسّجن عام 1808 . 
ك م أطلق سراحه بعد عام واحد ٠‏ وإكى هذه الْرّحلة يرق كتابه الثوري (الأم 1900 . تول وزارة 
الفنون الحميلة في عَهْد كرنسكي ؛ واد ثورة اكتوبر. وأقام ف أيطاليا بين عامي 1١947١‏ و1978 
لأسباب صحيّة . كما قيل . وبعد عَوْدته إلى بلاده تابع التأليف مبررًا الثّورة بالامميار لني ضاف 
البعيع الروسِيّ في يام القياصرة والحطاط الألليجسيا البورجوازية :وزو مبير2 :في نصوضن 
شائقة تُعتير من أطرف الصتّفحات في الأدب الرَومي , ا (حياني في حداتي) (1815 - 01414 » 
(في سَعْي لكسب القوت) (1415-1918) و (ِبَيْن الناس) و (جامعاتي) (1478) . وهو يكتبر 
بحقّ مؤْسّسٍ الأدب الواقعي والاشتراكي في الانّحاد السوفياقي . 


الأدب الروسي 1 


أصابها من عذاب مُنْطلقاً لتصبح ٠‏ من بَمْد » رَمْزَاً للفكرة الغورية 

؟ - رأى النقّاد في هذا الكتاب طُرْفة مثّلة لعصرها » معيّرة عن الانخيار 
لِكْري الذي شاع في الطّبقات العاملة الرّوسيّة » وأَدّى الى أنفجار ثور » 
وقيام 0 . فهو زاخر تر باخيل ليق لشروط الحياة في 0 اعمال 2 


فر ه 
الل كتور جيفاغو 6 2ناء 120 ع1 


-١‏ رواية للأديب بور يس باسْترئك١‏ لاقت رواجاً 0 قُ معظم 


١-أديب‏ روسي (1950-1890). تحرج من جامعتي موسكو ومار بورغ ٠‏ وبدأ نظم 
الشّعر عام 1417 متأئرا بالنَظريّة المستقبليّة الفنَيّة المعبّرة عمًا في الحياة المعاصرة من طاقة ديناميّة 
ترهص بالمستقبل . واشتهر اسمه عند إصدار ديوانه الأول عام 1475 بعنوان (أخني الخَيام » 
ونبوأ مكانة مرموقة بين الشعراء الروس . وبعد أن أصدر عام ١95717‏ مجموعة أخرى متأئّرة بالمبادىء 
الاشتراكبّة بعنوان بالملازم شميد وعام 419408 أثبعها بمجموعة ثاللة من القصائد الغاية الرّاخرة 
بالعفوية بعنوان (الولادة الثاني (19171) ٠‏ ونشير في العام نفسه كتابا نثريًا (جواز مُرور) ألح فيه 
إلى جوانب من سيرته الذاثية . ومنذ عام ١16‏ أخذ بقتصد في نظم اشر لأا مفهومه الف لم يكن 
يسير في الأنجاه المقرّر له في البيئات الرّسميّة » وتحوّل إلى نقل الشّعراء الأجانب أمثال فرلين وغوته 
شيل وشكسبير . وني عام ١96017‏ صدرت في إيطاليا روايته (الدكتور جيفاغو) التي لم يتيسّر ها 
الّهور في بلاده . فنجم عن ذلك تَمرّضه لانتقاد زملاه وحملتهم عليه لا سيّما بعد نيله جائزة 
نويل عام 1968 . والواقم 3 باسترئك بدأ تأليف روايته قبل وفاة ستالين ٠‏ وأنباها 3 أواخر عام 
69 » وأذاع في بعض المحلآت أقساما منها خلال عام 148 . وأبدى أحد النَاشْرين استعداده 
لطبعها بعد موافقة الولف على إدخال تعديل ني فصوفا ونصوصها » ولكنّ ظهورها في التّرجمة 
الإيطالية عام /اه9١‏ حال دون التنفيذ » وأثار عليه نقمة الكتَاب اللتزمين . ولم تر التور في نضّها 
الأصلّ إلا عام 104 خارج الانّحاد السّوفياتي . 


18 الأدب الروسي 


اللّغات » وكرت قُُ طعاك أجدة قبل أَنْ تصّدر بلغتها الأصلّة . تتناول 
حياة طبيب روي هو الدّكتور يوري ناحو الذي ولد في أواخر القرن 
الماضي » فأتاح للمؤلّف إبراز لوحات معرزة عن الحياة الروسية فِ مختلف 
العهود الحاسمة » أي قبل عام 45 ء وفي الحرب العامة الأول 3 8 و خلال 
التورة والخرب الأهليّة وق صفحات الرواية تتلاق شخصياتها عَرَضاً 2 
ُمّ تفترق لتعود فتجتمع مرّة ثانية » وتتعارف » وتتشابك العلائق بينها » وتتحول 
إلى روابط مصيريّة . من ذلك أن جيفاغو في عهد الدّراسة رأى يوما زوجته 
القبلة ترقا روسكو درك متريز أمَها المريضة » ولم يكن هذا اللّقاء العابر أي 
تأثير في قَدّر كل منهما . ونا عاد للمرّة الأولى إلى موسكو بعد ثورة 191177 
وسقوطه جريحاً في إحدى المعارك امنتقبله ماركل بوَاب منزله » وهو نفسه 
الذي جاء بعد أعوام لترتيب بيت جيفاغو وبرفقته مارينا ابنته الصّغيرة التي 
أنْذها جيفاغو بعد سنوات عشيقه له . وتظهر ي صفحات الرّواية شخصيّات 
ثانويّة تنصل بأَبطاها انّصالا خاطفاً » 9 تحتني لتعود فتقوم بدور أعمق أثراً 
ِي السياق العام . واقتضى هذا لبج الفني 0 كيرا من القارىء ليتذ كر 
الأحداث والشّخصيّات أي تراءت في الرواية ودخلت خبطاً رفيعاً يي نسح 
قماشتها . وقد أسبب الموْلّف في عرض حياة يوري جيفاغو في سن المراهقة » 
وحياة زوجته تونيا غرومكو » وتيسّرت له الإفاضة في ذكر ثورة عام 1908 » 
نم نكل عل :عابي الحرب بإيجاز وواقعيّة » مصوّراً ثورة 19117 + وسنوات 
امجاعة » وزواج الدكتور جيفاغو وهربه مع زوجته الى سيبير يا . ونرى قي 
صفحات الكتاب أ عخفاعي ظ بعد أَنْ أقام عذة أشبر قي منفاه » كم بالوحدة 
رهق نفسه . وبالتَعطّل عن العمل يشل نشاطه » فذهب الى المدينة القريبة » 
وأخل يتردّد على مكتبتها العامّة ليملا فراغ آيامه , وفيها التقى لاريسًا انتيبوفا 


الأدب الروسي حل 


لقي تعرّف إليها من قَبْل » في أثناء الحرب ء عند قيامها بتمريض الجرحى , 
وباتفييش 0 زوجها باقل انتيبوف بعد اختفاء آثاره في إحدى المعارك . 
فآثار لقاؤه الجديد .ها كوامن غامضة في قرارة نفسه » فعبّر لها عن إعجابه بها 
واتتبى به الأمر الى اتّخْاذها عشيقة . غَيْر أن وقوعه ني غرامها قذفه في عالم 
من الضياع ء ٠‏ لأنه ما يزال يحب زوجته » ويودٌ » من عاق نفسه الاحتفاظ 
بها والوفاء لما . لذلك أزمع على الاعتراف لا بكلّ ما حدث له ء وعغامرته 
العاطفية . وي طرق البودة إلى منزله » عند وصوله الى ضاحية المدينة » قيضت 
عليه جماعة من أنصار الدّورة » واقتادته إلى إحدى الغابات حيث أقامت مقرّها 
العام » ومنه كانت تنطلق لمقاومة الحنود البيض المنتمين إلى الأميرال كولتشاك , 
2 يكن قائد الجماعة إلا باقل انتيبوف الضابط دود ٠»‏ ولكن جيفاغو لم 
بطلع عدم ا حقيقة إلآّ من بعد فك أن أقام أشيرً مع رجال المقاومة 
يداو.هم ؛ ويعنى بجرخاهم » عاد يفش عن زوجته فلم مجد لها ا كك رحل 
الى موسكو عرف أن السّلطة الحديدة نفتها الى خارج الحدود بعد أن اتهمتها 
بعداوة السوفيات ومناصرة البيض ٠»‏ فتوجهت للإقامة في باريس . وتطوع 
اد كتور جيفاغو للعمل في التَطبيب ناشطاً في أداء عمله » وفي السّعي للحصول 
على اذن بعودة زوجته إلى روشا أو بلحاقه ا إلى ديار الغربة . وي أثناء ذلك 
التقى باينا ابنة البوّاب ماركل فاخْذها عشيقة له . وبذلت تونيا جهدا كييراً 
للسماح لها بالرجوع الى وطنها » وا جحت في تحقيق رغبتها » ودخلت موسكو 
ع 
من التّادر أن يكون المحبّذون والناقمون في كثرة من تصدًوا للحكم 
على هده الرواية . رأى فيها بَعْضهم نقداً لاذعاً للنظام الشيوعي الروسي » وقال 
آخرون إِنّْ الكاتب مل الحقيقة تمثيلاً فيا لا غبار عليه » وإنّ ما يُطلقه على 


بلق الأدب الروسي 


ألسنة أبظالة وشخصيّاتة لسن بالضرورة مغر عن .زأبة الخاص . والحقيقة أن 
باسترئك . في تفده لعدد من الَظريّات والمواقف في بلاده ٠‏ مؤمن بأنه يقوم 
بدور الوا المدْرك لواجباته وحقوقه . ولا بعني كلامه له مؤمن 05 اجاعية 
سباي أخرى ٠‏ بل هو أديب فردايّ » أبرز أبطاله في ملامحهم الرّة » 
المتناقضة ٠‏ الممرّقة » فأجتازوا مراحل حاسمة من التاريخ وهم متمسكون 
بذواتهم الثابتة » متحرّكون في نطاق عواطفهم المميّزة من حب » وحنان » 
وام ٠‏ وخوف ء وبطولة » وبذلك حافظوا على ما فيهم من الْسائيّة العيوب 
والفضائل . 


ذُوبان الحليد اعع26 عآ 


رواية للكاتب إيليا أَهرنبورغ! 4 ُشرت 0 25 عم وفاة ستالين » 


ا بدا أ الأدباء يتمتعون بشيء من حرية اتّعبير عن أرائهم الخاصة ١‏ فللاقت 


١‏ - صحاف وروا روسيّ (19519-1491). من أغزر أداه اعضئرة إنتاجاً . ألف عدداً 
كبيراً من الرّوايات المستوخاة عادة من الأحداث الروسية أو العالميّة . من ذلك مغامرات جوليو 
جورينيئو الغريب» )١1911(‏ لني أبرز فيبا صورة لاروبا ما بَعْد الحرب العامة الأول ٠‏ (موسكو 
لا تؤمن بالدموع) (1987) » خصَّها بقضيّة الهجرة » (اليوم الَاني) (194) ١‏ ضما وقائع اللحطة 
اللحمسيّة . (سقوط باريس) )1447--1١9441(‏ ء وصف فيها اجتياح الالمان لفرنسا ١‏ (الموجة 
التتاسعة) 1١961(‏ - 989 . في ثلاثة أجزاء » تناول فيها حياة ما بعد الحرب العالمّة الثانية » 
(ذَوّبان الجليدع) (1984) ٠‏ عرض فيها للبيثة المثقّفة والَقَنيّة في الأنّحاد السّوفياق » (ني ملاقاة 
تشيكوف) تقمء (الأغوام والرّجال) (+093 » (كاتب في الور (093 ء (القطبان) 
و#كحليء رأقبل الأيل) كول :ونكت كيرا مق ن المقاللات » والابحاث » والتعليقات العيحيية 
والانطباعات في الجرائد » والمجلات » ووجّه نشاطه إلى تقوية الرُوابط الَف بين بلاده والشُعوب 
الأخرى . 


الأدت الروتق قث 


رواجاً كبيراً ءلا سيّما بتمثيلها »عنواناً ومضموااً . الاجاه الجديد في الاتحاد 
السّوفيايَ . ولا يذهَبن الظَّنَ إلى أن الرّواية تتناول نضالاً فكريًا عنيفاً » أو جدلاً 
فلسفيًا في التَحرّر من الضغوط التياسيّة » لأنها » في واقعها » تعنى بجماعة من 
المشّفين والَقنيين » فتبحث في شؤونيم ٠‏ وعواطفهم ‏ وعلائقهم القلييّة . 

والعغنوان المثير ظاهراً , : يشير إلى أن العْمّد البارزة في صفحاتمها بذاك بالظهور 
في الخريف » وانحلت في الريع مع ذوبان الجليد , وسريان اليه في الجداول 
والألبار » فاتضحت مواقف شخصيّاتها » وانكشفت حقيقة عواطفهم 
وسارت الأمور في مجراها الطبيعي . فبعد أن هجرت لينا زوجها لتأكدها من 
خموله ء وتعلّقها بالمهندس كوروتييف ؛ ورفضت سونيا حقها في حب المهندس 
سافتشتكو المتدله بها لتقيّدها بواجب عملها » وحَالَ حَجَلَ المهندس سوكولوفسكي 
والدكتورة فيرا شنجر دون الّعبير عن حُبّهما المتباهدل » إذا بذوبان الحليد 
يزيل كل العوائق المصطنعة ٠‏ ويأخذ بيد عزلاء التّمساء اء الممرّقين إلى السّعادة 
لني ما كانوا ليحْلّموا ببلوغها من قبل . وبَيْنْ أن تفكير أبطال الرواية بهنائهم 
الشخصي هو أمْر في غاية الأهريّة لاعتقادهم . بعد الجر بة وطول الصّير : 
بأن تنفيذ الحخطة اللحمسيّة ٠‏ والقيام بالمهمّات المهيّة » وتشييد الاشتراكيّة » 
ليست كل ما في الحياة » لأن للإنسان قلباً ٠‏ وعواطف يستحيل كينها وتجاهلها . 
وقد أشار الكاتب » في تؤريات وحَدَر , الى أن العهد السابق م يعن با حوانب 
الانسائّة ٠‏ وسعادة الفرد في امجتمع ١‏ ووضّح فكرته بانع راضٍ أعمال دم 
عليها إداريون 2 يفون 3 وفنانون » فأفسدت عليوم اخيانهم 3 وأنز لت الأذى 
م وعن حوهم من الناس »ع وما ذلك إل لأنهم أهملوا العنصر العاطقّ في 
تصريف أعماهم قدو بالظية صارمة حولتهم إلى آلات متحرّكة . وكائنا 
بايليا أهرتيورة ؛ من خلال عرضه وتحليله » يود النْصح مخلق اشتراكيّة جديدة 


7 الأدب الروسي 


تُعنى بالفرد نفسه » في حياته الواقعيّة والحميمة » عنايتها بالجماعة المكونة من 


الدّو ن الوديع عاطتعتهم صم« عآ 


الرواية الأول الي ألنها الكاتب ميخائيل شولوخوف' في أربعة كنب 2 
َمَّرِ الأول منها عام ١918‏ » والأخير عام .١9454٠‏ وقد استرعي انتبأه لقا 
والقرّاء عوضوعيّته » وبساطته » وعفويته » بابتعاده عما ألفوه من روايات 
المغامرات والالتزام العنيف » كا أسنُتثار إعجاءهم بالواقعيّة الاشتراكيّة الي 


فو سر 


جعلت من كتابه مأساة عاشها شَعْب قوي محارب ؛ ونحبة من أبنائه الشُجعان , 

وأشاع فى كل ذلك تقباً عن الفنائة الزكرة + مصورا الخاضر ببق الوانه > 
لقي على المستقبل نظرة نا باللواقف الرّجوليّة » والعّطاء الإنساني » 
وحب الأرض . وقد أقام بعصم موازئة بين (الدُون الوديع) و (الحرّب والسَلم) 

لتواستوي » ورأى أن الكاتييئن يُنطلقان من قضايا مبدئيّة واحدة » ومن عواطف 
فردية وجماعية متشامة . والواقع أن شولوخوقف قد تاثّر سلفه في بناء قصته » 
فزج فيها شخصيّات واقعيّة عاصرها وعرفها عن كُنْبِ بأخرى من صُنْع الخيال . 


- روالي روسي » ؛ ولد سنة مولع وشارك منذ مطل شبابه في لورة . ثم أغيدا أنلية بالذبوع 
بتأليفه رواية (الدُون الوديع) ١‏ أبتداء من عام 1978 . وأصدر م 1١‏ 1 أخرى بعنوان 
(الأراضي الحَمّرة) التي تناول فيها المشاركة الزراعة وأمستثار ال بة الرّوسيّة في سبيل الجماعات ١‏ ثم 
أقبل » بعد الحرب العامبّة الّانية » على نَشْر أقسام من روايته الثالثة (لقد قاتلوا في نيل الوطن) . 
وهو أُول كاتب من أصل قوقازي ٠‏ توضّل إلى مستوى الْكُنَابِ الكبار في تاريخ الأدب روسو 
ويُعتبر في طليعة الرُوائييّن العالميين . نال جائزة نوبل عام 1958 . 


الأدب الروسيّ وفيت 


ولثن حاذر الحؤْض في امات الفلسفيّة الشّائعة لدى تولستوي » فإنّهِ م بقضّر 
قِ توضيح مَفهومه للإنسان » والعدالة » والشّوف 2 والحقيقة 2 رابطاً بين هه 

لفاهم والأحداث أأتي عاشها هو بنفسه ٠‏ أو تأثر بها أهل بيقته . وي يضم 

من الشخصيّات البارزة والثانويّة التي تَعْمر روابته » وتملأها حيويّة » يركز على 
حور أسانني هو ضير رُوحَن خلال اقؤرة + واطرب؟ الأطلية, :تند من 
لمبادىء العامّة منطلقاً للكلام على مصير إحدى شخصيّاته أو لوصف مَشْهد 
ريق » أو مناجاة غراميّة » أو معركة جانبيّة . ومن خلال هذه المجموعة المائلة 
بع لتساك "ماكح والففال الر ررك وال افير و ا 
والاستنسال ٠‏ يصوّر شولوخوف آلام بَطَليْه غر يغوري مليخوف وأكْسينيا 
أستاخوقًا ومصير قومه من القوزاق ‏ وما أصامهم رق » وما نشب بينهم 
من صراع دموي » بين مؤيّدين لظام الحديد ومحافظين على لتقا ليد المتوارثة 

واكك رايم . فالرُواية هي إذاملْحمة عاشها شَْبٍِ بكامله ؛ فَرَّقت صفوفه» 
وفجّرت بين أبناثه بطولات . وإرادات فولاذية 2 فضي بهم » من بعد » 
إلى عالم حديث في جوار تبر الّون الوديع . والمؤلّف دائم الحضور في صفحاته » 
يحلل الأَحْدات ٠‏ ويعلل الضّراعاتٍ و ويككشف عن القوى الاجتاعيّة » 
واتَارَعيّة » والمياسيّة الحاسمة » مُبْدياً نحو أبطاله وشخصيّاته إعجاباً لا حدٌ 
له » وتفهماً سانيا للعوامل الباعثة لتصرّفهم في مواقفهم الاْهزاميّة أو تحدياتهم 
الباسلة . 


الأدب السوماري ع 61 ناك )1146623 12 


بي وْعها لأها لا تنتمي إلى أي جذر 
أُغوي معروف . وهي ء مع المصرية ع أقدم لغة مكتوبة . بدأ ظهورها برموز 
للأشياء الدَالّة عليها » ثم تحوّلت مع الزّمن الى الخط المسماري . وشاعت خلال 
الألف الثالث ق.م. كله في بلاد ما بين ارين » ولكها ما عتمت ان تأثْرت 
بالأحداث التارعيية ففقانزت الكين من "أهكتبا + وأصبيحت لغة الطقونن 
الدبيّة » بعد أن تغلّبت عليها اللغة الأكَاديّة لسَاميّة . ومع ذلك فلدينا منها 
نصوص ترق إلى ما بعد ظهور المسيحية . وتزامنت انان ٠‏ وتجاورتا عقوداً 
كثيرة ؛ وظهرت آثار مكتوبة في كل منهما . من ذلك أسطورة جيلغامش الي 
صّفت أَضْلاً بالسُوماريّة ووصاتنا بالأكاديّة . ْ 


ع 2 97 5 : 
١‏ - تُختبر اللّغة السّوماريّة فريدة في 


- ادوع السوماريون نصوصاً أسطوريّة وملحميّة كثيرة ٠‏ تتناول قضايا 

؛ وظهور العالم » والآهة . وأوصاف الحئة © وسار الأتطال في الحروب 
الناشبة بين البدو والحضراء كا تعنى بالتعايم الذينية » باع الخلقية . 
اجيم : والتشريع , والتاريخ . وي هذا اللحط ذاته سار الأأدب الأكَاديّ 
أيضاً بحيث تلاقت لان » واشتركتا أحياناً يي الموضوع نفسه . 


الأدب السوماري 1 


1952 بع تاتتهكتاهآ , (للمصطعع ال1) ,عدوةمم ماد ممنعه ]سان مآ بع مع صلط 16 
.60 ,(.[ل) سمععع صلوظ ,عمعدم 1 بوماموط عوعلل إبرععم4 العقطعع عوط ال 
جيلغامش طوع تصمع 011 


١‏ - مَلْحّمة عراقيّة قدريمة » مجهولة المؤلّف . ترق إلى ما قبل الألف الّاني 
قبل الميلاد. شاعت لدى رواتها في العصور السّالفة تحت عنوان (مَنْ رأى 
15 كي :ذوفن العبارن" الأول: فيه قائدة سيره اامتحمتة الأسامية ب مله 
لمعه ٠‏ إن بطلها هو جيلغامش لني تَروي الأسطورة أن أنه كان ملكاً على 
دلت ٠‏ إحدى ملنندها ناير ين . ويُرجّح المؤرّخون أَنّ لهذا الملك نوعاً من 
الوجود » ونه قد حَكَمِ خلال مَرْحلة سحيقة في القدم ٠‏ فضاعت ملامحه 
بين الواقع والأسنطورة . ومن هنا يذهبون إلى القول إن الانطلاق قد يكون 
حقيقيًا ٠‏ وإن أغميلة الكهنة » والّواة » والشعراء لمعي قد زخرفت حياته » 
وأبرزت في حل موشّاة بالغراية والإعجاز » كعادة الوب في طفوته الحضاريّة . 
وقد وضعت الأأسطورة ألا باللغة السومارية » نم أعاد البابليُون صيغتها ١‏ 
دان عدو في (مشسمرن بياتها . 

؟ - تنطلق اللحمة من الكلام على موقف الملك من رعيّته » وما تقاسيه 
هذه الرعية من عَنَتهِ وبطشه » فهو يغالي في دفع الفتيان إلى القتال » ويُسرف 
يْ استدراج ج فتياتها الى مجالس الجون ٠‏ فينقم عليه مواطنوه ٠‏ ويطلبون من 
الآغة ان تبرز للوجود كائناً قادراً على التصدّي له » ورد كيده . فأبدعت 
شخصيّة أنكيدو : وهو مخلوق جبّار ٠‏ بعيش برفقة الحيوانات في البراري » 
فيرعى العشب مثلها ٠‏ ويشاركها حياتها وعاداتها . وتُصوّر الملحمة انكيدو وقد 


لخي الأدب السوماري 


أقبل بالحيلة » من بَعْدُ » على المديئة ليقف في وجه الملك الطّاغي » فإذا ليله 
المديئة تبدّل من طباعه » فيستولي الحبّ على قلبه » ويفقد كثيراً من وحشيّته » 
ويتحول من عدو لدود لحيلغامش إلى صديق ودود ويشاركة في أخداث 
حاته م نوق #كادراه اقتائة + ومغلبان. دفي .أرق مراحل الصّراع على الجبار 
هومبابا » حارس غابة الارز » وهو مخلوق ضخم الجسم ؛ صوته قَضّف 
رعد » وكلامه نار متأجّجة » وطائه نم زُعاف . ولا عاد جيلغامش إلى اودوخ 
منتصراً نقم على عشتار رَبّة المدية » فأرسلت الإلهة ثوراً سماويًا للانتقام من 
املك ومدينته ‏ فحوّل الحيوان البساتين حوها الى أرقن قاتكلة + وشويتة الي 
في جرّعات معدودة فجف ماؤه » وصوح ارب بلهائه » فهلك كثير من 
سكّان اوروخ ؛ غير أن جيلغامش توصّل » مع رفيقه انكيدو » بعد عراك مرير » 
إلى قتل الور » وانقاذ ملكه من شرّه » وبذلك تغلب أيضاً على عشتار ربّة 
المديثة الثائرة عليه . غير أن انكيدو ما عَم ان مات وهو يلعن المديئة لني افقدته 
جمال وحشيّته الطَبيعيّة . ورحل جيلغامش مفنّشاً عن سبيل يؤدّي به الى حياة 
داحة » فأهتدى 2 بعد مشقّات السّفر . إلى نبتة اللحلودء وقرّر الرجوع با 
ليفيد منها مع سكان مدينته » غير أنه » في طريق العودة » بينا كان يستحمّ في 
أحد الجداول » إذا بحيّة تقبل فتحمل نبتة الحياة وتتوارى بها » متتزعة من 
جيلغامش وأفراد البشرية كلهم الأمل في استمرر وجودهم ٠‏ وبااي خلودهم . 

#- من خلال أناشيد هذه اللحمة وأحدائها » تتراءى للقارىء فكرة 
ار فضي إلها الاق العام ب هي التغتي بقدرة الانسان على الإتيان بالأعمال 
الخارقة 5500 على أعنى المحلوقات . والتصدّي أحيانا للآطة نفسبا » 
غير أن الانسان » وإن كان تحار 3 قادراً على تحقيق عظائم الامور ‏ فإِنّ 
الالهة » في النهاية » مسيطرة على مصيره وعلى حياته . 


0 0 
الكدب الشيلي عسممعتاتط عمتعهوة 11 م1 


١‏ - يكاد يكون النّشاط الأديّ في البلدان الأمريكية النبي خضعت للاحتلال 
الإسْباني امتداداً وصدى ما كان عليه في إسبانيا تفسها . ولم يبدأ بالقَيز وإظهار 
ملامحه اللخاصة إلا يعد أن أخذت الشعوب تتحلل من النير الاستعماري » 
وتسعى ٠‏ بالكفاح والقتال » للتحرّر » وتكوين شخصيّتها السّياسيّة » والاجتاعيّة » 
والفكرية . وهذا المبدأ يكاد ينطبق على جميع المناطق التاطقة باللّغة الإسبائية . 

؟ - بدأ الأدب الشَيل بالبروز في تباية القرن الثَامن عَشّر » فظهرت 
بواكيره في آثار وين بإلو (1741 -1855) الذي تعلق أرض بلاده » 
فوصف طبيعة أمريكا الحنويّة في أجمل مظاهرها . وأزدهر الشّر في القَْن 
العشرين متأثّراً حيناً بالمدرسة الرمزيّة » وحيناً آخر بالمدرسة الغنائيّة . وأبرز 
الأسماء لني تألّقت بإنتاجها الأصيل هي : سلفادور رييس (المولود عام 1844) 
الرّهِيف الس ء وغبريلا مسترال (1888- 1807 الي نالت جائزة نوبل » 
وبابلو نيرودا (4 190 - 19078) الذي عير بِتَمَسِه الملحمي ٠‏ وكناياته المبتكرة » 
ونزعته الإنسانيّة » وثورته على المظالم الاجتاعيّة . 

«- نزلت الرّواية في هذا الدب مكاناً 
ل الف ل ال 


لوقف الأدب الشيلي 


البشريّة الحليّة . وتأّر بعضهم الآخر بالتَيّارات العامة » وخاصة بإميل زولا » 
وغي دو موباسان » وعمدت جماعة منهم إلى القرويين » والعمّال تَتصف 
طرق عيشهم » وما يعصف في قلوهم من هموم ؛ أو الى سكا الأحياء الفقيرة 
في المدن . من مشاهيرهم : البرتو رومارو (المولود عام )١1895‏ » خوان ماران 
(المولود عام )١4٠١‏ » مانويل روجاس (المولود عام 1845) . 
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.7 رمع فغصة؟ رممعاتل مسفممعانا ها عل مأمموتاط ,تلصدا9 .زن عغصمكلة .81 
1 ,© تلتتوكداهآ ,تأتطت تع تجواط .ل 
النُشيد العام [ممفصقع اصقطن مآ 


-١‏ ديوان من حَمْس عَشْرة أنشودة 0 بابلو نيرودا' شه عام 
216 وأنطاق فيه من مولد القاّة الأمريكيّة الجنويّة حسّب الرية الأصيلة 
المرتبطة بالشعب الهندي الذي ينتمي اليه تعر عِرْقاً ومؤلداً » آخذاً بالتغقي 
بعواطن ما قَبْل عَهّد كر يستوف كولومبس ٠‏ بالهندي الأحْمر المغامر . المكافح » 


١‏ - شاعر شي (19078-1904) تولى عدداً من المناصب الدّبلوماسيّة ٠‏ وانتقل لأداء 
مهمته إلى آسيا » ثم إلى إسبانا في أثناء الَرّب الأهلّة لسن لهللكق : فإلى عاصمة المكسيك . 
وحم عن آرائه السياسيّة المعارضة أن أقْصِي عن مراكز الثفوذ . وأضطهده ه الْحَكْم في بلاده من عام 
لودل إلى عام 105 . شاع في قصائده حُبّ الأأزض الشيليّة ٠.‏ والقورة ة على المظالمٍ : ودفاعه العنيد 
عن أبناء عِزْقه اهنود لحر ولق طوقت يعب:عام في مدن بلاده وقراها مُنْشداً قصائده » باعلا 
ِ الشّمْب التعلق بالوطن » مُستنيراً فيه الكرامة الانسائّة والسّعي إلى مستقبل أفضل . نال جائرة 
نوبل عام 191/1 . 


الأدب الشيق الخف 


وكات ييا به من نبات وحيوان ٠‏ وا تبقى من آثار الإنكا 2 9 اندفن 
تَْت الاب من أمجاد . وسار 5 نَسّق شعري أحَاذ 3 مجلة يقد حرق 3 
يك بالفانسين: الأروقين «الويلاك" الى :تاساها: الواطق. المديية الشييلت:»ه 
را الغازي الإسْبايّ في شّراسة الخَرّار » قائلا : « كوبا! يا حي » لقد 
رَبطوك إلى مِنّصّة اتّعْذِيب ... .٠‏ ووازث بين القاتح المدر الضارق + 
المنقضّ على فريسته + والهندي العام 5 أمام لقّة القاهرة . وفاضت 
مشاعر نيرودا فرنى الخضارة الندئرة وأخذ على لبه أعاتا إلى الحياة في 
قصائد «. ْم تنى بالحركات الَحرريّة لني قت لى أنبزام الملتعمر » واسنتقلال 
البلدان الأمريكيّة الحنويّة ٠‏ مُشيداً بالأبطال الْذين لوا الأحرار حوهم ء 
وردٌوا الفاتح على أعقابه » أو أذابوه في بوتقة الشّمْبٍ المكافح , واتتبى به الأمر 
إلى زّمنه فقسا على الحُكَام الظّالمين » وعلى الدّيكتاتوريّة » والإقطاعيّة التي تشدّ 
على أعناق اهنود . وعبّر » في آبياته » عن مقف سياسي أرتضاه لنفسه » 
والتزمه في أدبه » وناضل من أجله » منتقلاً من مهمّة المؤرّخ إلى الموجّه والقائد . 

؟ - لقد تمّز شعْره في هذا الدّيوان » وي سواه من آثاره » بالمعاني 
السّامية الي صملا لمفهوم الصّداقة . والوفاء » والأَمّل » والعمّل » والأرض 2 
والانسان » كما أفاض على العُمّال » والفلحين ٠»‏ والصيّادِين » والبّحَارة » 
كز أستنات اطرف .بنانق مذهة فى أبعادها اللحندية “وعار أيضنا بالسبرلة + 
والبّساطة » ليكون في مُتناول الذين كتيب هم وعَنهِم ؛ ويُثير عواطفهم » ويُحرّك 
فيهيم حس الكرامة . 


1 2 5 3 
الادب الصيى ع15أمققطء عمتعغوطةغ]11 هآ 


» فإن الصيلييئن‎ ٠ لثن كان للأّدب مكانة رفيعة لدى الشُعوب كلها‎ - ١ 
أكثر من سواهم تنوه رويرفيون من شان إلى :اس الارجات: حى‎ 
» ليقارب تعلقهم به إعاتهم بالدين . ومن | هنا لحم إجلالهم لكاب والشعراء‎ 
ونظرتهم إليهم على أنهم حكاء جاءوا الأرض ليكونوا صلة بين النّاس العاديين‎ 
والسواء ؛ وتعدوا » لمن يشاء » الطَّريق المؤدية الى رحاب الحكمة , ويُشيعوا‎ 
التفاهم والتُكامل بين الناس أجمفين: وأنطلاقاً من هذا المبدأ العام كان للأدب‎ 
 ديلاَقَلا فعل أعمق من فعل السّلاح في تكوين الأذهان والعادات » وتَرُسبخ‎ 
ببالة من الإعجاز . وكان الخط أو الأداة الناقلة‎ ٠ وأف1 » خلال العصور‎ 
» للثقافة عاملاً قويًا للمحافظة على َوْعَ من الوّحدة الشاملة بين شتّى المناطق‎ 
وذيوع‎ ٠ مع ما شاع فيها » خلال الأزمنة » من تبديل في إخراج الأصوات‎ 
لعاميات المحليّة . لأَنّ استعمال هذا اللخطاً » في شكل ثابت » حافظ في بلاد‎ 
. لصين كلها على وحدة حقيقيّة » واستمراريُة ي الأعاط الكتاسة‎ 

؟ - بدأت الكتابة الصَينيّة بالظهور في القرن الرابع عَشَر ق.م. » فتألفت 
ملا بن تخسية الاق تدرف + قبل آنا تدروها الوك أخرى .. وظلت” اللنة 
لصّينيّة طول الأعصر متمسّكة بكتابتها الرَمزيّة » لأنها » في بها » لَمَهُ مقطعيّة 


3 


الأدب الصيني فق 


قائمة على التركيب الَرْجِي . لذلك برزت الحروف افيه الأول ل كن 
قريب من صورة مَذْلوهَا (ما بين القَرْن الرَابم عَشَّر والخادي عشر ق.م)ء 
م خضعت لعملية الاختزال النصبح ان اعد زُعَوْزاً أ لفاهم وأعيان متفق 
عليها . آم فق المرحلة التالية (القرن الحادي عشّر - القرن الثالث قم فقد 
زيد على الرمز مَفطلّمْ خاص لتعيين نوع الكلمة الي يدل عليها » وبذلك توضّحت 
المعاني بدقة في مجموعة الرّموز » وإن تشارك عدد منها في المحارج الصوتية . 
واللّغة الصيئّة » مع إسرانها ل «التمالا: رزوت ليت يا نويا 
ولا يقابل الحروف التسْعة والأر بعين فا اليو فيها ولي م قُ متم 
صادر سنة 5الاام سوى اربعمائة وائني ني عَشْرِ 0 ممكاً . وكرت هذه 
للَغة بتعدّد مخارج مقاطعها حسّب كل عاميّة فيها . فلكل من العامٌيات طريقة 
خاصّة في لفظ المقطع الواحد . وإمالته » ورّخْلقته » وتفُخيمه » وترْقيقه . من 
ذلك أَنّ لغة بيكين قد تسيغ غل الصتوت" الواحد أركين مع امتحتلفاً . آم 
اللطلسن االتدينة فى حل خلا الفاتات اواضصة «نوعنة المترداك : 
قادرة على التعبير عن العا الكثيرة بالكلمات القليلة . 


- إِنَ (القوانين الأديّة) 2 أو الآثار القدعة الموذجيّة قي الأأدب الصيني 

5 تعرف باسم كنغ تنضمن أفكاراً عامّة » وقواعد في سلوك الانسان » 
وانتظام امجتمع . ينسبها المؤرّخون الى ٠‏ كنفوشيوس (١ه8ه‏ -9ل!؛ ق.م) نفسه ء 
اباي بالقدسية » وللتا كيد على 5 محصّلات الحكة المتوارثة منذ القدم ع 
أنه ضاكرة» عن ,سلظة مَل بعصمتها الرَوحيّة . هذه المصتفات أثر كبير في 
تاربخ الصّبِيّ لأنّ دراستها » كات اللو كات تمهّد أمام طلاب 
المراكز الإداريّة » والاجماعيّة تحقيق رغباتهم ٠‏ وذلك بالحصول على لقب 


يشر الأدب الصّيني 


أديب ٠‏ وما يبتعثه هذا اللّقَب من آخُترام الثامن “ضابعيه + .وتأهيله لس قيادة 
الآخرين . ولئن جم عن القسّك ببنه الآثار القوذجيّة » والاغتذاء بحضمونما 
تحجَّرٌ في الأذهان . وضيق في الآفاق الّقَافيّة » فَإنَ الاستيحاء منها كان » 
ين جانب آعر خ خلال ميات انين + سبي أسائيًا في الحافظة عل توغ من 
لقال أو الوحدة في أساليب الخالقة » والعيش » واتّفكير ٠‏ والنْظر الى الأمور 
الماديّة والرّوحيّة بالنّسبة لجميع مناطق الصّين . و بذّلك كانت مولّد تعاطف ء 
وتالف » ودمومة في مجتمع كبير : وي بيثة مترامية الأطراف . 


4 - يُعتير (كتاب الأناشيد) أو شه كنغ من القوانين الأديّة 2 أي من 
الّاذج االخالدة . وهو مجموعة مؤلفة من ثلا عائة حسمن قصائد » كيرت 
للوجود ما بين القرن الحادي عشر والقرن السّابع ق.م. :واندوضت تحت أنواب 
أزبعة : 

| - الأول بعنوان أغاني الممالك وهو كنابة عن أناشيد كانت شائعة في 

خمس عشرة إمارةً من امارات الصّين . وهذه الأغاني » في معظمها » 
عاك 2 ل سافجة مرفلة اميل + وموك يقالب خوارق 
بين الفتيان والفتيات » في بيئة الفلاحين » عند اجماعهم ي المواسم 
يدور الحديث فيها حول الطّبيعة 0 والأزهار » وزقزقة العصافير » 
ونجدّد الفصول . وتشيع فيا البساطة . والعفوية : ونداوة الريف » 
وتعر ببلاغة طفوليّة عن الحياة القرويّة الغابرة » وطرائق العيش 
المتتظم حسّب تعاقب الفصول ٠‏ وتلاحق المواسم ٠‏ والمحاصيل 
الزراعيّة ٠‏ وكل من هذه الأغاني مؤلّف من مقطوعتان أو ثلاث » 
لا يزيد عد أبيات الواحدة منها عن ستة . 


الأدب الصّيني إرفرق 


2 أي الأبوات الشلاثة الأخرى فهي في في مستوى فني ضئيل .ا تنضمّن 
أغاني مرافقة للرقص الديني » أو لشعائر العبادة » أو متعلقة مدائح 
الملوك الماضين + أو بتمجيد الفروسية . وكانت ترئل احيانا في 
البلاطات لرافقة حركات الرّاقصين . وألحان العازفين على الات 
الطب . 
ه - (قانون التاريخ) (شو كنغ) هو أيضا من الم ذج اللخالدة . يحتوي على 
وثائق عن احقاب مختلفة (القرن الحادي عر رع تين السابع ب.م.) + 
وتتلاق ي عا البيانات ب ٠‏ والخطب لي ألقاها الملوك ورجال 
الّلطة . وقد أقحمت فيه أحياناً 0 متأخرة التأليف يعود بعضها بعضها إلى القرن 
ارا بع ب.م. وا لارَيْبِ فيه أن معظم ما في هذا الكتاب منحول ؛ ٠‏ لا أساس له 

من الصّحّة . وإلما هو نتاج أدباء ومفكّرين وضعوا هذه المتون ليعيّروا من 
خلاها عن آرائهم ١‏ ومواقفهم الحلقيّة : والفلسفيّة » والدينيّة . وقد حَرّف ما 
جاء فيها من إشارات إلى الميثولوجيا القديمة ليوافق مذهب كنفوشيوس ظ 
ولذلك رأينا الباحثين المعاصرين ينظرون إلى هذا الأثر على أنه مجموعة من 
موص الأخلاة ؛ ولفاية ٠‏ واي + أكر مهو مرج من مراع 
تاريخ . غَيْر أنّ كتاب شنكيو هو أقرب الفاذج الخمْسة إلى فن التاريخ 2 
لأن فيه سرداً موجزاً للأحداث التي جرت في مقاطعة لو (شانتونغ) ما بين 
و 48١‏ ق.م. ويغلب على عدد من مقاطعه الميل إلى تعليل هذه الأحداث 
والى إصدار أحكام فيها. 


8 من أقدم الماذج االخمسة (كتاب التَحؤلات) ؛ وهو 5 أن ء أكثر 
موقا 3 وأعمق امنتثارة لنفوس الصينيين القدامى . كان أطثلة تويننا للعرافة 3 


2*5 الأدب الصيني 


التو بالمستقبل » ثم تحوّل في نظر المقبلين عليه إلى نوع من المصنفات الباعثة 
على الَأمّل الفلسقّ » لكثرة ما فيه من المركبات التنجيميّة التي ترمز » في نظر 
واضعيها » للعالم وما , : تكن أجقات وقد ف د لا مواق عله 
الْرَسوم » نصوصاً تشرح د المكة + مره الى تَحديد 
كل رسم : وتحليل معنى كل خط من خطوطة . . وهذه الشّروح ترق إلى ما 
براوح بين القرن العاشر والقرن السابع ق.م. ٠‏ أضيفت إلبها ٠»‏ من بَعْدُ » 
نصوص موضّحة لا » ومعمّقة لبعض مضامينها . 


- التيّار الأدي الذي اعقب مرحلة القوانين ن الأديّة أو الآثار المُوذجية 
0 في كتاب أحاديث كنفوشيوس ٠‏ وهو المرجع الوحيد الذي بلغنا عن 
طريقة هذا الحكم وأتباعه في بث الأفكار الحديدة من خلال الأمئال » 
والأقوال المأثورة » والحكم ؛ والكلمات الجامعة . وهذا الكتاب هو واحد من 
أربعة ظهرت وشاعت الى جانب المصّفات الّرائية . أَمّا الثلاثة الأخرى فهي : 
البيئة الثابتة » الامثولة الكبرى ؛ ومحاولات للفيلسوف منسيوس (القرن الرابع 
ق.م) يدل أسلوما بحيث غدت » ابتداء من القرن الرابع عشر ب.م. 
أساساً لييّار يجدّد في مذهب كنفوشيوس . ولقد تعاقب م 
وكان لبعضهم » خلال مئات السّنين » مواقف مناقضة لمواقف سلفائه وخلفائه 
من الآثار الأّرائية والموْلّفات الحديدة نفسبا » وتعرّضت نصوص هذه الكتب 
كلها لكثير من انََحْيف والرّيادة حسّب الأهواء العاصفة في صدور لاخ 
وأسيادهم . 


8 - برز في في القرن الرابع 0 نوع جديد من الشّعر ٠‏ ضعيف الضّلة 
ب تقدّمه من الأناشيد المأثورة تَمَثل في قصائد طويلة معدّة للإنشاد وليس 


الأدب الصيني نوف 


للغناء » محرّرة » في معانيها » من أجواء الفلآحين ودورات الفصول » صادرة 
عن أغماق التفتن النشرية ع مطثرة عن الالغترات. + والكابة 4 والوقاء + والفينية .؛ 
والموت » ومصوغة في أسلوب ني بالمفردات والصّور ٠‏ كأنها بمهيد لنزعة 
رمزيّة صوفيّة وسياسيّة . نجل هذا النّوعَ في ديوان (شكاة) المنسوب الى كيو يوان 
(887- 540 ق.م.) الذي تتلاق في سيرته ملامح الواقع والأسطورة عا 

الرجارنوة يقولون 2 كان وزيز لأحد الملوك » وإن عدواً له َ عليه » 
تأقصيّ عن مركزه » 5 من بلاده فذاق مرارة العيش » وآلام الَشْرّد ٠»‏ وقبل 
أن يقذف بنفسه في الَبْر بوت غرقا َم قصائده العبرة عن نخواطره الوداوية » 
ويأسه من الحياة . وكان ديوان (شكاة) مُنطَلَقَاً لمرحلة مهم من مراحل الأدب 
الصببي ؛ أخذت فيها شخصيّات الكتّاب بالبروز » بعد أن غلب على الآثار 
الماضية الانتسابُ الى مجهول أو الى جماعة من المجهولين . وترعرعت فنون 
مستحدثة في الّعر , والتاريخ ‏ والفلسفة » وتفاعلت ‏ من بعد » مع الُصوص 
البوذية وعفويتها . وقد مز الأدب ء خلال عشرة قرون (١٠٠؟‏ ق.م. . حانهاية 
الثامن ب.م.) ٠‏ بتحرّر الفان أحياناً من القوى التقليديّة الآسرة ليطلق نفسه 
على سجيّها » كا يز بتنافس عنيف بين الكتاب الذين انقسموا إلى فتتين 
متناحرتين » الأولى تحاول إبقاء الأدب وقفاً على النخبة أو الأرستقراطة 
الفكرية » فتَعمّي نصوصما وترمز معانيها ٠‏ والثانية يجهد نفسها في الاإبانة عن 
مشاعر الشُعب » و#مومه ١‏ وق بلوغ قلبه باعتهاد الأساليب المسطة . 


4 -ني الصف الأول :من" القرن' الفاشر مام .+ يعد امنداء الصييين 
إلى نوع من الطّباعة » ظهرت نسخ كثيرة من القاذج الاي آي شاعت في 
مكتبات ل وخزائنهم ٠‏ كا بدأت المؤلفات اأأخرى بالذيوع . وبذلك 


ضف الأدب الصّيني 


اسع نطاق القَافة ليشمل جماعات من عامّة النّاس . و بعد مرحلة الاضطراب 
السياسي والاجتماعي” ألذي عم البلاد » وتولي أسرة تانق الحكم ٠7-514(‏ م 
شاع الأمن واستعادت الصّين وحدتها وقوتها » واتسعت آفاق ثقافتها باتصاها 
بحضارات وافدة من.الحارج . لا سيّما من خلال أنصار الدّيانة البوذية » 
ومن آسيا الوسطى . ولم يعد الشّعر آنذاك وقفاً على الأرستقراطية القليديّة » 
بل إن طبقة جديدة من الشّعب أخذت تشق طريقها نحو تبديل حالما والارتقاء 
إلى مستوى أرفع » وذلك بنجاحها في المباريات التَمَافية الي أخذت السّلطة 


و 


تقيمها أبتداء من القرن السَابع لتوز يع مراكز النفوذ على المستحقين . فقد فرضت 
على المرشّحين أنواعاً من المباريات » مها معرفة مدى ثقاقتهم الشعزية :.وكثر 
عدد الأثرياء والحكام الذين تُجّعوا الحركة الأديّة » وشارك الإمبراطور هيوان 
تسونغ (1-111لام) في نظم الشّعر ٠‏ والنُشاط الموسيق ٠‏ والمسرحي » 
والحنن باستقبال الأدباء ف بلاطه » مغدقاً عليهم الحبات . وقد اشتبر في عهد 
أسرة تانغ عد كير من الشعراء منيع 


| - لي بي (مولود عام ١١/م)‏ الذي تردّد على القصر الم راطوري ؛ 
وَعر ببطبعة القريتث الأطوار ٠‏ وتحرّره من كل قند : وشكّه بالحياة 
وقنما .<وباعتفاذه انبا "مهلالة بلقو قتا الأربانت "بالتالن وشؤونهم . 
وسعى للتَخْلّص من قيوده بإدمان لخَمْر . وقيل إِنّه مات غرقاً وهو 
في حالة الدّكر الشّديد بعد أن قذف بنفسه في الماء ليقبّل صورة 
القمر المنعكسة فيه . 


ب- دو فو (5١لا-‏ ملالام) الذي طوف قِ عدد من المقاطعات 
مها ورا الزّزق + واستوحى من شقائه حمل القصائد 00 


الأدب الصيني ا 


فيها معاناته : و بؤْسه . معبّراً عن حبّه لكل حي على وجه الارض . 

-ت ون وي (101-١5لام)‏ الشاعر » والموسيي ٠‏ والرسّام الذي 

تلاقت في قصائده ؛ وألحانه » ولوحاته : عفوية الطّبيعة » وسذاجتها » 
وتشامبت في أدائها كأنها جواف ثلاثة لصنيع في واحد . 

ونشأت في المدينة بورجوازيّة صغيرة من الحرفييّن والموظّفين والتجّار » 
فكوّنت بيئة جديدة ذات أذواق وحاجات مختلفة عن البيئة لريفيّة أو العظاميّة » 
تائقة إلى الحكايات . ومسارح العرائس » ممهّدة الطريق أمام فنون الرّواية » 
والمسرح الي أخذت بالازدهار إلى جانب الأأدب التقليدي . 

٠‏ - قي عهد اسرة يوان المخولية 0 شق المسرح 
طريقه » بعد جهد كبير . إلى أذواق الطبقة الغيّة والمتنفذة . وبرزت فيه 
مدرستان : : الأولى عرفت باسم مدرسة الشّمال الي انّسع نفوذها » وشاعت 
آثارها في كثير من المناطق . والثانية مدرسة الحنوت 2 وقد أنحصر نشاطها في 
نطاق ضيّق : 

دمن الأصول الي اعتمدتها الأول أن كل كثيلية تتألف أرجعة 

فصول + يَلْحق بها مشهد قصير للتمهيد لها أو للعَرْض في خلاها » 
باد اروم المغناة التي يتفرّد بها عا :للمثل الأسساني , 
با- بعد :سوط ره يوان وقيام أ عرة مع (15548-- 1544م وانحطاط 
مدرسة الكّمال برزت مدرسة الحنوب الي انيجهت نحو الموضوعات 
الغريبة » رافضة لتقي بعدد محدّد من الفصول في اليل 2 
وحصر الغناء بالممّل الأول . وني المسرح الذي نشأ عام ١67١‏ 
وجّه المؤلفون والفنانون عناية خاصّة للعنصر الموسيقّ » وظلّت 


ليق 59 سيق 


المسرحيّة رائحة ضمن هذا المفهوم ٠‏ إلى حوالي عام 1808 ؛ أي 
إلى أن ظهر نوع جديد في بيكين ما يزال ناشطاً إلى الوقت الحاضر . 
وف عهد أسرة منغ أننشر هَنّ الرّواية لإقبال سكّان المدن عليه طلباً 
رفي عن أنفسهم . 
1١‏ - في عهد نر كنغ (1915-1545) بدأت نبضة أديّة من نوع 
خر ب آفيل الأدباء: والتقا على دراسة الآثار القديمة دراسة منبجيّة علميّة . 
وظلّ الشعر ناشطاً » و عدف نفازة ومحترفلة 3 وإن 0 يأتوا نجديد بيهم 
عم جاء قبلهم اع الإنتاج المسرحي خطه المألوف 3 مؤدياً إلى وضع عدد 
كبير من القثِييّات » أَهّها » بلا منازع » تمثيليّة (المروحة ذات زهور الدّراقن) 
للكاتب كونغ شن جن . وظهرت في فن الرواية آثار كثيرة ومبتكرة من أشيرها : 
لض قُْ كن الأحمر) الي لا يعرف بالضبط مؤْلّفها . وظلّ هذا الكتاب شائعاً 
وأثيراً لد أجيال من فتيان الصّين وفتياتها إلى الآن . وي الحنوات الأخيرة 
من حكم أ كنغ بدأ تأثير الأدب الغريّ » بالبروز في شبّى الميادين . فقد 
قلت إلى الصينيّة مؤلفات هكسلي » وسكوت » وديكنز » وهوغو ء ودوماس » 
وتولستوي » وموباسان » وتشيكوف الخ .. وي م1115 بدأت مؤلّفات هو شي 
بالظّهور بعد أن أنمى دروسه الجامعيّة في أمريكا » معيراً فيا عن أفكار ثوريّة » 
داعياً الكتّاب إلى إهمال الأسلوب القدم والقافج راثي ٠‏ وك التحوّر من 
قيود الماضي 3 ومنادياً باعهاد الل الدارجة ي تأدية المعالمي الحضارية الحديثة . 
ونيحم عن هذا الموقف دعوة إل الانفصال ل عن الحذور العرقيّة » سمّيت 
امد الحديد . وفي عام 1١97١‏ فضت البيهوا لع الخاطبة » على المدارس » رغم 
معارضة الأدباء الحافظين » وغدت عامية بيكين الل الرّسميّة للبلاد . وأقبل 
المحدّدون على هذا التبديل إقبالاً حماسيًا » وانتجوا في اللّغة المعتمدة مؤْلّفاتهم 


الأدب الصيني كرت 


وقد يكون لو سيون (1985-148481) الكاتب الأعمق تأثيراً في هذه المرحلة 
الانقلايّة . فقد لاقى في كفاحه كثيراً من العناء في التغلّب على تيّارات المعارضة » 
وعبّرت آثاره ٠‏ بمضمونا الثوري . عن موقف هجومي عنيف ضد وقوقيّة 
امحافظين : و بدّلت ملامح الكل العليا تي توارثتها مئات الأجيال من الصينيئن . 


- إن الدويّ الذي ولّده لو سيون في أذهان مواطنيه أعد الفتيان لتفهّم 
التحولات الجذريّة التي طرأت على المجتمع الجديد بعد انتشار الشيوعيّة وإقرار 
ل مبتكرة للفنون عامّة وللأدب خاصّة » فقد انتقل الصّيني من عالم مُنقل 
عيراث الماضي إلى عالم آخر مختلف في أهدافه ؛ وي مُثله العليا . وبعد أن 
عالج الأدب » خلال العصور الغابرة . موضوعات بطيئة التَطوّر » إذا به يصبح » 
في مفهوم السّياسة : سلاحاً أساسيًا في معركة المجتمع الجديد ٠‏ ولي بناء الصّين 
الجديدة : فتخمف الفنانون » على اختلاف اختصاصهم » من حرّيّة الإنتاج » 
القن لأجل الفنّ » ونزل بعضهم من الأبراج العاجيّة » ليسيروا » مع السّائرين » 
في طريق الالتزام العقائدي . 


ُو سععر ٠‏ 
للتوسع : 
بعلكه لاسنوت لظا , الم لعفل ممه[ أمءتممنسزط ل .مبضمعائا مدع برزرات) ,ات سمط معخطك 


و10 مك6 ثتسامععائا مدمصتبان) أمعتعجمان) إن برمموزاط روزي 4 ,صسطع -صديظ عصعط 
.1948 ,كتلعة ,عدأمنطتل ‏ عتنله رق ااا صآ رععنناوغطت عا تقصحع 121 .0 


كتاب القصائد سنا عط0 عآ 


ديوان يتضمّن ه٠”‏ قصائد صيئّة » مجهولة المؤلفين. بدأ وَضِ أقد 
وان لتصمن 5 بجهوا 5 3-4 وبع 


55 الأون الصين 


في هد أسرة تشيو 1١77(‏ ق.م.) » والنبى أحدثها في منتصف القرن السّادس 
6 2 وبذلك امتدّ زمن تأليفها على ما يقارب خمسمائة سنة , والشائع 5 
التقاليد الصينيّة القدعة أن السّلطة كانت تعهد الى مؤظفيق سمي 5 الطّواف 
على مختلف الّدن والمقاطعات ٠‏ داخل الإمْبراطوريّة الشّاسعة الأطراف » 
لجمع الشغْر الرَائج على الألْسنة » ليقوم » من بعد . أختصاصيون بدرسه 
وتحليله لمعرفة عادات كل منطقة وتقاليدهاء والّخْاذ القرارات السّياسيّة الملامة . 
ولقد مجمّع قِ زمن كونفوشيوس الكثز من ثلاثة اللاف قصيدة . وقيل إن 
كونفوشيوس نفسه أكب على المجموعة بكاملها : وأختار منها القصائد ألني 
ولف الكتاب المعروف حاليًا . والْرجح أ تعاقب السّنين » وتطور الأذواق » 
وتبدّل الحياة ل ني من الجموعة الأصل إل أفضل ما فيا ٠‏ وأسنقطت الضتعيف . 
الال 2 والتبافت معنى ومين . والمجموعة الحاليّة تتفرّع إلى ثلاثة أقسام » 
يضمن الأول الأناشيد الشعيّة الحذور » المتغنية بالحبّ ٠‏ والرّواج » والحياة » 
له ؛ ويُعنى الثاني بحياة البلاط » اماه المتنفّذة » واصفاً الحفلات 
الفخمة ٠‏ ونزهات الصّيد ؛ ورحلات الْنْعةَ » ورفاهّة لعفن يتصدّى 
الأخير » وهو أقدمها تأليفاً » وأبسطها تركب ٠‏ للران قي حدق اليد : 
في أجواء مؤثّرة من الموسيقى والرّقص . ويكشف لكاب في مجمله » عن 
كدر بز يلايع التي العادي ٠‏ في عهد الأثرة المالكة تشيو ء ُشراً إلى 
أن زر اعة كانت انذاك مزدهرة » تحني الدّولة وكبارٌ اللآكين أر ائحخا 1 2 
وإلى أن امجتمع كان قاماً على طبقتين واضحتي المعالم : الشبلاء الذين ينعمون 
ما في البلاد من خيرات “"والشّعتك المرُهق بالعمل والضّرائب . وقد جاء 
هذا تعر : في بعض قصائده » عبرا عن هذا الاقع ٠‏ وانّفاوت في المراتب » 
وعن دمر الطبقة العاملة . ومع هذا إن مطالعته توحي للقاريء ب الأمن 


الأدب الضيني :4 


مستتب » ون النظام قائم على أساس ثابت من الوراثة » وأَنّ الشَّمْب » في 


غاليلته » راض ما تبسر له من عيش واسّتقرار 


0-7 ع 0 - 14 - 
مواقف من احاديث يي الادب والفن عناكد وعأععوتاق© عاناة كط لامء لرعاص1[ 


.مفصعلا فغعد'[ )ع عممتعوع 6ن 11 
محاضرة مستفرضة للكاتب والسيابي الصيني ماو تي تونغ ' 3 الماها 


أمام الات والفانين الصينيئن الذين اْضوّوا تحت لواء الورة 3 وعقدوا مؤتهراً 
عام 151:7 ِ ينان عاصمة الإدارة الشبوعيّة انذاك . وكان من الحم أن تتضمن 


١‏ - سياسي صَينيّ (1475-188) . اعتنق المذهب الماركسي وبشّر به في بلاده . وألب 
الأنصار حوله للاستبلاء على الحكم . وأنشأ جيشاً مخلصاً لمبادئه . واحتلَ بعض أقسام من الصّين 
عبت لتحت رتسا الجمهورة السّوفياتيّة الصيئّة عام 1971 . ومنذ عام 1485 تعاون مع زعيم 
الصّين الوطنيّة شان كاي شيك ليقينه أنه الرجل الوحيد القادر على لي القوى للوقوف في وجه 
الاجتياح اليابائي . غير أن ناو تسبي تونغ حافظ على مركز حزبه : ورسّخ تعاليمه خلال مرحلة 
الاتفاق من عام لم9١‏ إلى عام 1448 : أي في أثناء القتال ضد المحتلَ . وطبّق في المناطق الخاضعة 
له الإصّلاحات الزراعية والمبادىء الي نادى بها في كتابه ( الدعوقراطية الحديدة) . وبعد انسحاب 
البابايين استأنف الحرب الأهلّة (1945 --1944) » وانتصر على الرَعيم التقليدي شان كاي شيك » 
وأعلن تامنيس الحمهورية الشعبية الصينية 5 أول تشرين الأول سنة 1١98484‏ #واتضب رئيساً هه عام 
04 مع محافظته على أمانة سرّ الجزب . فيدّل أنظمة البلاد , وأقامها على أسس مستوحاة من 
الشيوعية العالميّة . وظل متنيظراً على مقدّرات الصّين إلى وفاته عام 191/5 . وهوء إلى جانب نشاطه 
السياسي ؛والعقائدي ٠»‏ والعسكري » والتنظيمي : : يعْتبر من كبار المنظرين العقائديّين ٠‏ ومن مشاهير 
الأدباء والشعراء . فن مؤلّفاته رقي التطبيق) (ففلدة .5 التناقضات) (فضلحلة (الحرّب الثورية 
في الصين عام 5 ء (في حرب الأنصار ضد اليابان) (سنة )١1978‏ . وله دواوين شِغْرء ومصئفات 
في الأدب ٠‏ والجماليّات ٠‏ منبا (مواقف من أحاديث في الأدب والفنّ) . 


7:: الأدب الصيي 


امخض ء والمحاضرات ٠‏ والمناقشات » الخطوط الأساسيّة لمستقبل الالتزام في 
مختلف النشاطات الذَّهنيّة والفنّّة ‏ ونخاصّة في كلمات الافتتاح والاختتام . 
وقد تصدّى ماو نسي تونغ لتوضيح شتّى القضايا المثارة » مؤكدا أن الغاية من 
لؤتمر . أو الندوة هي تبادل الآراء » وجلاء المواقف ني كل ما ير بط الانتاج 
أدبي ٠‏ والفّّ ٠‏ بالعمل النُوري . والأساس في هذه العلائق إسهام الكتاب » 
والفنانين الصّينيين » من خلال آثارهم . في الحهد الوطني لتحرير البلاد من 
تل اليابان . فالحيش التّقَايّ هو ضرورة قصوى للجيش المقاتل في بلوغ 
لنُصر . ولذلك بحم الضّراع على جَبْتين : جَْبة القلى ء وجَبْية السَّيف . 

وانطلاقاً م هذا المبدأ العام حدّد ماو تسبي تونغ مسيرة فن الجهاد 3 ودنت 
لكفاح وأكد على الاستقاء من الثّقافة الحديدة لي بدأت بالبروز منذ الرابع 

من ايار عام 1414 ولي حلّل عناصرها » وكشف عن جذورها في (الدّيموقراطية 
لجديدة) . فعلى الأدباء والفئانين التوجّه إلى جمهور جديد من عمّال » وفلحين » 
وجنود ٠‏ وأفراد قيادامهم . وعليهم الاسستلهام من" الخزيم ٠‏ ومن الدفاع عن 
لطَّبقة المنتجة في كل ما ل من مؤلفات ؛ أو آثار فنيّة . واللخطوة الأول 
لفروضة عليهم هي فَهْمِ الجماعات الي يتوجّهون إليها » والخطوة الثانية هي 
في أن بتخلّوًا عن أثقال الماضي . وأرتكاساته ؛ ويُعيدوا صياغة نفوسهم حَسّب 
لنَظريّات اماركسيّة اللينينيّة » متحرّرين من كل أثر للبورجوازيّة . ويستفيض 
في التَوجيبات العامّة » ويتقد بعنف القائلين بأَن القن يسمو فوق الطَبقيّة » 
وبأنْه لا ينمو ويزدهر إلا في الأجواء البورجوازيّة ٠‏ ويباجم المنادين بالقن 
لأجل القن » وبالقنَ اللآسيامي . فإذا ما استوعب الأدباء والفتّانون المبادىء 
|الجديدة بأنغماسهم 5 الشّعب » وق جمهور العمال » والفلاحين ؛ والحنود » 
صيخر قادرين » من بعد » على نمام رسالتهم والاسهام في المضة العامة . 


الأدب الصيهٍ 


1 0 


ولا يذهب ني هذا الى الحَضّ على سَّدَ الآذان : وإغماض العيون عمًا يتوارد 
من تيّارات خارجية ٠‏ بل يوصي بِالَّه والحذر ء وأخذ ما يوافق بلادهم . 
وإهمال ما يُضرّ بمصالحها . فإذا تقيّدنا بهذه اتعالم : وطبقّناها في أنواع الأدب . 
ومبتكرات الفنٌ : اهتدينا إلى الطريق الموصلة إلى الآثار الخالدة . وعلى ضوء 
هذه لتعالم يتيسّر لنا فهم العوامل اللحركة للقضايا الثقافيّة في الصّين الشعبيّة 
الغاضرة: 


الأب العربي 225 عن 11162 هآ 


١‏ - أَقدَم الأُصوص التي وَصّلتنا من الأدب العرن' بَرّْق تاريخها إلى المرحلة 
الي يُطْلق عليها نم الجاهليّة الثانية . وهي مرحلة تبدأ عام 45٠‏ ب.م. وتتبي 
عام 7٠١‏ ب.م. ء أي عِنْد ظهور الدّعْوة الإسلاميّة . وبذلك يكون الأدب 
العربي قد مضى على مولده أَكْْر من خمسة عَشَّر قرناً » وما يزال » إلى الآن » 
حَبا ناشطاً : معبّراً عن خواطر العرب ٠‏ وآمالهم » وعواطفهم ٠‏ ومعارفهم » 
وعلومهم ٠‏ خير تَغْيير 2 مكونا » في أمْتداد عَهْده ؛ وقابليّته للبقاء » ظاهرة 
غريبة لا مَثيل لا في أي لغة أخرى . 

؟ - إنتقل الأدَبِ العَريُ في أطوار كثيرة ١‏ متنا بالعوامل السّياسيّة » 
والاجتاعيّة ٠‏ والفكريّة . وصبَّتا فيه روافد شت فأَغْنته » كما كان له فِعْله 
البليغ 5 الآداب الي عَاصَرَته 3 أو جاورته فا ل منها 2 وأعطاها. سخاء 
وتنوعت اليه بتنوع رجاله » كارت الأَغْصر والأذواق : واف فيه 
الكتب على اأختلاف مضاميها حبَّى بلغت الآثار المكتوبة بالعربيّة عشرات 
الألوف ٠‏ مها دواوين الشعْر » وَكْنْبْ في السّيرة » والتاريخ . والحغرافية » 
والرّواية » والحكاية » والزَّخْلهَ » والفلسفة » العم ٠»‏ والقواعد ٠‏ واكقالة 


والدّين 3 وغيرها من الفنون الي تتناول معارف الانسان وخواطره 1 


الأدب العري ينك 


م - إِصطّلح الباحنون في الأدب العربي على قِسْمّة مرحلة نشاطه إلى 
صر زَمنة هي : الدب الجاهلي 2 أدب صدر رطام 2 الدب الم 1 
الأدب 


الأب العَبَامِيّ » الأَدَبٍ الأندلمّ » أَدَبِ عَضْر الأنحطاط (أو 

لوكو وان :أن اشاس جاخ الأديا اديت واي هدة الوذ 
في مواضعها) . ومَيروا كل واحد منها بخصائص تَفْرّد بها عم سَبّقه او لق به » 
ومن شُبرَ من رجاله » وباليّارات الناشطة فيه . 


للتوسع : 


مل مإعقار ماك نلك تقل هل 3 ععستوتجه يمل عطمعه ننه ةن هل عل عوزموزط ,عممغطعداظ .خآ 
.1952-1966 ركلعة ,701 6.3-.ل 

3 ,01014 ,عرناو انآ عأطمعق رططتكن .2 .ى .رآ 

.9 .15د ,(آ.لأ.ط) عطهه عبنم عفاائا ما ,اعنوتلا .م 

.007)! ,تنولتله ا ,تطوعق عازه ترممسط برمممعلاط ك4 رده كامطعتلة .ى .8 

مكتكة1 ,تعطونه مالله !!!| اء عننوعط بعجلءه .ان 

.1060 ,كلسو ,رعطومه عسسنومن 1 م]| ماج ننه عله جاه[ ,0.17/16 


زيدان (جرجي) ٠‏ تاريخ آداب اللغة العربية : 4 أجزاء . طبعة دار الحياة ٠‏ بيروت . 
نالينو (كارلو) : تاريخ الآداب العربيّة . دار المعارف . القاهرة ٠‏ 194/8 . 


عا 5 
الادب الحاهلي عتاوتحطة اكتفغخطة ععمتخوىةغ 11 هآ 


١‏ - إن معظم الآثار الأدييّة أي وُضعت في العصر الجاهش هي من 
الشّعر والإلنض بار إل القليل اليك وَالأمْتال ء والأقوال السائدة ١‏ 
والثادر من انقطّب . 


؟ - الشعر الجاهلٌ » في صميمه . غناي » وجداني ٠‏ يعبر أحسن تعبير 
عن أحاسيس صاحبه » ويصوّر مختلف مظاهر حّياته » وما فيها من لذّة وأ . 
وحب وحقد » ويوضح . من خلال الملامح الفردية ٠‏ العناصر الأساسيّة الي 
تالف منها امجتمع كله . وقد عُني هذا الشعر أيضاً بالتآمَّلات والحيككم التي 
ادع مها تحارب الحياة ومعاناتها ٠‏ فعير عن ذلك في كثير من الأبيات المدجة 
في المعلّقات والقصائد الطّوال . 


" - عالج الشّاعر ني قصائده شتّى الموضوعات ٠‏ من وقوف على الطّلل » 
وغ » وهو ومَدْح » وهجاء ‏ ورثاء » وفخر ‏ وكل ما كانت الحياة الجاهليّة 
تثيره في نفسه من أمل ٠‏ ويأس ؛ وحُرّقة » وطموح ١‏ وعزّة . وجاءت معانيه » 
في كل هذه الموضوعات » بسيطة © فِطريّة . لا تَعَمّلَ فيها » ممثّلةَ أصدق 
ثيل لصدقه » ولسذاجة طويته . 


الأدب الجاهل /ا 


4 - صاغ الجاهل شعره في قصائد مؤلّفة من أبيات » مستقل الواحد منها 
عن الآخر 2 معاي .ذلك نبج رقيناً من حيث: البحون » ووحدة الوزن 83 
والقافية » مستعملاً ألفاظاً رائجة في عصره . معبّرة عن واقع الحياة البدوية » 


ور في 


وشؤونها المادية . والعاطفيّة ٠‏ والفكرية » مستوحياً من الطبيعة نفسها صوره 

وتشابيبه » مغالياً 5 الأأؤْصاف الماذية لاستكثار البيئة الطبيعيّة بذهنه ونظره . 
دا شهر الشّعراء الجاهلييّن هم أصحاب (المعلّقات) (راجع المادة) . 
؟-أمَ الخطب والأمثال فهى قليلة . ولا تتيسّر دراسة النثر الجاهل » 

ولا تحديد خصائصه من خلاها . ومع ذلك فن المعروف انّ هذه الآثار قد 

تميّزت باقتضاب العبارة . وتوي تركيز المعاني في أل ما يمكن من الألفاظ . 
5 5 3 َ 1 8 03 

وتضمّنت الأمثال خلاصة التجربة الشخصيّة في البيئة العريّة وما أوحته من 

معان سامية تنطبق أحياناً على . شؤون الإنسانيّة كلها » ؛ مثل قولهم : الخار ولو جار » 


من جد وجد الخ .. 
/ - راجع مادّة : ال 
8 - راجع مادة : لعصر الجاهلٍ . 
للتونة:. 
للتوسع : 


البستاني (فؤاد) ٠‏ الروائع : الشنفرى » الطبعة الثالثة . بيروت 1949 . 
حسين (طه) . في الأدب الجاهل . دار المعارف » القاهرة 1١951/‏ . 
في الشعر الحاهلى . القاهرة 1١9375‏ . 


ع م 5-6 
ادب صدر الإسلام صل تطوقع و0 عنوومة'! ذة عستغدىةغغ1! هآ 


١‏ - حافظ الأدب في هذا العَضْر على كثير من اللحصائص التي كانت 

ئعة في العصر الحاهلي ٠‏ ولجم عن الحياة الحديدة وانتشار الرّسالة الإسلامية 3 
وضرورة الكفاح في سبيلها » ظهورٌ فنون جديدة نثراً وشعراً . 

#- اشير فق هذا الفسر اجماعة من السعزاء الذين أنخذوا على عاتقهم 
مهمه الفا عن الي والإسلام » والرد على الوثنيين والأشركين والكافرين 
وز هذا الشغر بالتفحة الدينيّة البارزة » وعمق العاطفة في الرّوْد عن العقيدة . 

م - اقنضت دعوةٌ النّاس الى الإسْلام وحضهم ع محامد الأخلاق 
والجهاد في سبيل الدّين الحديد ء أزدهار فنّ الخطابة » لا سيّما أن عدد المتعلّمين 
القادرين على القراءة كانوا آنذاك قِلّةَ في المنطقة العربيّة » وكانت مخاطبتهم 
مواجهة وشفهيًا » من خلال الحطب الدينيّة » والسياسيّة ضرورة ملحّة . 

- كدر استعمال الرّسائل في الاتّصال بالقبائل » والملوك » والمتنقّذين » 
من الّعماء . وتأّدَى عن ذلك تليِينٌ العبارة العربيّة النثريّة » والافادة من الآيات 
القرآيّة في تأدية المعاني التي يقصد إليها الى » والحلفاء ارَاشْدون ؛ وَالعُمّال » 
والقَوّاد . واحتلت الّسالة مكاناً رفيعاً 2 العَصضّر » وساوت من حيث 
الأهيّة الخطبة والقصيدة » وكانت مقدّمة لبروز الأدب الديواني من بَعْد . 


أدب صدر الإسلام حاف 


ه - لان انحصرت.الفنون الأديّة في موضوعات محدودة ٠‏ نظراً للطورة 
المرحلة الي كان العرب يرون ما » ونظراً للهمومٍ الدينيّة والقوميّة والقتاليّة الي 
استغرقت معظم جهودهم 2 ف الل العر ببِة أحذت_اتذاك بالانسياح قي 
المناطق المفتوحة » وبدأت تغزو الات الشائعة فيها » استعداداً للقيام بك 
قٍِ تأدية حاجات الدَّولة الناشئة . وتادرت العبارة » والحيال » والفكر » ثرا 
بليغاً مضامين الدَّعْوة الإمثلاميّة » وأساليب بلاغتها . 


5 - راجع : الأدب العريّ وعصر صدر الإسلام . 


لهج البلاعة قطعة 1 ط-21 زطهة1 
كتاب للإمام عل أبْن ألي طالب' » جمّعه الشّريف الرّضِيّ (ت 0٠١4‏ » 


١‏ - ابن عَم الي وريب » وراب الخُلفاء الراشدين (00- 1د 6 آمن برسالة الإمئلام 
وغز قي العائرة من شدره زوج من فاطمة أبة اَي » وُزق منها بولديه خسن والحسَين ها باوج 
من آمرأة أخرى في حياتها . وشارك في مُعْظم المعارك ّي خاضها ابي ضد د الشْركين 0 وأبدى فيها 
بسالّة فائقة قة حت ضُرِبّت الأمثال ببطولته » وقوة بطشه » ا 1 ” 
وقد ولاه الي مات كثيرة » وعَهد إليه في تمي يوت الأؤثان » وأ اجاج في منى عام 581 م . 
دنا نف الي كان في القلاثين من عُدْره وم ينيم في اْتحاب الخليفة أي يَكر» ول يتول أَيّةَ وظيفة 
انو العفاء الثلاثة الذي نقدّموه . وأتخذ » مَم بض الصّحابة » مَوقفاً سيا من الخليفة عفْمان . 
وبويع بالخلافة في ١17‏ حزيران سنة ا انمه الأأمويّون بحماية قتلة عُدْمان » وثاروا عليه » 
ودارت معارك بَيْن جيشه وجَيْش مُعاوية ابت باتخكيم وما آل إليه من ظهور لخارج»: ومقتل 
- واستلام معاوية الحكم ير بسَعَة أطّلاعه » ومَعرفته الدّقيقة بالقرآن » وأسيات 3 

وفصاحة عبارته » وجودة إلقائه » وبلاغة خطبه . وتميز د وتقيده بتعاليم الدّين » 
0 الصّفات أثارت الإغجاب بشخصيّته , وألّبت الناس حوله » ودعت 
الغلاة منهم إلى الاعتقاد بسموه عن البْشر. 


146 أدب صدر الإسلام 


وضمّنه ما وَصّل اليه شفويًا أو نحطي ل 
ومواعظه ‏ ؛ وحكمه . وقد أطلق عليه هذا لعنوان لثقته بأنّه خير طريق يسلكه 
الأديب أو لفك في صياغة خواطره » والخطيب قي بناء خطبه ٠‏ والكاتب في 
ين وين ان ما لعة: الصو أن الكتاب قد حوى رُبْدة التجارب 
الى عاناها صاحبه » ومُحَصّل خبرته بالرّجال وطبيعة البشر ء وبما في النفوس 
5 ضَعف وتخاذل أمام الُلمّات » وغَطْرسة عند إقبال الزّمان . وتراءت من خلال 
الصّفحات مواقفُ واضحة أَلَعْذها الإمام عل من المتقاعسين عن نضّرة الح » 
وتأمُلاته في كُنّه الحياة + ووصاياه ومبادئه ني المخالقة . وتأديب النّفس . 
ولق عن الدّنايا » والغض عن عيوب الآخرين » واتُطلُ إلى الكمال ء 
واتّحرّر من الغرائز والشّبوات ٠‏ والقّسّك بالكرامة ؛ والابتعاد عن التواكل 
والكسل . وتنفيذ المرء ما يؤمن به ليكون قدوة صالحة بعمله لا بقوله . وقد 
زر الكتاب بالمواعظ ؛ والحكّم الانسانية اللحالدة الي يفيد منها كل جيل من 
الناس ٠‏ في جميع أنواع الحضارات . من أَقُواله السّائرة : من نَظَرٌ في عَبْبٍِ 
تذيه أشعَلَ عن علب عه - ملم تيه موا أحق الإجلال من ممم 
النّاس ومُودّهم - أُحْصدٍ الشّرّ من صر عَْك بلع من صَلارك - أخيب' لتفسك 
ما تحب لَِيْرك » وَأكْرَهْ مَا تَكْرَهْهُ ا . - لا يكون الصَّديقُ صَديقاً حب يَحْمَظ 
أخاهُ في نَلاث : في تكبيه » وعيته ٠‏ ووقاته . - لئس أدعى إلى خسن طن 
راع برَعِيّته من إِحْسانه لم ٠‏ وتحفيفه الْؤُوناتٍ عَم . - إخذروا صوْلة 
لكريم إذا جاع لم إذا شبع . وقد قيل إن وهنا غريبة عن الإمام 


مع د ره 


را إلى كتابه » ودُمِجّت به : لا ميّما ما تعلّى منها بصفات امغالق » 
والقضايا الكلامية » والهموم الأديّة . طبع الكتاب مراراً » وراج رواجاً منقطع 
لظي » وهوء إلى جانب مَضُمونه الرّفِع » مثال سام في البلاغة العريّة . 


007 
الادب الأموي 20 9تإع تدده عتتاغودغ ]11 هآ 


» اقتضى لطر الأمويّ » بعوامله السياسية » والفكريّة » والاجماعيّة‎ - ١ 
ا درن يي اتّقاليد اموروثة عن الجاهليّة وصدر الإسلام . فإِن حاجات‎ 
الحلافة . واتساع رقعة ألفوذها 2 واختلاط الشعوب والحضارات ولد فيا‎ 
ارات أديّة وفكريّة » وأوجد أنظمة ؛ وإدارات ما كانت لتعرفها في العهديْن‎ 
» السّابقين . وكل ذلك أَدَّى إلى تطوير الشْر والّثْر معاً وظهور فنون جديدة‎ 
. وتعديل بي الفنون والأغراض التقليدية‎ 

١‏ - شا عن تناحر الأحزاب وصراعها الدّموي » والتنافس على مقاليد 
حك ؛ وتنوع الفِرّق » اي الأفراد والجماعات » نشو الشغْر السياسي » 
وانضواء عدد كبير من الشعراء تحت لوائه ؛ وقيام كل منهم الذع محري 
أو جماعته . وَعَدّت الذؤلة انصارها » وساعد” جم عدم بالمال » والأخذ 
يدهم 3 وتسهيل مهمتهم في تأبيد حقّها بالحلافة . وقد ركز هؤلاء على حقّ 
الأمويين بوراثة عمْان بن عفان ١‏ وتكفير خصونهم ٠‏ كا أكد شعراء الشيعة 
على حبّهم لآل البيت ء وحقّهم بالخلافة » وصور شعراء الخوارج بطولة هذه 
الفرقة وتقواها » واستانتها في سبيل مذهيها . 

* - ازدهر الشّعر الغزلّ في البيثة الحجازيّة لانتشار ترف هناك » وتدّق 


:1 الأدب الأموي 


النّروات على أبناء الييوتات ٠‏ وكثرة المغتّين والجواري . وانقسم العَزرّل في مضمونه 
الى نوعين : الاول حَضَريٍ تمثل في شعر عمر بن الي ربيعة الماذي المتعلق 
بفائن الجسم » والاغتداد بالنّفس بحيث لاحت في بعضه ملامح من النرجسية » 
والثاني كل في شعر بني عذرة ا معني مخاصة بالحانب الروحي من المرأة 5 

4 - تطورت الفنون الشعرية المألوفة تطورا بارزاً لا سيّما المديح بنوعيه 
السياسي والتكسي » وكذلك الحجاء الذي نمز عادة بالمغالاة في شم الوم 
ونم الشعراء في معان عدّة تناوات اللَهْو واطمن + والحكمة 3 والفخر ظ 
والّثاء. وكانوا في أقوالهم ؛ يُعيدون المألوف من الصوّر ٠‏ والتشابيه » 
والاسّتعارات » ويندر الابتكار في قصائدهم . 

شنيف اللطلة تطلة ازععاعا الناقة مكلت موقا 
:ورائطت فترقيا +.وعرك عن أعرامن العصر وتتالهاتهة زنوكان ابرق هخرف 
منها انخُطب الي ألقاها العُمَال » وَاخُكَام » والقواد » للحض على الطّاعة 
حيناً » والجهاد أحياناً . 

5- كان لتوسع الفتوح » وتَعدّد متطلبات الحياة العامة ؛ وقيام الموسسات 
الرّسميّة الْعْنيّة بالقضاء » والحند » واعخراج :3 أثر بليغ, في نشوء الدواوين » 
وظهور ال الذي يستعمله الموظفون | الكتّاب قِ هذه الشؤون الحكومية 
والإدارية . وقد تونخى الأمويّون العبارة الأنيقة الموجزة المعبّرة ببلاغة عن 
الأغراض الي يقصدون إليها . 

- أَغْبر شعراء العَضْر : الأخطل )/1٠١-540(‏ ع جرير (588- 
ممم ء الفرّزدق زو - اسم ء الأأخوص (ت.18/) » عُمر بن أل رَبيعة 
»)9/1١-545(‏ جميل يعدن (ت . )/١١‏ . حافظت آثارهم » في مفرداتها » 


الأدب الأموي و0 


وعباراتها » تشابيهها ٠‏ وأوزانها ٠»‏ وينيتها الداخلية واللخارجيّة » على التقليد 
المنتوارث عن الجاهلية وصدر الإسلام 3 وعئرت 3 قُ عفوية السذاجة » عن 
الهموم اليومية والنَاراتَ المتصادمة في بيئة الشعراء » او في قلو.هم » وما تبدّى 
في شعرهم توق إلى التطلق والتطلع نحو آفاق فكريّة جديدة » او الى المَؤْص 
على أسرار نفسيّة خبيئة . 


8- راجع 3 الأدب العربي . 
9 - راجع : العصر الأموي . 


للتوسع : 
الشكعة (مصطفى) » رحلة الشّعر من الأمويّة إلى العبّاسيّة » دار النيضة العربية » بيروت » 181/7 . 


هدّاره (محمد مصطفى) ٠‏ انجاهات الشعر العرنيّ في القرن الثاني المجري . دار المعاروف » 
القاهرة » 1959 . 


7 له اص -. 
الادب العباسى علتعقططة عتسغدوعة)]11 هآ 


١‏ - كان لاتساع الرْحلة الزّميّة أي شملها العصر العبّاسيَ فعلّه البليغ في 
نوع الأدب » وغناه بالأغغراض «البّارات الفكريّة والمَنيّة . ولقد صَبْت فيه 
روافد متعدّدة نابعة من المجتمع العباسي نفسه . ومن العناصر الدخيلة الي 
اْديحت فيه وصبغته بألوان جديدة وطريفة ما عرفها العرب من قبل . 
؟ - كان للتّماط الأدبيّ خصائص بارزة » مها : 
١‏ - شيوع اللغة العر بّة في جميع المناطق اللخاضعة لفوذ العربي وأنخاذها 
أداة غير عن جميع القضايا الفيّة » والعلميّة » والتقيّة » والدبيّة ؛ 
وأعاد الشعوب الدخيلة عليها في أكتساب المعارف والإيانة عنها » 
وظهود: داس تعتع جا غناية خاصّة فتضع لها القواعد » وتبحث 
3 مسائلها » وتَصوّب أمنتعماها والنطق بها » وتتبارى في تجويدها » 
والاتيان بالصّفحات البليغة فيها . 

ب - تعدّدُ الأغراض والفنون ٠‏ وغزارة المؤلّفات التي تعالج شت اقيم 
من دين » وفلسفة . وطرائق الحياة الأجتاعيّة » وغوص على 
النَفْس البشريّة وعلى الهموم اليوميّة » وتوق إلى الآخرة . 


الأدب الما > : ه16 


حم رؤز مذاهت د م تكن ها جذور في الجاهلية » وصذر الإسلام » 
والعضّر الأموي شهلت الشعراء والناثرين » وتوزعت على مختلف 
الأقطار وش الفنون » وتمثّلت بعدد من المشاهير أمثال أبي نواس ء 
والمعري ٠‏ والحاحظ ٠‏ وبديع الزمان الهمذاني » والقاضي الفاضل 
وسواهم . 


" - تعرّضت الفنون الشعريّة التَقليديّة لتغيير وتطوير في سياقها » وأغراضها » 
ومضموما : 

- فتام كام الشّعر السياسبي نوع جديد من الصراع متّخذاً الدّعوة الشعرية 
موضوعاً له » وغالى الأدباء من الأنصار والحصوم في إظهار براعتهم » 
وعَوْصِِم على الثالب والمناقب يُذيعونها في قصائدهم » ويدعمون 
بها حججهم . 

- وجد الَدْح للاميداا. فنسحا فتدال الشعراء دق اللؤظات للفاء + 
والأغراء. وكبان القواةء. ورصلوا من يلد الى آخر للا للمكاثاة في 
مقابل ما ينظمون من قصائد في أصحاب السّلطان واّرُوة . وغدت 
لرّخْلة في سبيل التكسّب أمراً مألوفاً . 

- تَحْلَقَ العَرّل بعادات العصر . لا سيّما بما شاع فيه من غلرٌ في الجون 
والإباحية : فتوقف عند الأوصاف الحسيّة للمرأة » والعلائق الحنسيّة 
لي تربطها بالرّجل : وغامت الملامح الروخية "أو كادت تندثر ف 
معظم ما قبل من شعر عَزَلي . 

- ظل المجاء . والرّئاء » والوَضّف », والقَخْر . والحكمة تستوقف 


5 الأدب العباسيّ 


بعض الشعراء » وتستنفد شيئاً من جهدهم , مستمرٌين في الخط الذي 
ارْتسم خلال المرحلة السابقة 
؛ - ظهرت فنون جديدة » أو انتقلت من حال بدائيّة سابقة إلى حال 
مسايرة في مها وشيوعها متطلبات المجتمع » وغرائزه » ومطامعه . 9 ذلك 
المغالاة في التّصريح بالزّندقة والالحاد » واقشاء الفْحْش والخلاعة » والغرّل 
بالفلمان والإعلان عن هذا بلا تحرّج . ومن ذلك 0 الحمر بقصائد 
كام :+ والتشيينك بها » ومناجاتها » وإقامة الحوار معها » ومع اصحاب 
الحانات . ومن ذلك أيضا اعتّاد الشّمْر في تحفيظ 0 نزانها في أراجيز 
سهلة الاستيعاب » فترسخ في الذاكرة معارف شت من قواعد لخويّة ٠»‏ ومنطق » 
وطب » وفلك الخ .. 
ه - اقتضت ردّة الفعل على تيّار الالخاد والمجون ظهور تيار آخر معاكس 
له تماماً ٠‏ مز بالتّرعة الدّينيّة المغالية في الرّهد ٠‏ والتصرّف غيل سانا 
نفوسهم بالتَقسّف وذمٌ الدّنيا وملذّاتها ٠‏ ويتحولون بأنظارهم الى العالم الآخر ء 


محاولين التَذ كير بعذاب الثار 3 ونعيم اللمنة 3 3 ساعين إلى الاستغراق قي 
الجذاب لدي . 


- بلغ لثم في هذا العصر مُرْتبة رفيعة من حيث الصّياغة والمضمون » 
9 قادراً على الإفصاح عن أدق المعاني ا ؛ والاديّة : والعلمية . 
وصاغ بعض الأدباء صفحات فنيّة توحُوًا فيها تير أحلى الألفاظ ٠‏ وأبلغ 
العبارات » ارت بم حى بلقوا في #ضديعهم نيد الإعجاز . 
ووضعوا الرسائل المطولة » وألفوا 3 الأخبار » والتاريخ » والحغرافية » والعلوم » 
والأدب » ونقدوا المجتمع وعيوبه » وصنّفوا في القصص . واكتشفوا في تحقيق 


الأدب العباسي عه 


أغراضهم اللحوة والقضصنة .: » فَنَا جديداً هو فنّ المقامات . 

1- من أشبر ادباء العصر : ابن اقمع (ت 49ه/) ع بشار بن برد 
(84-115/) » ابو نواس (لاهلا- 615 ع ابو تام (م/ا- 40م ع 
الحاحظ 7 -58م ء البُخري (80م - لاوح اء ابن الرومي (5”م - 


0 3 قدامة بن جَعفْر لت )2 المتنبي (هاة- ه85ة) »)ابو الفرج 
الأصبهاني قم -/510ة) » ابو العلاء المعري ("/اة - /اه١٠)‏ , 


- راجع : الأدب العربي » العصر العباسي . 

4 - راجع : (الامتاع والمؤانسة) للتوحيدي ٠‏ (ديوان) المتنبي » (رسالة 
الغفران) للمعرّي ؛ (كتاب الأغاني) للأصماني » (كتاب الحيوان) للجاحظ » 
(كليلة ودمنة) لابن المقفع : (المدينة الفاضلة) للفارابي . (معجم الأدباءم 
لياقوت », (الف ليلة وليلة) . 


المقدسي (أنيس) » أمراء الشعر العربي في العصر العبَاسيّ » دار العلم للملابين » طبعة ثانية » 
يروت 1959 . 
البستاني (بطرس) » أدباء العرب في الأعصر العبّاسيّة » مكتبة صادر . بيروت + 1840 . 
ضيف (شوقي) » العصر العبّاسي الأول » دار المعارف ء القاهرة + 1455 . 
2 ؛ العصر العبّاسي الثاني » دار المعارف »ء القاهرة . 1١91/“‏ . 


الشّكعة (مصطفى) » الشعر والشّعراء في العصر العبّاسيَ » دار العلم للملايين » بيروت + 15178 


00 الأدب العبّاسيّ 


5 


كليلة ودمنة طلقصصتل دس طهاتاف1 

كتاب في الحكايات والحكة والأخلاق ٠‏ هِنْديّ الأصل . نقله إلى 
العر بيّة ابن المقع ١عن‏ اللّغة المهُلويّة . وهو من أشهر الفا العالية في موضوعه » 
احتفظ برونقه خلال الأعصر 2 وعم نفعه الكثير من الأم والشحؤت وذ 
سير وشذاً مل وضعه أصلاً في المتسكرييّة إلى انتشارة في عشرات اللفاتاء 
وقد مضى على تأليفه ما يقرب أَلقْ عام » وعلى وجود نَصّه العربي' أكثر من 


عن 5 


١‏ - أديب فارسيّ الأصل (ةوه - وه/ع . ولد في أسرة مترفة ٠:‏ وتعلم الفهَلويّة » ودرس 
الحضارة الإبرائّة القدبمة . ثم جاء البِصْرة (0017 , وتلقّى العريّة فيبا على يد مُصائحها من رواة 
ومحدئين وشعراء وكتّاب وخخالظ الأغراب لذين كانوا يَفدون إليها من البادية » حتّى استقام لسانه » 
وقصّح أسلوبه وشُّهر بسعة ثقافته » فدعاه أصحاب السّلطة إلى تولي بعض الامب ٍ دواوينهم 
وانّصل بعبد الحميد الكاتب الننقّذ في عهد مروان بن محمّد آخر خلفاء بني أي » فأعانه في بلوغ 
المراتب الرفيعة لدى ولاة العراق . وخدم في دولة بني العّاس أعمام المنصور في البصرة وكرمان 
مقتنعاً ممنصب الكتابة في الدّواوين بعيداً عن اليَارات السّياسيّة ومخاطرها ٠‏ ومع ذلك فقد هم 
بالرْدقة وقتل . وقد يكون الباعث على إهلاكه نزعته الوطّة الفارسيّة » وميله إلى بني قومه ٠‏ وتغنيه 
بأيجادهم ٠‏ وترجمته لكتبيم وير ملوكهم . وقد تمّز بتطويع العريّة للإبانة عن معان مبتكرة ما 
ألفتها من قبل ١‏ تناول فيها موضوعات اجتماعيّة » وسياسيّة » وتاريخيّة . ألْف وثَقَل إلى العر بيّة كتبا 
كثيرة : منبا : (الأدب الصّغير) » (الأدب الكبير) » (الأدب الجامع )» (كليلة وَدمُنة) » 
(رسالة الصّحابة) » (كتاب التاج قي سيرة أنوشروان) » (كتاب الْزْدَكم , وعد مؤرخو الأدب 
ابن المقفع إماماً للمنشئين في عصرهء أزدهرت على يده الكتابة الفبّة أزدهاراً كبيراً لإفادته من 
التّقَافات الأجنييّة » والنَمّارات الأديّة والفكريّة في عصره ٠‏ ومزجه التفكير الفارسىّ بالبلاغة العربيّة . 
ابتدع أسلوباً جديداً في بير أصبح أساساً كناب من بعده يرب به الثل في الوضوح والتّلامة » 
بحيث يبدو الفلذهشتسور المنال » فإذا حاول ذلك قَصَّر عن بلوغ مُستوأه » وهو هى الأصلرت الذي 
وضات 0 المع الْجرَّد من السّجع » ومن المحسّنات اللّفظية » والمترابط الأفكارء والمعاللي » 
والفقرات ٠‏ الجامع بين الحزالة والايجاز. 


الأدب العبابى 1469 


ألفقه وماق عام أجراه ماحيه عق لبن الببائم والطّير أستثارة للانتباه » 
واستجماماً للنفوس » وضمّن حكاياته الحراقّة » وأساطيره تجارب الحياة » 
ومحصّلات العقل . والباعث على وضعه » على ما يقال . أَنّ الهند قد حكها بعد 
فتح الإسكندر ملك يدعى دَيْشْلم » فبغى وظل الرعيّْة » وكان في عصره حكمم 
من البراهمة يعرف بأمم يندا ؛ ساءه ما رأى 5 تصرّف الملك . ومن شقاء 
الا ٠‏ فعمد إلى وضع هذا الكتاب » هديرا حكاياته حول الحيوانات » 
متّخذاً منها رموزاً لأعاط من البشر » ثلا الم 2 والجَهّل “واناسين » والبخل » 
َالعَدّل » والإخلاص ء والمودّة » وكل ما يتميّز به الانسان من فضائل ورذائل ع 

في سباق طريف من الحكايات ٠‏ ينبي من يطالعها بالانّعاظ » وأكتشاف 
ا اص » ومحاسن الخير :وتنيع بالكتاب كِسّرى أنوشروان (1لاه- 
4/اه) ملك الفرْس » وكان محيً للع والأدب ا 2 فأرسل لطي 
برزويه إلى بلاد المند لاستنساخه . ولا جيء به نقل إلى اللَعَ الفهلوية 2( وأفاد 
منه العلماء » والحكاء » ورجال الدّولة » وأحتفوًا به احتفاءً كبيراً . غير أَنّ 
امقّقِين يؤكّدون » بعد اكتشاف نصوص هنديّة قديمة » أَنّ الأصل هو كتاب 
(بنجاتتترا) » أي (الرُسائل الحمْس) . وبعد ظهوره بالفارسية عائبي عام قام 
عبد الله بن المققع بنقله إلى العربيّة قد الإفادة من هذا الأثر افيس , وإصلاح 
الأوضاع الاجناعية الي كانت سائدة في عصره ٠‏ ونقد التجاوز في الجهاز 
الحاكم والمظالم الناشئة شئة عن جهل كل مسؤول حقيقة مهمّته . نكتني بذكر تماذج 
من عنوانات الفصول لنعرف المغزى البعيد الذي قصده المؤلف ثم الناقل 2 
من ذلك : في وجوب الاجتنات عن كلام السّاعي والنمّام ٠‏ في ْم ولّدبير 3 
قُ العفو والصّمح ٠‏ قي الم والوقار الخ .. ومع اعتهاد الكتاب أصلاً ؛ على 
الحيوانات في تمثيل المعاني العامة ٠‏ ففيه أيضا حكابات تقع أحدائها » ويدور 


4 الأدب الاي 


عوارهاين أشخاضن عن البعين “مل فصئة. الملك وأصخابه + الاك والضيفت :+ 
الّاسك وآمّراته الخ . 


كتاب الحيوان مقجره زمط-21* طق ك1 


أثر كبير وفيس من آثار الأدب العرلي القديم . وضعه الحاحظ' لمحمّد 
ابن عبد الملك المعروف بآبن الرَيَاتَ وزير المختصم 3 الواثئق من بَعْد . والكتاب 
هو معلمة واسعة لثقافة العصر العبّاسِي » يتضمن معارف طبيعية ٠‏ وفلسفية » 
وجدلاً ديا » ومعلومات جغرافيّة » وإشارات إلى الأجناس البشريّة ٠‏ وفوائد 
طبَيّة » إلى جانب ما فيه من صفحات أدييّة » وشغر » وأمثال » وحِكم . 


١‏ - أديب عرب (ه// - 85 » نشأ في البصرة أَيَام أزدهار المعارف والعلوم فيها » وأزدحامها 
بالرّواة 0 واللُّويين 0 والأدباء » زالكيات ت ء وحلقات الدّارسين » والخَدَليّينَ ٠»‏ وعاش في العصر 
الذهيّ للحضارة العربّة » لا سيّما في يام هرون الْرَسيد والأموت . فحصّل ثقافة جيله » وأستوعبها 
بدقة ع ثم شارك في إغنائها ع صنّفه من كتب » وما أملتحدث من أسلوب في التفكير ولتبير . وخاض 
ميدان م الكلام. 2 ويد التيّار المعتزلي الذي - حص اتفكير المنطقي يمكانة رفيعة . وكان للجاحظ 
موقف معين وح المذهب عُرف باحاحظيّة عييزاً له عن المواقف الاعتزالية العامة وكات له أيضاً 
أسلوب بارع » وضع أصوله ؛ وقلّده فيه الكتَاب من بَعْد » برزت فيه خصائص عِدّة أَهّها معالجته 
القضايا المرتبطة بالطّبقات الشّعبية » والانتقال من موضوع إلى آخرء فلا يُضْبط له خاطرء بل تنسال 
عليه المعاني من كل مكان : متتقلاً من فلسفة إلى توحيد ومن قرآن إلى حديث ٠‏ مازجاً الجدّ بالهزل » 
عامداً إلى القَصّص رفُه به عن قارئه . ومنها ستعمالٌ المفردات الفصيحة الشّهلة » متخيراً القريب من 

ع 0 0 : 

الأفهام » متحاشيا التقعر والإغراب » مقتصدا في السجع . ومنها ترديد المعنى الواحد بعبارات 
متنوعة » وكأنه يَْرص على تثبيت فكرته في الذهْن . وضع الكثير من الكُتب والرّسائل حبّى أحصاها 
بعضهم فبلخت مالة وأربعين مصنّفَاً » منها : (البيان وَاتَبِين) » في الأدب » والإنشاء » والخطابة 
(كتاب الحيوان) » (المحاسن والأضداد) ؛ (البخلاء) 


الأدب العباسيّ لحت 


حرص فيه صاحبه على آسترضاء العامة بما أشاع فيه من دُعابة » وأستّالة الحاصّة 
بما بِنّه من معارف عالية » وسياسات رفيعة . وقد اعتمد في صياغته على معظم 
المصادر والمراجع الشّائعة في عهده » منها : الشّعر العربي ويخاصّة البدوي 
الْذي تحدّث عن الحيوان حدياً مُنبا ؛ ومنها ما جاء في الآيات القرآئية » 
والأحاديث النبوية » وكتاب الحيوان لأرسطو » وما كان يدور على ألسنة أهل 
الاعتزال » من كلام على الحيوان في مجالسهم » ومنها الجيرة الشخصيّة 3 
وأتصاله المباشر بلملاحين ٠‏ والسّاكين » والصّيّادين » والحوائين. ولاق في 
تأليفه الكثير من المشفّات . وليس إقبال النّاس عليه في الوقت الحاضر ناجماً 

عن الفوائد العلميّة التي يتضمّنها » ؛ بل لأ مل مرحلة مُشرقة من المستوى الي » 
وتلاق في صفحاته المفهوم العلمي آنذاك والعبارة العريّة الصّافية » ولأنّه جاء 
في مجمله محصّلاً لا شغل جماعة من النّخبة في ذلك العصر » وآية في نصاعة 
البيان والبلاغة العريّة . 


الّدينة الفاضيلة طمائل6)-لد طمصتقهم 21 
5 6 7 . 

3-: لازاه أكل. اكدية الفاغيلة» ار للدية الفاضلة .من اشير كنت 

الفارابي ' الي وَصّلت إلينا 2 ولعله يُلخص بوضوح آراءه 3 لظهوره قي أواخر 


١‏ - فيلسوف فارسي النّسب (0/ام - )48٠‏ جاء بغداد متعطثاً للعلم : فكب على الدّرس في 
حلقاتم! العلميّة . وكان يعرف الفارسية » والتركية وشيئاً من العريّة . تحخرج في المنطق على يد ألي 
بشر مب بن يونس ء وتروّد على ابن السَرَاج لتجويد معرفته بأُصول الصَّرف ٠‏ والّحو. وأسرار العربيّة . 
ثم رحل إلى حرّان » وفيبا يوحَنا بن حيلان » وكان من أشبر رجال عصره في العلوم الكلاميّة والفلسفيية . 
فأخذ عنه الكثير » ومهر على يده في فهم مذاهب الأقدمين من اليونان . وتوبجّه » من بعد . إلى الكتب 
المنقولة إلى العرييّة يطالعها » ويستخرج منها الأحكام ٠‏ ويدقق ني مسائلها حتّى أصبح أغلم اهل 


1 الأدب العبّاسي 


أ 


يَامه . بدا تأليفه ببغداد » وحمله إلى الشام في آخر سنة اد “وتم بدمشق 
سنة 41م ء ثم سأله بَعْض تلاميذه أن بضَّع له فصولاً تدلّ على الأَبُواب ني 
يَعْرضها فيه » فعمل له ذلك في مِضر سنة.48هم . 

؟ - عَرَض الفارابي في كتابه لَوؤْضوعات بعيدة كل البْعْد عن السّياسة 
العمليّة » والنظريّة » ودخل ني صلْب ما وراء الطّببعة ٠»‏ بحيث أن البحث كاد 
يقتصر على الآ راء الي تجول في أذهان سُكَّان المدية » وعلى الطريقة أي يهم 
با هؤلاء السّكّان الحياتين العَقَليّة والحسّيّة . وبُشرف في تَعْريف الكائن الذي 
ينغي أن تقد فيه أنه لله » وفي الكلام على جوْهره » وكوله سا لسائر لْجودات » 
وعللى كيفية ارّتباطها به » وعلى الّوؤْجودات تي شه الملائكة » وعلى المادة 
والصّورة وحُدوث لضام الهيولانيّة » وعلى الانسان وقواه النفسيّة وأرْتسام 
الَمُْقَوللات » وحاجة الانسان إلى الاجماع وأثواع الاجتماع ؛ وطبيعة المدينة 
الفاضلة . 


م ردي - المدينة أو امجتمع المثاللي اْذي بحل به الفنان » ويرى أنه 
المكان الذي تتحمّق فيه كل آماله » ويكون مََُّهاً من كل الشوائب المشوهة 
للعالم الواقعي الذي بعيش فيه . 


عصره بمذهب ارسطو. ولذلك لقب بالمعلم لاني بعد أن دعي الفيلسوف اليونائي بالمعلم الأول . 
وانتقل إلى دمشق ٠‏ وزار مدينة حلب » واتصل بلاط سيف الدّولة . وني عام 444 ذهب في رحلة 
عابرة إلى مصرء ٠‏ ما عم أن عاد إلى دمشق حيث أدركته الوفاة عام لك . وقد ارتكزت شهرته على 
المنطق . فبسّط ول ٠‏ وشرح غوامضه : فجاءت كتبه فيه مدققة محقّقة . من أشبر مؤلفاته : 
المدينة الفاضلة : كتاب البرهان : كتاب في العقل . كتاب في السعادة الموجودة ٠‏ كتاب شرح 
السّماء والعالم » كتاب اتفاق آراء أرسطاطاليس وأفلاطون الخ .. 


الأدب العبّاسي ولد 


ديوان المتنبي تططفصمن له مقسزط 


اكات رع الخو د اراي ؛ جُمع ورُنّبِ حسب حروف 
الأجديّة . وأقدم كثير من اللغويين والأدباء على العناية به » وشرحه » وطبعه 
5 الهند » ومصر 2 ولبنان وقي المكتبات العامة سخ من شروحه ما تزال 


مخطوطة إلى الآن » ونقل المستشرقون جزءاً منه إلى الات الأجنيّة » كالفرنسيّة : 
واللاتيشّة » والاونكليزية » وسواها . وقد تناول المتني يي قصائده معظم الفنون 
والأغراض الشّائعة في الأدب العربي الكلاسيكيّ من حماسة » وفخر » 
ومديح » وعتاب » وهجاء » وغزل » ورثاء » ووصف ء وحكمة » وجاء فيها 
بمعان مبتكرة شاعت على الألسنة » ورُصّعت بها الكتب . وقد أثار في حياته 
وثماته إعجاب المأدّيين » وحسد الخصوم ؛ فتلمّسوا في شعره الحسنات والنقائص » 


١‏ - شاعر عرب (418 - 4568 م) . ولد في الكوفة في بيت فقير الحال . وسعى منذ صغره في 
طلب المعارف الشائعة انذاك ني الحلقات العلميّة . ورافق أباه إلى بلاد الشام + فأقام مدّة في باديتها 
حيث أخذ عن بدوها فصاحة الْلفظة » وبلاغة العبارة . وأتمّ ثقافته اللخويّة والأدييّة بأطّلاعه على أُيَام 
العرب . وحفظه الكثير من شعر الفصحاء ونثرهم . وقيل إنْه أدّعى الَبوة ٠‏ ولحقت به جماعة من 
الأتباع فقبض عليه حاكم حمص وسجنه , ثم أطلق سراحه بعد قليل . ومنذ ذلك الحين سعى 
المتني إلى طلب ارو والمقام الرفيع بالشّعر متقرّباً من الممنفذين » ناظما فيهم قصائد المديح + 
متردّداً عليهم في مختلف المناطق ٠‏ إلى أن التحق ببلاط سيف الدّولة الحمدائي في حلب (448 م) + 
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فلزمه مدّة تسع سنوات . وضع خلاها كثيرا من الشعر في بطولات الاميرء ومعاركه ضد البيزنطيين . 
وسعى الحسّاد بينه وبين سيف الدّولة » فغادر مدينة حلب . ورحل إلى مصرء وحاكها آنذاك . 
كافور الإخشيدي . مؤمّلاً تحقيق رغباته في المراكز الرفيعة . فل يوقق في أُمبّته ٠‏ فهجاه بعد أن 
ذئعه + وطرت من انر عائنا إلى شف رأسة .في الكرقة بوت ليه ٠‏ بينا هو عائد من 
شيرازء : أن تصدى له أحد مع الطّريق فقتله في ضاحية بخداد ل جمع الباحثون على أن ابي 
قد بلغ قِمّة الإجادة في الشّعر: وأنّه ارتفع في بعضه إلى مستوى الملاحم الخالدة . 
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لّوا الكتب في جيّده ورديثه ؛ وعنفوا ني لصب له » والتعصب عليه . 
وأورد بعضوم موازة نين أفوال لأرسظو وأبباك للمتني ميا ما ينها من تشابه قي 
المعنى كأنٌ الشاعر العربي قد اقتبسها عن الفيلسوف اليونائي » وأنزها قي أقواله . 
و بذلك يكون هذا الدّيوان قد لاقى من عنابة الّاد » والمقرّظين ما لم يعرفه كتاب 
عربي آخر » نظراً لجلال قُذْره 6 وغزارة مضمولة + ومتانة كه . وارزز مااقنة 
أن صاحيه بقُصح عن وجدام بطريقة عفويّة » ويحاول اللإفلات من النطاق 
الضيّق الذي عاش ضمنه الشعراء الآخرون » وذلك بتمجيد ذاته » والارتفاع 
بموهبته الى درجة تساوي بينه وبين أصحاب السّلطان » مشدّداً على مقام الشاعر » 
ورفعته الفنيّة » بعد أن أَسّفّ زملاؤه » من قَيْل » وأعتمدوا التَرلَف مدخلا 

للشّهرة . وليس يعني هذا أن التي لم يعمد إلى المديح طلاً للمجد » بل يعني 
أله بيذاففل .+ في معظم مراحل حياته » على كرامته الإنسائيّة والأدييّة » وخاطب 
أصحاب السّلطان أحياناً مخاطبة النَدَ للنَدَ » لا العيد للسدة 6 معتدًا بنفسه » 
ونبوغه ؛ وتفوقه على الآخرين 


كتاب الأغاني تسقطعه:*-1د طقن1 
سفر أدبي كبير وفيس قضى أبو المج الأصماني" في وضعه ما يقارب 


57 وبلغ‎ ٠ أديب عَرلِي 2819 11م ولد باصننيان: وتنت النيا ويفا فق بغداد‎ -١ 
رفيعة بين رجال القلم في عصره . وشبر بأخذه عن كبار الزواة ؛ وبقوة ذاكرته » واطّلاعه على مئات‎ 
والأحاديث المنسوبة إلى قائلييا‎ ٠ اخطوطات . وحفظه الألوف 95 الأشعار: وأبيات لأغاني‎ 
» الأصليّين . وكان متبحّراً قِ علوم الل والسّيرء والمغازي وا جار القبائل : وأنسابها ع ودياناما‎ 

مشاركاً في علوم البطرقه والطَّب » والُجوم + وغيرها من المعارف » بحيث اكتملت فيه الشروط 
المفزوظة بدن يبحص لقن أديت: اناك يقرب من أضجات"التلظان: والمفنن فا رمو 
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خمسين سنة » وضمّنه تعليقاً على القصائد المغنّاة » وعددها أصلاً مائة صوت . 
كاذ ايف هرون الشيد قد أمر لني إبراهم الل باتيارها وجدعها قبل 
عهد الأصفهاني . انبع في تأليف الكتاب نهجاً واحداً من حيث السّبك والنّنسيق » 
فأورد من كل صوت أو لحن عدداً محدوداً من الأبيات ا الموسيقيّةء 
منتقلاً إلى الشاعر صاحب القصيدة » موضّحاً مراحل حياته ٠‏ ومضمون 
آثارة + مُدْرجا في أقواك حكاياة » وتؤاقر + .ومعلومات ازع 6 نامر + 
وأديّة في غاية الأهميّة . واعتبر الُقَّاد الكتاب منبعاً ثرا يستتى منه المورّخون 
والدّارسون أنباء طريفة عن الحياة العرييّة » منذ العهد الجاهيّ إلى القَرْنَ الثالث 
الهجري . والواقع ان الأصفهانيَ قد تناول في صفحاته الأربعة الآلاف أحدائاً 
تاريمية » وسيراً لمشاهير الرّجال ؛ ووصفاً لأماط العيش » والعادات » والتقاليد » 
والمطاعم » والمشارب ٠‏ والملابس » وملأه بأخبار عن مختلف الطبقات » من 
حَضر » وبدوء وعامّة » وخاصّة . وعمّال » وفلحين » ورعاة » وفرسان » 
ارا ؛ وخلفاء » ورجال ؛ ونساء » وحرائر » وقيان. واستحضر فيه مجالس 
اللّهُو » وانجون » وحلقات العبادة » والتزهد » بحيث جعل منه صورة قريبة 
من القام للمجتمع العربي' » ومراحل تطوّره . ولئن عمد . في كثير من الأحيان » 


وأحلوه من نفوسهم ومجالسهم مكاناً رفيعاً . وقد صف كيبا كثيرة ؛ منها : (كتاب القيان) » (كتاب 
الدبارات) ء (كتاب الحانات وآداب الغرباء) » (كتاب الأغاني) الذي بعث بنسخة منه إلى الْحَكّم 
ابن الناصر الخليفة الأموي في الأندلس , وحَمَل نسخة أخرى إلى الأمير سيف الدّولة اخحُمداني في 
حلب فأعطاه كل منهما ف دينار ذهباً مكافأة له على عمله . وكان الاصفهاني أُمويًا : ينتسب أصلاً 
إلى مروان بن الجْكم ء فتولّقت صلاته السَرَيّة بالدّولة الأمويّة الأندلسيّة » وألف لرجاها كتباً في 
موضوعات شتّى » منها : (كتاب أَيَام العرب) + (كتاب التُعديل والانتصاف في مآثر العرب ومثاليبا» » 
(كتاب الغلمان المغنين) . 
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إلى الأخذ عن أصول بين يديه ٠‏ أو عمًا سمعه من الرّواة » فإنّه قد توصّل » 
بحسّه التّقدي الرّهيف ء إلى اختيار ما هو أكثر إثارة للانتباه » وأقرب إلى 
منطقيّة الأحداث . وصاغ كل ذلك بأسلوب بليغ في بساطته » ومعبّر أحسن 
تعبير عن الواقع : مُنَزلاً اللّفظة الوضييّة في مكانها » عامداً مراراً إلى صياغة 
كلام المتحدّثين حسّب مستواهم الثَقايّ » واتتائهم الحضاري ٠‏ مُطلقا لسان 
البدوي بتعايير الصحراء والبداوة » ولسان المرف المثقف بلغة طبقته ؛ ومن 0 
قي مستواه من أهلٍ اللا والعلم ونا أشاع في مصّفه روحاً واحداً تأليفاً » 
وصياغة » ومضموتاً . وذهب يعم إلى القول إِنْ الأصفهان عن قَصْد أو لا 
قصد ء قد أبدع في كتابه نوعاً جديداً من الملحمة » تلاقت فيها حياة العرب 


كلهم خلال أربعة قرون من تارعمهم . 
8 1 5-2 
الإمتاع والمؤانسة ليك 
0 
كتاب لأبي حيّان التؤحيدي' بقع في ثلاثة أجزاء. دون فيه الأحاديث 


.00018-975( طلّ الأسلوب » طريف التأليف‎ ٠ أدبب عر » موسوعي اثّقافة‎ - ١ 
ولد ببغداد في أسرة فقيرة الحال : ودرس في عاصمة الخلافة » وتردّد على مشاهير عصره ؛ منهم‎ 
أبو سعيد السبراقي 2 وعلي بن عيسى الزماني 2 وبحي بن عدي وأبم سليمان السّجستاني وآ انتقل‎ 
متهم الوزير المهلبي » وابن العميد ؛ والصّاحب‎ ٠ التُوحيديّ إلى مرحلة الإنتاج أتصل يكبار المتنفذين‎ 
ولم يمن من هؤلاء نفعاً » ولا لاق 2 فتقم عليهم وعلى الدّنيا . وعبّر عن‎ ٠ ابن عبّاد‎ 
ثورته في رسالة ألفها وتوجها بعنوان (مثالب الوزيرَئْن) » أفرغ فيها حقده على المتنحّمين المترفين » وعلى‎ 
وهناك أتصل‎ ٠ ٠٠١4 الدَنيا الْدبرة عن الأدباء . وعاد إلى بغداد عام 484 ليقيم فيها إلى عام‎ 
بالوزير ابن العارض (ت . 480) » فقربه منه » ما فعل بكثير من مشاهير المدينة . وكان ابن العارض‎ 
فخوراً بهذه الْنّخبة الممتازة » يُكرمها » وييْسّر لها أمور معاشها » ويشجّعها على التأليف . ونجم عن‎ 
اجتماع التتوحيدي به ظهور كتابه (الإمتاع والمؤانسة) وكتاب (الصّداقة والصّديق) . ولكن عهد الرخاء‎ 
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لي دارت بينه وبين الوزير البويهي أبن العارض خلال سبع وثلاثين ليلة » 
وتناول قضايا متنوعة » متشابكة » وموضوعات في الل ؛ والفقه » والفلسفة » 
والاجتاع » والسياسة . والتصوف » والادب . وكان يتوج مقاطعه في لياليه 
أو مجالسه بعبارة : «قال لي » وقلت له , أو سألني وأجبته» . فجرى الكتاب على 
سياق انحاورة والمناقشة وإن كان دور السائل عابراً » ودور المحجيب طاغياً . 
والواقم أن ردير 0 ١‏ يقف من أبي حيّان موقف لمعل من شيخه ء ونا 
كان يناقشه أحياناً » ويوجهه إلى القضايا لني يود جلاءها ٠‏ فينوع أسئلته , 
وبنقله من أفق إلى آخر » وبطوف به العام ؛ ويغوص به بحار المعارف والعلوم . 
وما 5 التوحيدي بدوار الأسفار قي هذه الرّحللات العلميّة المدهشة ٠»‏ بل 
كان نحيب ابا حضره من معلومات ٠‏ أو كان برل الرّدّ إلى غد ليعود إلى 
نففة 4 أو اوراته أو شيوخه . وكانت الجلسة الواحدة . او المسامرة تضيق 
أحياناً عن استيعاب قضية بكاملها » والوزير متلهّف على التّفصيل » والإبانة » 
فيعهد إلى الأديب قُِ أمرها ليضع فنا زمتالة ممنينة ». وافية د . وبذلك جاء 
(الإاع والمؤانسة) ف , بين الكتتب ل القدعة » موضحاً مواقف المؤلّف من 
هموم عصره » كاشفاً 17 الحم انو لني نسجت منا الحياة السياسية , 
والاجماعية ع والأديية في عهد بني بويه ٠‏ مشيراً إلى طبقات الناس ٠‏ وسير 
الرّجال البارزين » وأعاط تفكيرهم » وأتواع العلوم الرّائجة » معتمداً في الاإبانة 


ف أ الور م بطل إلا عا وبعض عام وعد لكاتب إلى حية اليس » واقذئر حت قب إل 
احرق مخطوطات كتبه الموجودة لديه قبل وفاته » ضنا بها على جوع أجاعه وحتّمت عليه مظالله 
أن يعت معورا » لا يجد لأدبه سوقاً » ولا لنباهته مكافأة . من الموْلّفات الباقية » عدا ما ذكرنا ء 
(المقابسات) ٠‏ (البصائر والذّخائر) قي خمسة أجزاء ٠»‏ (انحاضرات والمناظرات) . 
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0000 500 
عن خواطره أسلوباً بليغاً جرى فيه مجرى كبار الكتاب حى قيل في صاحبه 
إنّه الحاحظ الثاني . 


رسالة الغفر ان مقكسطع-له عملقون8 


» هي جواب عن كتاب بِعّث به ابن القارح الى بي العلاء المعرّي‎ -١ 
يشكو فيه حظّه من الحياة . ويُقرٌ بتوبته بعد أن قضى أُيام شبابه فيما لا يُرضي‎ 
خالقه . فطال الجواب حب تعدتى عشرات الصّفحات 2 وأندرج نحثث عنوان‎ 


١‏ - شاعرء ولغوي ء وفيلسوف عرلي (/91 .)1١88-‏ ولد بمعرة التعمان وأصيب قي 
طفولته بالحدري فذهب ببصره . تلقّى معارفه على أبيه وعلماء بلدته » ثم انتقل إلى حلب ١‏ وأجتمع 
إلى مشاهير أدبائها ولغويها : وقبس عنهم . ونزل في مدن شامية أخرى » وحصّل ما في مكتباتها من 
علوم رائجة أنذاك . وانتقل إلى بغداد عام ٠١١8‏ » فكث فها أقلَ من ستتين لم يحقّق خلالهما ماكان 
يأمل من راحة بال ء» وانصراف إلى اليف وصداقة رجال العم فعاد إلى مر ة التُعمان 3 وفع 
في منزله » وسمّى نفسه رهين احبسين : ايت والعمى . وشرع في التأمل والأليف . وسار إليه طلّاب 
المعرفة » وذاع صيته ٠‏ وكاتبه الوزراء » وأهل المكانة . وكان تدريسّه يدور حول قواعد اللغقع 
ومتونها » والعروض ٠+‏ وتخريج شعر القدامى والمحدثين . وقد اختلف الناس في في الحكم على عقيدته 
فنسبه بعضهم إلى الكفر والزندقة 0 إليه 0 معينة » وأقوالاً تخالف العقيدة الدَّييْة . من ذلك 
حملته على الرسل ١‏ والشرائع والفقه . وقال آخرون إنّه كان اند متقشفاً » يأخذ نفسه بالخشونة » 
والقناعة باليسير » والإعراض عن الدّنيا . وقد عُني المعرّي بأكثر معارف عصره » وكانت عنابته 
أة تنا باموضوعات آبي تطلب تعدقاً فكريا: ضير في شذار» عرب وي عن أدق الخواطرء 
وألْصقها بحباة الانسان الواقعية والمصيريّة . وقد تميّزت مواقفه بالتزعة العقليّة والحبريّة » والتشاؤم 
بطبيعة البشرء وسوء الظَنّ بالمرأة : وتقّد الفرق الدَّييّة » واثتمامه بالعقل وحده. من مؤلّفاته : 
(لزوم ما لا يلزم) » (سقط الزند) » (رسائل أي العلاء) » (رسالة العُقران) » (ملقى السّبيل) » 
(رسالة الملائكة) ؛ (الفصول والغايات) » (رسالة الهناء) . وله مؤلّفات كثيرة ضاعت أمتوفا+ ىم 
ببق مما إِلَّا أسماؤها . 
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(رسالة العران) . والواقع أن أن العلاء قد أدهشه أمر الرّجل الذي يتغبتّى ني 
و اد بالرّهد والرّاهدين » وينقد الفاسقين , والكافرين » بعد أن أفنى 
المنتج من أَعُوامه في المحون ع والقتع علذات الحياة . واستيقظت نفس المعرّي 
السّاخرة ٠‏ فشاء أن يلهو به بعض حين ٠‏ وأن تكون دُعابته شاقة وقاسية معاً . 
وود انتهاز هذه الفرصة السّانحة لإفراغ ما في ذاكرته من عويص الألفاظ . 
وغريت: الركنت ٠‏ وبعيد المغازي . فأستهل الجواب بالثناء على الشيخ أبن 
ا قئلاً إن قد عرس له من أجل كلماته الطب حجر في الحنة لذيذ أجتناء . 
وأهاب به هذا المدخل إلى تثل ا بن القارح سائراً في الخَنة » متعرّفاً إلى ساكنيها ‏ 
متحدثاً الهم حديث لغة » وأدب » وعم : مشاهدا انواع المسرّات واللّذائك 
أي يُنعمون بها لعا ل وه 
الشديد والشفاعات إلى اجتياز الصّراط ء والتخلص مق مشاحة اشير 
إلى نار جهام ٠‏ فزار من فيها ء ووقف على أحوالهم » وألوان العذاب 7 
يفاسون . وبعد ذلك أجاب عن الدَقاط التي أثارها السّائل في رسالته . 

؟ - ليس من الميسور استقصاء المشاهد السّاخرة في الكتاب لشبوعها ي 
مو ورد لكاو لقي ا لم ا وله يضق :الا رضن . 

فجيع. اناس كلهم قاين ن القارح + ونقل الأرض إلى التّماء ٠‏ وجاء با ظله 

عام رقن لوقا الور جد بض ماري وكا كدر . ولاريب في 
أنه استقى الكثير من صوره الخياليّة : وأحداث رسالته من المصادر العريّة ؛ 
والإسلاميّة الأصيلة : وبخاصّة من الآبات القرآنيّة ومضمون «المعراج) ء 
ولكنه ابرز ما اقتبسه » حسّب نسق مبتكر : مضموناً : وحبكة » وصياغة . 


38 الأدب العبَاميّ 


5-7 مه 
الف ليلة وليلة طهامرها وب طقلاعة1 كله 


١‏ - مجموعة من الحكايات الأسطورية » قوامها أَنْ مَلِك الفرْس شجُريار 
قتل زوجته بعد أن خانته ٠‏ وعزم على انخاذ زوجة جديدة له كل ليلة » على أن 
يأمر بقتلها في الصّباح . وحدّث أن شَّبُرزَاد ابئة وزيره تقدّمت مختارة لتكون 
زوجة له + راغبة في أذ تكون أختها دينارزاد مرافقة خا في غرفة العرْس . ونزل 
الملك عند أُمييتا » ونا اختل با طلبت دينارزاد من أختها الاو لاسكا 
خميلة ) 'فأحقات شَبُرزاد تقصّ عليها حكاية مره الأحدات والتصولة يجيه 
امترعت أنتباه الملك » فاسنْتغرق في الاستماع الى حديئها » ولكها » عع 
توقفت عن الكلام المباح » قبل أن تأتي على آخرها . فَمَزْمٍ املك على تأجيل 
قتلها إلى اليوم الثاني لتتيسّر له معرفة الحاتمة . واستمرّت الحيلة ليالي كثيرة » 
وعَبُرزاد تصل الحكاية بالأخرى ٠‏ وتتوققف عن متابعة الحديث في المكان 
امثير » حب التقضى على أمرها هذا أَلْف ليلة وليلة . وكان الملك في خلال ذلك 
قد جب بذكاء زوجته , وخُلُو حديثها » وَسَعَة مَْرقها » فعَدَل عن قَثلها . 

وبي كان الف لل وليلق ‏ حكانات عجية 6 بمتافة الأنواع 
والّصادر . برق بعضها إلى بلاد الفرس في القرن العاشر » وبّعْضها الآخر إلى 
بغداد : وتدور أحداث غيرها في مِضر . 3 أشبرها فهي حكايات علاء الدّين 
و الفانوس السّحْرِيّ ؛ وعلي بابا والأربعين لضا » ورخلات السندياد البحري . 
وقد طبع الكتاب لأوَل مرّة ا 24 وترجم إلى معظم اللّغْاتَ 
لكا ارس 


ال ا ل 


الأدب العيّابىّ الاء 


وبأقُلام متنوّعة الثقافة . وقد كتب أَضْلا ليكون غذاء للجماعات الشعيّة 
وميد كا لبالا > ومسلياً لها في مجالسها . وساعد » خلال مئات السّنين » على 
أن تعيش هذه الجماعات ساعات من الأحلام العَذبة . 
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4 - الطلقت من (ألف َيل ولَيْلة) آثار فنيّة خالدة في شت الميادين . 
تأكبّ على خكانا ها رسامون؟ برو كثيراً من مشاهدها في لوحاتهم » وأقتبس 
منها موسّيقيُون موضوعات عابقة بالأجواء الشُرقيّة . واستمدَ منها مَسْرحيُون 
حبكات اقثيليّاتهم ؛ وأستوحى منها شعراء صورهم ١‏ وتشابيبهم ‏ ورم . 
وبَسّطَتْ جماعة من الأدياء تخبة من حكاياتها » وأعادت كتابتها بأسلوب 
عَبْرِي لتكون تسلية وتثقيفاً الأحداث من أبناء العالم كله . 
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كتاب يقع في عِشرين مجلّداً » وضعه ياقوت الحَمَوي” » وتناول فيه مير 


03 00 ا وي 
١‏ - مؤرخ رومي الاصل .)١1559-1١19(‏ ولد في الأارض البيزنطية » واسرء ونقل 
صغيراً في الرّقيق إلى بغداد فابتاعه تاجر يُعْرف بِمَسْكر الخحَموي . وني مولاه بتعليمه لينتفع به في 
ضبّط مجارته . واطلع ياقوت في شبابه على العلوم الشائعة آنذاك , وقام باسفار كثيرة إلى الخليج ٠‏ 
5 5 3 مه 5 5 
وعمان . وبلاد الشام » وفارس : ومصر للتجارة . وبعد وفاة مولاة وانعتاقه استقر به المقام ف 
ةفزو فكث فيها مدّة عامين متردّداً على المكتبات للتّفتيش عن امخطوطات النفيسة . وجمع 
المعلومات . وفيها بدأ وضع الأسس العامة لمؤلفاته المقبلة . وني عام 17٠١‏ فر من مرو هارباً نحو 
3 ع 00 ا اه 2 3 : 5 
الغرب امام زحف التتر الذين كانوا يحرقون كل بلد يستولون عليه : ويزرعون الدّمار في كل مكان 
7 3 بي 5 د دي 3 5 
ينزلونه » ويقودون الأولاد والنساء رَقِيمَا ٠:‏ ويفتكون بالرجال . وقد نفر ياقوت ماشيا . وقاسى لي 
5 42 ع 2 6ه اس 3 5 5 
طريقه كثيرا من العناء والجوع إلى أن بلغ المؤصل وقد اعوزته الثياب والنعال » وآحْتاج إلى ما يسدّ 
0 ا ماءة 2 مو م 0 : 
به رمقه . وبعد أن اطمان على حياته » ونوقف زحف التترء قام .رحلات أخرى إلى مِصّرء وانتقل 


فق الأدب العبَامِيّ 


عَدَد كبير من الْكُتَابٍ والعُلماء والشعراء » مُنْرْلا فيه مُحَصَّلات مطالعته و: تحقيقه 
واقتباسه من امخطوطات النادرة في مختلف المكتبات العويه . وقد كان ا 
8 لز والطلّب » شغوفاً بأخبار المشاهير ؛ متطلعاً إلى أنباء الأدباء » يسائل 
عن أحواهم ؛ ويبحثٍ في نوادر أقوالهم وآثارهم وقد تش تتبّع المؤلفين الذين 
عنوا مبذا الموضوع ١‏ تأحصاهم واحداً واحداً » ول يعار ديهم على كتاب 
شامل نام يضمٌ في صقّحاته أخبارهم جميعها فوضع ممه » مستعيناًبالمصنّفات 
ني ألفت قبله في أخبار انون » ولنخوين » وبين » والقاء المشبورين » 
والموَرّخين » والورّاقين » الاب ٠‏ مثبباً تاريخ الولادة والوفاة » وزَّمْنَ وضع 
التآليف . ومن الذين عرض لهم أدناء عرف علبي مباشرة "واد عتيع .ما 
بتعلق بحياتهم واثارهم كما أصغى إلى أحاديث اتات ؛ ودون ما حفظوه » 
وأنزله في موضعه من مُنْجمه . وكثير من المصتفات الي وقف عليها » وثقل 
تزتها اج كد عتاو موق يندع ولتق أثر ا إلا جموضن هذا لكاي 
وكان ياقوت معترًا به » فشمٌ به على طالبيه لأنّه كان منه » كا يقول » « بمنزلة 
لوح من جَسسّد الجبان». وقد قال في المقدّمة : «لو أعطيت حُمْر النّعم 
وسودها » ومقانب الملوك وبُنودها » لما سرّني أن يُنُسب هذا الكتاب إلى سواي » 
وبفوز بِقَصْب سّبقه إلآي ءالما قاسيِتُ في تحصيله من المشقّة » وطويت في 
تكقيله من طول الشقة » . ظهرت الطبعة الأول في خصر ننه بالا ع والطبْعة 
الأخيرة في مِضّر أبضا سنة 14 ؛ وهي كاملة الشّكْل » واضحة الإخراج . 


إلى حَلّبٍ (1118م) وتو فيها. من آثاره : (مُعْجِم البلدان) ٠‏ (مُعْجم الأديام » (الَبْدأ 
5 ِ 0 8 0000 
والمال) ١‏ (الذول) » (اخبار المتنبي) » (معجم الشعراء) . 


ع مه 57 و 
الادب الاند لمبى 325021035 326 )ه1162 هآ 


2 افك الأأدب الأندلسي ‏ أله كان 6 بالأساليب والفنون التقليدية 
الشائعة في المشرق ٠‏ وبأن أغلى الأمنيات لدى أدبائه كانت في التوصّل الى 
محاكاة مثالهم من أَهْل الشام 1 والعراق و وا حجاز والنمن ولك طبتقة 
الأرض والحياة الخاصة في المجتمع الأندلسي أَدَتَ » بلا شك ؛ الى ظهور معالم 
غير معروفة في المشرق » وإلى ير الدب بخصائص من وحي الببثة المادية 
ا . وقد قيل إن الأأدب الأندلسيّ اجتاز ثلاثة أطوار ٠‏ قَلَّد 5 الأول 3 
وتردّد بين المحاكاة وانّجديد في الثاني » وحاول الإثيان بأشياء مبتكرة في الثالث . 

؟ - أغلب الشّْر الذي ظهر هناك يعالج الفنون المألوقة عري » حتَّى أن 
علدا كير أن 'القصائد: اذا فرتنت ل يتين القار ءامن خلانها مسغة محل + 
بل تجامبه فيها الصّور » والنّشابيه » والامئتعارات » والحسّنات اللّفظظّة » والمعنوية 
الرائجة في كل مكان من المشرق ونع الأمر في المدح ؛ والهجاء » والرّثاء » 
والعرّل » والفخر ا في الؤلفات الَثرية التي عرضت للحالة في المشرق 
أكثر من عرضها للحالة في الأندلس (راجع : العقد الفريد) . 

ير الشخصّة الاندلسية في عدد من الملامح الخاصة بالأأدب هناك 2 
منها : 


نيفق 


الأدب الأندلسيّ 


التوقّف في القصائد الوصفيّة عند الطّبيعة الحليّة والبكاء على الامارات 
والممالك الدّارسة . 

اتُحرّر من قيود القصيدة التقليديّة » واعمّاد شكل مستحدث في 
ترتيب الأبيات والتّفعيلات ٠‏ وتونخي الموسيقى اللفظيّة » والخاذها 
ركاً أساسيًا في الشّعر » كا يتجلى ذلك بوضوح في الموشحات . 
(راجع المادة) . ْ 

لعناية بالحياة الأدييّة » والفكريّة » والاجماعية المحليّة بحيث يرز 
في كثير من المصنّفات الاسهام الفعلّ في تطوير الأدب وإغنائه » 
لا سيّما في طوق الحمامة والذخيرة . 

بروز الفكر العربي وتَبلّره في آثار فلاسفة مبدعين أمثال : ابن 
باجّه (ت. )1١"48‏ © وابن طفيل )١188-1١٠١(‏ »2 وابن 
رُشّد (1175 -1148) » وإشعاع هذا الفكر على الهضة الارويّة » 
مما لم يتيسّر آنذاك لأيّ من فلاسفة المشرق . 


4 - راجع : الأدب العربي . 


هو - راجع : (طوق الحمامة) لابن حزم » (المقدّمة) لابن خلدون . 
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للتوسع : 


البستاني (بطرس) » أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث ١‏ بيروت ١‏ 19897 . 
نيكل (. ر .) » مختارات من الشعر الاندلسي » دار العم للملايين » بيروت ٠‏ 19549 . 


الأدب الاندلسي لفت 


العقفد القريد عله 4و له 


-١‏ من أشبر اللأصول في الأدب العربيّ » وضعه الكاتب الأندلسيّ 
ابن عبد ريْها ؛ وضمّته خلاصة العلوم الرائجة في أيامه » من لغة ء وبلاغة » 
وأمثال ؛ وشعر » وعروض + :وانشات :”وخاز » وما تردّد في أن م 
صفحاته مبادىء اط 2 والموسيقى ليكون م لثقافة من يود ل 
أديب 2 تحقيقاً لتّقليد القائل إن الأدب هو المشاركة في كل علم وفنَ . وّفت 
صفحاته على الألف » في ثلالة مجلدات » والدرجت موضوعاته تحت عنوانات 
طريفة » فَسَمّيتَ الأأبواب ما الحجارة الكرعة تحقيقاً لمعنى العنوان العام 
(العقد الفريد) . 


؟ - عرض الولف في الحزء الأول للسّلطان » والحروب ٠‏ والوقود » 
لعلم ٠»‏ والأدب ؛ والأمثال ؛ والمواعظ » والنّاني للتعازي 2 وامراني » والنسب » 
فضائل العرب 2 وأخبار الكتاب 2 والقالث لأخبار قواد بني أت 2 وولاتمم ء 
لبرابكة 5 3 اأعرب » والشّعر 3 والألحان » والبخلاء » وطبائع الإنسان 2 
العام » والشّراب . ولكن المؤلّف اقتصر في كلّ ذلك على ما جاء من المشرق 


ا 


و تعلق به 20 مرتدًا قي مراجعه ومصادره إلى المؤلّفات المعروفة انذاك والتي كتبها 


ها 


سا 
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-١‏ أديب أندلسي (440-80). ولد في قرطبة عاصمة الأندلس . وهوء أصلاً » من 
مواللي بني أميّة . حصّل العلوم الشائعة في عصره : وجمع الكثير من المخطوطات العرييّة » وأستوعب 
ما فيها » وحفظ يام العرب » وأخبار دولهم : والمعارك الفاصلة في تاريخهم » وعد في عهده من 
الشعراء المطبوعين » ومن المتميّزين بالقصائد الطّويلة الّمّس التي ينحو فيها المنحى القصصي ء 
فتطول ٠‏ وتتناول الموضوع من كل جوانبه » كا فعل في إحدى أراجيزه التي روى فيها تاريخ عبد 
الرحمن الناصر حَسّبٍ تُسلسل السَّين . غير أَنّ كن الأسامي أْذي ارتكزت عليه سُبْرنّه هو وضعه 
كتاب (العِقّد الفريد) » ولم يذ كر له كتاب سواه . 


كلا الأدب الأندلسي 


الأصْمعيّ “والى علط # والدان: ع روا نه وسواهم » ول يعن بشؤون 

لمغرب : وإسبانيا » ولم يُشِر إلى من برز هناك » كأننا به قد حصر جهده في 

إيقاف العرب الأندلسين على أخبار مواطنهم الأصليّة وحدها. ومع ذلك 
2 0-0-7 3 5 

فإِنّ للعقد قيمة خاصّة لأنه تضمّن معلومات ٠‏ وانباء مقتبسة من كتب قد 

ضاعت »2 و ببق متنا إل الاسم . وما أقتصر على الأستقاء مه من المنابع الموضوعة 

صل بالعرييّة » بل عمد أحياناً إلى المصتفات المترجمة عن اليونانيّة » والفارسيّة » 


والصّر يائيّة آخذاً منها حاجته إتماماً نفصل ٠‏ أو توضيحاً لفكرة . 


طَوقَ الحمامة طمح ممصمط له ن جم 


-١‏ كتاب طريف من الْثْر والشعْر للأديب آَبْن حَرْم' » تناول فيه ماهيّة 
الحب وأنواعه » وأثره في العُشَّاق » وعَرّض لبواعث تأجُّجه » وعوامل اتحلاله » 


-١‏ عالم » ومؤرخ ٠‏ وققيه » وشاعر أَندلسيَ (495 م5) . نشأ في بيت مرف من بيوت 
قرطبة الأرستقراطية 3 عهده ابارت الخلافة الأمويّة هناك » وتقنّت إلى إمارات لوك الأوائف . 
وقد شاهد في قُرطبة مآسي التَاريخَ تتمكل أمام عينيه » فغادرها هارباً » منتقلاً من مديئة إلى أخرى . 
وي عام ٠١14‏ ؛ وهو في الرابعة والعشرين من عمره رجع إلى فُزطبة بعد هدوء الاضطراب لفترة 
من امن » وشارك في الشووون السّياميّة فحالفه النّجاح في بادىء الأمر» وتوصّل إلى مقام الوزارة 
00 ن الخامس المستظهر )٠١78(‏ ء غير أن الخليفة تل بعد تسل أبن حزم منصبه 
بسبعة اسا فيض عليه ؛ ودج في الجن «وماتالاة ان طاو لكاي و برعل ل ؟ 
010 0 والتاليف . والمشبور َ تاريخ افير لزي م تترطة امن مثيه ييه 
اللّسان : وقوّة الحجّة . وعنف النقد في الْرَدَ والهجوم ول يج ا ل 
َه حتّى نر منه القلوب : فتمالاً عليه خصومه : وحذّروا أمراءهم من أمْره ؛ فاحرق بعضهم كتبه . 
وقد لَخَّص أحدهم شخصيته بقوله : « لِسان أبن حَرْم وسَبِْفُ الحجّاج شقيقان » ومع ذلك فقد 
وضع مؤلّفات كثيرة قبل إلا بلغت أ بعمائة كتاب في مختلف المعارف » منها : (الفصل في الملل 


الأدب الأندلسي لفث 


وللحب مِن ول نَظرة 2 أو بعد طول الّعاشرة 3 مؤيّدا أقواله بأحداث مُسدتقَاة 
من حياته الخاصة » وما جرى للمقريين منه » مستدلاً على صيحّة ما يذهب إليه 
مقطّعات شعريّة من نظمه أو نظم سواه » مُبْرزاً في ذلك لوحة عجبية من حياة 
الإنسان العري في الأنْدلس خلال القرن الحادي عشّر . وقد وَضع الكتاب 
نزولا عند رغبة صديق شاركه ١‏ حَقَ الل ومحبّة الصّبا » » وصادف الاقتراح 
هوى في تقمنه! لله أبتعث بتعث فيه ذكريات الماضي . وكان المولف يعاني انذاك 
مِحْنة نفسيّة قاسية بعد فراقه قُرْطبة يائساً من العَوؤْدة إليها » تاركاً في ربوعها 
جذوراً من حداثته » وتَرّف عَيْشْه » جارًا وؤاءه دنال الإخفاق في الميدان 
السّياسيّ . وقد ضمّنه معلومات في غاية الأهيّة » وأقاصيص » وتعليقات وافية 
دل عدّة جوانب من الييئة الأندلسيّة آنذاك في حياتها الحميمة » وبذلك يشر 
للدراسة الأديّة والاجتاعيّة َتاذ كتابه منطلقاً لتوضيح أماط العيش » والعلائق 
لي ربطت بين النّاس عام » وبين الّساء خاصّة . ولإبراز ملامح طريفة للمرأة 
لا تبجدها في أي نص آخر . ووضّح فيه أيضاً تعلق الأندلسبيّن بالغناء » وشبوعه 
في كل مكان ٠‏ وكثرة الغنيات من صَقَلييَات : وعرييّات ؛ وإسبانيات » 
وبربريّات » وتسابق اناس على أفتناء الجددات في الغناء » والموسيقى ؛ والرّقص 

ولارَيْب في أن قصّصه » ونوادره » وتعليقاته » هي أصدق وثيقة ة للاطلاع على 
حقيقة الحياة من الدّاخل ء من الحريم » في واقعها المشرق والمظلم معاً ٠‏ بلا 
كوي را تسق لا بورد نيا ل نا لالت يعوا قات ا لل بز ا كر 
الأندلس . وقد تكون هذه اميزات هي الي أهابت بالمستشرقين إلى العناية 


والأهواء والتّحل) 5 خمسة مجلدات 3 (الإحكام لأصول الأحكام) ىي نانية مجلّدات 4 (جمهرة 
الأنساب) 2 (طؤْق الحمامة) ١‏ 


1ع الأدب الاندلسي 


بالكتاب » ونقله الى مختلف اللّغات الأجنييّة » منها الانكليزيّة (971) ء 
والرّوسيّة 099 » والألائيّة (1941) ع والإيطاليّة (1949) © والفرنسيّة 
(1949) » والإسبانية (؟1985) . 


؟ - التّابت أن الكتاب في حالته الحاضرة هو غير كتاب ابن حزم بكامله » 
لأنّ مخطوطة لَيّْدن تشير بوضوح إلى أَنْ الناسخ قد أسقط أبياتاً منبا حيث 
يقول : « بعد إلغاء أكثر أشعارها وإبقاء العيون منها «ويرق تاريخ النسخة إلى 
عام م18 م . وهذا الواقع يؤكدٌ لنا أن (طوق الحمامة): كما وضعه المؤْلّف 
كان : أصلاً » كناية عن ديوان شعر مرفق عقدّمات ومداخل وحواش 
وتعليقات نثريّة يسوقها ابن حزم لاستحضار الحو العام » ومساعدة القارىء على 
استيعاب مضامين قصائده . ورأى المستشرق ليفى بروفنسال ان النص النثري 
نفسه قد طرأ عليه تعديل وتشويه وحذف لعثوره » في عدد من المراجع القديمة » 
على نصوص مقتبسة من الكتاب » مصوغة باشلوت» خائق + ومتضمنة معاني 
لا وجود لها في الشائع حاليًا . 
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اذب عصر الالحطاط ععسصعلهءغق عسسوومة*1 عل عمتخدعة 111 هلآ 


1 العكييت «صورة. المضر في الآثار الأديّة 5 ظهرت انذاك » 
ومخاصة الشّعر التكلف التاضح بضحالة أصحانه » وسطحية ثقافتهم » والمتمكز 
شيع العاميّة على ألسنة الناطقين به » وذيوع اليلوائيّة اللفظيّة في قصائدهم . 

فقفى التنميق على كل روتق فيه وعطل كل مظهر جمال . وشدّت عن هذا 
لط قِلّه من الشعراء مِنْهِم صف الدين الل » والتباء ء زُهَيْر » والبوصيري » 
والشّاب اليف . 
مع أنطواء الأدباء على أنفسهم ٠ض‏ عدد منممٍ عق بالعلوم المتوارثة 
0 0 يكب عليا ؛ ويحاول جَمّْعها واستيعابها واتعبير عنها أحياناً بلغته 
اتلخاصة ٠»‏ وإنزاها فق كن كيه الحجم 3 يسهل الرجوع البها . فظهرت بي 
هذا الميدان الؤُسوعات الي تعالج شتّى الموضوعات مثل مُعْجم (لسان العرب) 
7 1 
لابن منظور (177 -1811) ء و (نباية الأرَب) للنويري (1/4؟١‏ - املع 
ومقدّمة ابن خلدون («#م1105-1) ء و (صبح الأَعْنى) للقلقشندي 
زوه -418). 


» - برز اللُصع بلجل جم في صياغة بان 2 00 الديوائية . 
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في صَفقْل البى » واستعمال المْحسّنات اللّفظيّة » والمعجزات البلاغيّة ٠‏ واتبعوا 

في الثانية نبجاً معنا من سَلْسَلّة الألقاب ٠‏ والإغراق فيها » والإطالة في المنهيد 
ا للانتباء » من بَعْدُ » الى الغاية . وشَوّهوا ما يريدون قوله بالأمسْجاع 
وصور البديع . 

م أبرز هاا ظهر. :في هذا العضر الأقاصيص » والحكايات الشَعيّة 
الي سفت تلوت النامن العاديئن ٠»‏ فلاقت رواجاً منقطع لظي » وأَرْضت 
خيال القراء 2 وغاطتم ؛ وأحلامهم وهي 5 من تأليف مشترك مترا م 
مع الأيام ٠‏ نشيع فيه الأخطاء الَخويّة » ولتعابير الشّخييّة “والالقة لوصف 
وبخاصة في ذكر ماثر الأبطال . ومع ذلك فإنّ كثيراً من هذه صوص يعكس 
بأمانة جوانب من الحياة الاجتاعيّة في تلك المرحلة الزّمنيّة . ومن نوادر الآثار 
المبتكرة في أدب تلك المرحلة تنزل مقدّمة ابن خلدون في الصّدارة » لأنها » 
مع احتوائها على خلاصات معارف العصر » تفرّدت بإطلالة على جانب من علِم 
الاجماع . 

- راجع : الأدب العربي . 


رام : (لسان العرب) لابن منظور » مقدّمة ابن خلدون » (صبْح 
الأعشى) للمَلَْسْنديٌ » (تاج العروس) للرّ يبدي . 


للتوسع : 
بدوي (أحمد) » الحيأة الأديّة يي عصر ال حروب الصليبية 3 مكتبة النبضة » القاهرة » 1468 
شيخ امين (بكري) » مطالعات في الشعر المملوكي والعثماني » دار الشروق » بيروت » 14175. 
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مُحُجم في عشرين تلد وضع ابن منظور' اء وجعل منه مُحصّلاً عا 
للجهود الي بذها اللَعْويُون سلفاؤه وأتزلوها في كتبهم . فقد اطلع على ما آلَفه 
القدامى في هذا الباب » وجنى عرات تحقيقهم وتدقيقهم دا بنتوع خاص 
على (تبذيب اللّغة) لأبي منصور الأَزْهري » و (اْحْكَم) لابن مييده الأندلسيّ , 
و (الصّحاح) للجوهري وحاشيته لابن بري © و (الجشهّرة) ا دُرَيْد ع 
و (التباية) لابن الأثير 2 متبعاً من حيث التقسم والتفر يع 2 أبواب وفصولاً 2 
طربقة (الصّحاح) ٠»‏ منطلقاً بن ارات الأخير في الحذور الثُلايّة » مكمسا 
مقام الَرْف الأول » ثم الثاني ني الأمجديّة العرييّة » فتأني كلمة (نْسأ) مثلاً قبل 
(أسن) لأنّ الحرف الال هو اهم » في حين أن احرف الثالث في الانية 

هو النون وإن انتدأت أباهمْرة . وقد درج بعض الُخوبّن على هذا لمج من 
تريب تسبيلاً لهمة الشعراء ؛ في الفتيش عن القواني » ولأسباب أخرى لا مجال 
لتقصيها . وضمُنه » فضلاً عن المحتوى اللّعْويّ الصَّرّْف » أخباراً مفيدة » وايات 


١‏ - أديب ولَغوَيّ مصري (1587 )1101١-‏ ء تلقّى علوم اللغة والدّين الشائعة على مشاهير 
عَضْره . وتولى عملاً في ديوان الانشاء بالقاهرة . ثم عي قاضياً في طرابلس العَرّب . ولم تشغله 
مهمّاته الرّسميّة عن التبحٌّر في المعارف » فجمع الى نك ١‏ وعمد إلى تخ العطوطات التادرة » 
حتّى قيل له خّف يخطه ما يقارب خمسمائة ُلّد . ولخّص الفا المطولة » مسرا بعمله الرجوع 
إليبا وأقتناءها والإفادة من مضمونها . وتناولت موجزاته مختلف العلوم والآداب أُمثال الأغاني 
للأصفهاني » ومفردات ابن البيطار » وذخخيرة ابن بسَام . وتاريخ دمشق لابن عساكر ٠‏ وكتاب 
الحيوان للجاحظ . وسواها . ووضع » إلى جانب هذه المختصرات ء معجمه الّادر المثيل (لسان 
العَرَب) . ولقد كف بصره في أواخرأيّامه بعد أن أجهده بالمطالعة » والْسْخ » واتدخيص ء واتّأليف » 
والشبر. 
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ُرائية + واحاديث تبوية 2 وامتالة + وانان من بالشعر + مُشيعاً فيه تقس من 
الشّمول الموسوعي ومع ذلك إن ابن منظور » على جلال قدره » وأهميّة 
أثره » لم يأت بالمبتكر في (لسان العرب) ٠‏ بل تحاشى الأخطاء الي أزتكبها 
السابقون » وسد التّغرات الشائعة في كتبهم . أن كل واحد من هؤلاء العلماء 
آلفرد برواية رواها » أو بكلمة سمعها من العَرّب شفاهاً » ولم يأخذ ما ني كتاب 
زميله » فصارت فوائدهم متفرّقة » فجاء ابن منظور » وجمع ما تورّع في 
مكنم لايرل وتتكها ىرنه بلقت واضعية > ومار كار عر 
الأصل » ومصادره ومراجعه بمنزلة الفرع . وتميز المؤّف بخصائص بارزة 
ونادرة في أمثاله من أدباء عصره » أَمّها تواضعه واعزاقه بفضل ا 
وقوله بأ عمله مقتصر على الجَيْع ٠‏ والتّنج ‏ والتْسيق » وبأله م يتَجَم من 
المصاعب ما عاناه امحققون والرواة الذين كانوا يَرحلون في طلب اللّغة » وكشف 
أسرارها من بلد إلى اخر ء ومن قبل إلى أخرى , مُعبراً عن هذا الموقف الصَّريح 
بقوله في مقدمة كتابه : اوأنا مع ذلك لا ادّعي فيه دَعُوى 3 فأقول شافهت 3 
أو سمعنت » أو فعلت ‏ أو فت » أو شَدَوْتُ » أو رَحَلْتُ ‏ أو قت عن 
العرب العَرْباء .. فكلّ هذه الدّعاوى لم بيرك فيها الأزهري وابن سِيدّه لقائل 
مقالاً » ولم يخليا فيه لأحد مجالاً .. » 


مقدمة ابن خحلدون صمل 1ط ]1 صط1 طمحص 001 موس181 


دراسة لابن َلُدونَ' مهّد بها لمولّفه (كتاب العبر » وديوان البتدا والخجر..) 


- مؤرخ ٠‏ ومفكرء وأديب أندلسيَّ الأصل » تونسي المولد ( 18# -1105) . درس علوم 
اللّخة والفقه والتاريخ وجميع العلوم الشائعة في عصره . وي عام 148 انتشر وباء الطّاعون قي مالي 


أدب عصر الانحطاط مم 


الْذي وضعه في سبعة يجلّدات » ذكر فها عل التاريخ وغابته » وتحقيق طرائقه » 
مار عغالط المؤرخين الذين يشوهون الحقائق لتحرّبهم ٠‏ أو لميلهم إلى المغالاة » 
7 لنقتهم الساذجة بالتقّلة وارّواة 2 وأَغْتَادهم الظاهر في إصدار الأحكام 3 
وذهوهم عن تبدّل امجتمعات وجهلهم بطبائع العُمْران . وأكّد على توافر شروط 
لا بدَ من وجودها لدى المؤرّخ لتأتي أقواله موافقة للواقع ٠‏ من أَهمّها معرفته 
خصائص العُمّران البشري » ومراحل تطوّره » وميزات العمران البدوي » 
والحياة في القبائل » والأم الوحشيّة » وشروط قيام التول » واستباب الأَمْر ها » 
وانبساط سلطانها » ومراحل العُمْرانَ الحضري » ونشؤ البلدان » وقيام الأمُصار » 


أفريقيا فذهب بوالديه » واحتاج إلى طلب المعاش » فتوك عملاً كتاييًا متواضعاً في ديوان أمير تونس 
أي اسحق الّاني الَْقْصِي . ثم انتقل إلى فاس وانّصل سق مَرن أمراة :مز كن "فداه لفان 
أبو عنان المرييّ وسلّمه أمانة سرّه سنه 1885 . ومنذ ذلك العهد أخذ ابن خلدون يسعى بجميع الوسائل 
لبلوغ المراتب العالية » مشاركاً في المؤامرات » والتتسائس السّياسيّة والانّقلايّة حبَّى خاف منه الأمراء 
والسّلاطين في كمال أفريقيا فركب البحر ني أواخر عام 157 قاصداً اسبانيا . وهناك نزل ضيفاً 
مكرّماً على أبي عبد الله الخامس ملك غِرّناطة المعروف بان ا وقام تأسحه سفارة إلى ملك 
قشتالة . غير أن الوزير ابن الخطيب توجّس منه خيفة فتدكّر لل وأظهر الصّد بعد الإقبال وايّة . 
فغادر غِرْناطة سنة 158 إلى يحايه حيث تولى الوزارة . ولكنّ مقتل أميرها في حريه ضدّ أمير 
قسنطينة » وأضْطراب الأحوال » ويأسه من هدوء الخال » ومن استقرار أمره » كل ذلك دعاه 
إلى اعتزال السنّياسة والإقامة في قلعة بني سلامة في الجزائر مدّة ريع سنوات قبل أنتقاله إلى مصر 
عام 1881 . وفي القاهرة عل في الجامع الأزهرء وتو القضاء على الَذهبٍ امالك . وقد احتلٌ 
هذا المركز ست مرّات » إلى أن توفي في 14 أذار سنة 1405 . تسب إليه المؤرّخون وكاب السير 
كثيراً من المؤلّفات » بَعْضّها في الَْره وبعضها الآخر في الشّعر. وذكر له ابن الخطيب في كتابه 
(الإحاطة في تاريخ غِزْناطة) كُتباً في الَنْطق » والحساب . وتلاخيص لرسائل ابن رشد . غير أن 
الكتاب الذي بنيت عليه شهرته هو (كتاب العِيّرء وديوان المبتدا والخبر في أيام العَرب والعَجّم 
فين ).وات اله ايند فى جز بز فنا ل لك 
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وازدهار الصّنائع : وسيل المعاش والكسب ٠‏ وشيوع العلوم : وطرّق تحصلها 
ومضامينها . ومنها البواعث و إلى سقوط العصبيّة » وهَرم الذولة وتفيّها 
واندثارها » عام دولة فتيّة على قاف . ولقد أفاض اب بن خلدون في الكلام 

على العلم » ولتم ؛ والفلسفة » وطريقة التحصيل » واكتال المعرفة بالتّرحّل 
لنبلها من منابعها الأصيلة » وعلى أنواع المعارف وتقسيمها » وموقفه من الفلسفة » 
والعلوم الصّحيحة . وبذلك مجد في مقدّمته عالاً جديداً من الآراء المْسّقة لي 
يرق إليها المفكّرون القدامى من هنود » ويونان » ومُستَفْرقين » وعرب ء 
لأنه استوعب كل ما رخ في الحضارة العربية من معارف » وفنون » وصناعات » 
ونم ٠‏ وتمثلها تملا تام ؛ ونا وقننها ليضع علماً مبتكراً هو (علم العمْران) 
الذي اعتبره كثير من أهل الاختصاص مدخلا لعل الالجباع الحديث . وقد 
صاغ ما أنزله في مقلمت الي تربو على سيّاثة صفحة بأسلوب مُدْهش ببلاغته 
ودقته » ودلالته على الأشياء الحسسيّة . والمعاني العقليّة بألفاظها الوضعية » 
وتعابيرها الاصطلاحيّة بحيث الَخْذ المثقّفون كتابه تموذجاً للفصاحة العريّة 
الممجزة . 


8 1 
صبّح الأعنى قطءة* [2” ططت؟ 
# 6 راوها 2 1 38 95 0 
كتاب موسوعى في اربعة عشر مجلدا » وضعه القلقشندي' ليكون مرجعا 
42 دك 2 َم عه 5 
امينا » ومنبعا ثرا يقصده المتادذبون » والكتاب ليستقوا منه كل ما يحتاجون إليه 
١‏ -كاتب مصريّ (وه١‏ -1418)» نشأ في أسرة مشهورة بأينائها الذين تولَّوًا المناصب في 


التواوين الرسميّة في عهد المماليك . وقد حصّل معظم علوم عصره ء لا سيّما التي يجعل منه كاتباً 
مرموقاً : وأَديياً حَسّب المفهوم الشّائع آنذاك . وكان قويّ الحافظة » جميل الخَط » فأقبل على 


أدب عصر الأنحطاط يك 


في تكوين ثقاقتهم العامّة » واكتساب الأصول » والوسائل التَقيّة في نجويد 
مهمتهم . والمعروف أَنّ الكتابة في الدواوين كانت تجتذب الناس إليها لما تومّنه لهم 
من رزف وكا كين “وان ايلم بها اقتضى التَحل بكثير من الصّفات 
الحلقيّة » والعلميّة ٠‏ والفيّة التي لا :2 تتيسّر للمرء إِلّا بعد مران طويل » وجهد 
مني الله عمد يضف الذلقن إل رهم تك توق بتر الكقاة :+ وخزوطة م 
ووسائله » وتستفيض في ذكر ما عد إليه الكاتب من ثقافة عامّة وخاصة » 
وما يفرضه عليه عمله من معرفة بأنواع الخطوظ + والرسائل » والمقدّمات ع 
وأساليت المخاطبة . وجاء (صيج الأعشى) قمّة في هذا نوع من التأليف » 
شاملاً كلّ ما سبقه » مضيفاً إليه ما هدته إليه النَّجْربة والمعاناة » بحيث خرج 
من بين يديه موسوعة منسّقة » مستوعبة لكثير من قضايا العَضْر » وأنظمته » 

ومعارفه . والواقع أن استعراض المضامين التي أتزها في كتابه لمن امور الصّعبة » 
لانّساعها وشموها » ولكنّ ذكر بعضها قد يوضح ٠‏ خير توضيح ؛ الموضوعات 
المعالحة وأهريّتها . من ذلك أن القَلقشنديَ تكلم على فضل الكتابة ومدلوها » 
والكتاب وآدابيم ؛ والتّعريف بحقيقة ديوان الإنشاء » ووظائف أصحابه » 
والعلوم الأدييّة » والتارييّة » والاجاعيّة » والشرعة ٠‏ والطببعيّة المفروض 
توافرها فيمن يعمل فيه ٠‏ وتكل على المسالك والممالك » ناس 3 وجغرافيًا 3 
والمكاتبات ومصطلحاتها . والولايات وطبقاتها » وعقود الصّلح 8 والتريك 


الخطوطات ينسخها ينسخها + ويستوعب ما فيها » إلى أن ذاع اسمه + وشهر بسعة امعرفة . تولى عام ١884‏ 
انا خاي القائرء عاضسية الداللق بويع ووعيله ٠‏ وتفوّق على أُرانه » وتر في الناصب 
الكتاييّة حتّى وصل إلى أعلى مراتبها . وقد وضع مؤلّفات كثيرة ٠‏ منها : (صبح الأعشى في صناعة 
الإنشا) » (ضوء الصّّح الْْفر) » (قلائد الجُمان في التُعريف بقبائل عَرب الرمان) + (نماية الأب 
في معرفة أنساب العرب) . 


كع أدب عصر الأنحطاط 


والمناور » وسواها من العُنوانات الي تتجاوز المئات . ولا ريب في أن هذه 
المعلومات المستفيضة قد كشفت ١‏ أكثر من أي مرجع عامٌ آخر » عن جوانب 
خفيّة وطريفة من الحياة في عهد المماليك » وجعلت من (صبّح الأعشى) 
مصدراً أساميًا في دراسة العصر ونظمه » ومفهوم الأَدب فيه . 


تاج العروس كتعة' 21” 13" 


مُعُجم مُطول للرّبيدي" » أَتَمّه عام /11/51 » وهو شرح لقاموس الفيروزابادي . 
اعتمد في إعداده وصياغته على الأصول العربيّة القديمة وعلى (لسان العَرب) 


١-عالمء‏ ولغوي » وأديب » ومؤرّخ » عراتي الأصل » هندي المولد » يمني النشأة » ميري 
المقام (10/40-107907) ء رحل في طلب العلم كعادة المتأدّبين في عصره ء وانّصل عشاهير الشّيوخ » 
وأخذ عنهم » ونال إجازاتهم في المعارف الي بتقنونها » من لغة » ونحوء وحديث » وأصول ء 

5 - 1 - 5 

وشعرء وتاريخ » ورواية . ولا جاء مصر عام 178 تردّد على دروس الأزهر» وجوّد ماكان قد حصّله 
من اختصاصات في رحلاته . وأكب على مطالعة المحطوطات ونسخها » والتبحّر في مضاميها حتّى 
نبغ بين أقرانه » وذاع صبته في البيثة المصريّة وخارجها » وتقرّب من أصحاب النفوذ فَعَلا شأنه لديهم » 
والتفّ حوله الناس » وتردّدوا على مجالسه » يصغون إلى أحاديثه » ويقتبسون من فيض معارفه » 
لا سيّما أنه كان يعرف الكيّة والفارسيّة » والكرجيّة » إلى جانب تبحّره في العربيّة . وبلغ من 
شبرته أن الأمراء والحكّام في الحجاز» والهند » واليمن . والشّام » والعراق » والمغرب الأقصى » 
والسودان كانوا يكاتبونه » ويتمسُون عليه الإقامة إلى جوارهم للاستقاء من منابع علمه . وقد أكب على 
اتَأليف . يدن أخبار رحلاته » أو يشرح الأصول القدعة التي بين يديه » حتى عُدَت تصائيفه 
بالعشرات » منها : (تاج العروس في شرح جواهر القاموس) ٠‏ في أربعة عشّر يجلداً » (إتحاف السّادة 
لين في شرح إحياء علوم الدّين) في عشرة ملّدات ء (أسانيد الكتب السنّة) » (عقود الجواهر 
لنيفة في أدلّة مذهب الإمام أبي حنيفة) » علّدان » (كشف الام عن آداب الإيمان والإسلام ) » 


(مختصر العين) » (جُذُوة الاقتباس في نسب بني العباس) . 


أدب عصر الأتحطاط /اضمء 


لابن منظور . واتبع في ترتيب اموا الح المعتمد في (القاموس) » مُنزلاًالألفاظ 
حَسَب اتيت الأبجدي للجرت الأخير 33 جذورها. وقد اذى به خدمات 
جليلة لطلآب العلم » فتاه بالتّرحيب والتّقريظ . ولا انشأ ابو اذهب مكتبته 
بالقرب من الأزهر جهّزها بنسخة منه بعد أن دفع تهنها ماثة ألف درهم . وكان 
(تاج العروس) من الآثار المهمّة أي أقبل عليها رجال الّضة في مصر والبلدان 
العر بية ع طبع قسم منه (1800-1859() ع ثم رج بكامله في عشرة 
جلدات (88م١ا‏ - 1889) واعيد طبعه بعد ذلك . 


ع 
اذب اليضة ععءصددمتقصعء 15[ عل عمتغوءة116 هآ 


» انقشعت غيوم الجهل والأمَيّة في المرحلة الي عرفت بعرحلة النهضة‎ - ١ 
وتوصّلت جماعات كثيفة من السَّكّان إلى تحصيل العلم في المدارس اتي أنشما‎ 
الحكومات او في المدارس الخاصة . وظهرت لع كةو اهز ومن الأدباء‎ 
على مستوى رفيع من النّقافة . ومرّت البلدان العرييّة » في هذا الزّمن » في‎ 
: أطوار متعدّدة االخصائص والمظاهر » منها‎ 


١ 


ا 


0 م 09 م ا 
ٍِ إحياء الثّراث القديم » والتعصب له ء واتخاذه مثالا رفيعا في الانتاج 


الأديّ 3 والعودة إلى المنايع التقليدية 3 الك على ل المشاهير 
من الغابر ين » واغتبارٌ النّجاح في تقليدهم مغياراً للنجاح والإبداع . 
نشوبٌ خصومة دائمة الاشتعال ١‏ تَلُطف حياً ٠‏ وتَغنف أَخْياناً » 
بين أنصار القدم والمتشبّثين به » ودعاة اير والتّبديل ؛ أو أنصار 
الحديد: وما تحمل من.. أفكان. وأساليب + ويعة من ماقف 
وبرزت هذه اللحصومة في المضمون والمبنى » وتصادمت فيها 
الثقافة القديعة ٠‏ واتّمافة المقّحة بالعناصر الدخيلة © والثقافة 
المنطرّفة في تطلّبٍ ما هو غير مألوف . 


تَدَفُْ المذاهب الأديّة من خلال المطالعة » والجامعة » والرحلة » 


أدب النبضة 


حك 


خامة إلى الخترراك واثاتوية عرطرهاك تليق خارية عي اليل 
الاتباعي ؛ وموجّهة الى الشّعب . على اختلاف طبقاته » ومحرّكة 
له » ومثيرة فيه التأمل » وطامحة إلى الثّورة على الأوضاع الشّائعة » 
وإلى بناء عالم افضل واعدل . 


؟- إلى جانب الفنون الأدييّة التَقليديّةَ المتحدّرة من الأغصر السابقة 
صاار 
استحدتت فنون جديدة 2 إِما ثرا بالغرب 3 وإما ثلبية الحاجات امجتمع الحديث 5 


من ذلك : 


عد هون 'الرؤاية بمعناها العضْريّ أبتداء من الْنُضصّْف الثاني من القرن 


١ 


السو جد 


2 


تامع عشر . فإنّ عدداً من الكتّاب الوا الرّوايات التَارعيّة » 
والأخخلاقية ٠‏ أو نقلوها من اللْغات الأجنيّة » وتشروها في كتب 
قله أو متطليلة' ف الات والرائة + .ؤاق الأمز 
ببروز نخبة من الروائيئن المبدعين بي البلدان العريبة. بجارون » من 
حَيثْ المستوى » زملاءهم من لزان في الغرب . وأخذوا يغوصون 
على الموضوعات الاجماعية . والفكرية ». والسياسيّة » ويعالحونما 
معاحة فنيّة رفيعة . 

بروز العناية بالتّمثيل بعد أن كان فنا شائعاً في أروية » وإنشاءً 
المسارح في بيبروت والقاهرة ودمشق ع ثم في غيرها من المدن 
العرمة 4 وتالتفة “الفرّق 2 وتاضيس' المعاهة» الفيية :6" ولخصص 
كُبة من الكتّاب في وضع القعييَّات » أو نقلها او اقتباسها » ومعالحة 


شتى الموضوعات فيها . 


نش المقالة الصّحافيّة بعد أزدهار الحرائد » والمجلآت » وتبلورها 


أدب النيضة 


نفام من منتصف القرن التّاسع عشر » وتطورها إلى ان استقرت 
على اين واضحة من حيث المضمون والعنى » وتتوغها حسّب 
ا موضوعات لي تعالحها » وظهورٌ طبقة من الكتّاب امختصين 
بالصّحف ينشرون فيها ما يعن لهم من خواطر » ويُبدون آراءهم 
قُْ الشؤون العامّة » ويُتيرون الرأي العام ويوجهونه . وقد تمّزت 
المقالة عادةً باستعمال المفردات السَّبْلةَ » والعبارات البسيطة الي 
يستوعب مدلوها عامّة المتعلمين . 

تطْوّرٌُ اتأليف في الرّحلة » واعتّاد أُساليب جديدة في كتابتها 
أقتضتها طبيعة العصر ٠‏ وسهولة الانتقال من بلد الى آخر ١‏ وتنوع 
اْبلدان . وقد برز هذا الفنَ بروزا واضحاً في نباية القرن التاسعم عشر 
وبداية القرن العشرين » وأكب القرّاء على كتب الرّحلات برغبة 
لتوسيع معرفتهم بالقازات » وعادات الشعوب » وغرائبها . 

شيوع كتب الثيرة الي عزج السّرْد القصصي بالتّخْليل الَقْسيّ » 
وتحاول اتأويل واتّعليل ٠»‏ فترد الظواهر إلى جذورها وبواعمما » 
وتستخرج من حياة الفرد عبرا عامّة يفيد منها الإنسان في كفاحه . 
وقد تركّرت كنب السَّير عادةً على مشاهير الرّجال » من حَكَّام » 
وأدياء » وفئانين » ومغامرين ؛ ومخترعين . ودخلت في هذا الباب 
كتابة السّيرة الذَائيّة التي يكشف فيا صاحيها عن مراحل حياته 
وخبايا نفسه. وقد يبلغ البوح بأصحابها أحياناً إلى الكلام على 
شؤونهم الحميمة . 


: ع : 
- قيام البحث المنهجي على أصول علميّة واضحة تكاد تكون واحدة 


أدب النيضة 


ا 


- | 


451 


في مختلف البلدان العريّة » واعتّاد أساليب متشاببة في العرض » 
والتغليل ؛ والموازنة » والممائلة » والاستنتاج » وتمّز المنبج بالموضوعيّة 
وتحرّره من حماسة الذائيّة المشوهة للحقائق 


- أَهَمٌ ما طرَأ على الأدب العربي » خلال هذه الفترة الزمشّة » هو ما 


اس ا م 


شاعت فيه مذاهب جديدة من اتباعية »؛ ورومنسيّة , واه 2 
ورمزيّة » وانفعاليّة » وسَرّياليَّة » ووجوديّة وسواها » وانتمى الشعراء 
الى مدارس معيّنة » وتقيّدوا عادة بتعاليمها » وَحَمَمَوا 3 آثارهم 
ما تنادي به من آراء فنيّة . 


حاول الشعراء التَحرّر من قيود الماضي الشّكليّة » فطلق بعض 
أنصار اتّجديد القصيدة العمودية في بحرها الألوف وتكوّنها من 
أبيات ذات قافية واحدة مؤلّفة من صدر وعَجُر » وعمدوا إلى 
نوع جديد من تزاوج التفاعيل ٠‏ والموسيقى الداخلية الي تمد في 
امس » وتطلق للشاعر حرّيّة التعبير » والإبانة عن الرَّهيف من 
المعالي . 

تيد معظم الشّعراء » لا سيّما في المراحل الحاسمة من تاربخ العرب » 
بالقضايا القوميّة » والوطنيّة » والانساتيّة » والاجتاعيّة » والتزموا 
بالدفاع عنها » ووضعوا مواهبهم في خدمة ما ارْنضرة لأنفسيع من 


مُثّل ومبادىء عامة 4 فأصبح شعرهم سلاحاً كي الكفاح لبناء امجتمع 
ا 


أدب الهضه 


ا 35 0 3 
- راجع : (الساق على الساق) لاحمد فارس الشدياق »2 (طبائع 
3 78 ساكه 33 5 
الاستبداد) لعبد الرحمن الكواكبي ٠‏ (النبي) لجبران ٠‏ (الشوقيات) لاحمد شوق » 
0 9 000 7< 2 
(إبراهيم الكاتب) لعبد القادر المازني » (هكذا خلقت) لحسين ميكل . (الجداول) 
لايليا ابو ماضى ٠»‏ (مطالعات في الكتب والحياة) لعبّاس محمود العقّاد » 
(الشيخ جمعة وقصص أخرى) لمحمود يمور » ( الآيام) و( دعاء الكروان) لطه 
للتوسع ١‏ 
الدّسوق (عمر) » في الأدب الحديث ٠‏ مجلدان: دار الكتاب العربي ٠‏ بيروت (عدة طبعات) . 
شيخو (لويس) » الآداب العريّة في القرن النّاسع عشر ء بيروت .141١-1908 ٠‏ 
مسعود (جبران) » لبنان والهضة العربيّة الحديثة » بيت الحكمة . ببروت 2 195 . 
يازجي (كال) » رواد الّمضة الأدييّة )1400-18٠0(‏ » مكتبة رأس بيروت » بيروت + 19515 . 


الساق على الساق 213-5-4' وقد-قم 
كتاب طريف لأحمد قار الشذياق١‏ 2 الغ ف با نَشْره فا عا 
8 2 سس 3 بانس ولسرة كي 8 


١‏ - أديب وصحاق ولُغوي لبناني (18417-1808) ء حصّل علوم عصره على أَخَويه فد 
وطُنوس التخرجين من مدْرسة (عين ورقة) . وسعى لككسب رذته وهو في السّادسة عَشْرة من عمره » 
فعمل في النّساخة اليم في بَعْض الأسَرء ورحل إلى مصر حيث تعمّق في أسرار العريّة » وتوق 
الكتابة أي القِسْم العري من (الوقائم امضْريّة) . وتوبجّه عام 1854 إلى جزررة مالطه ‏ فأُقام فيها مع 
زوجته مدّة أز بعة عم #عامااء تسل خلاها تصحيح الكُتب العرييّة في مطبعة لإحدى الإزساليّات 
الأجنيبّة ٠‏ وقام بتدريس العريّة في مدرسة رسميّة » وبترجمة كتب ديئّة من الانكليزيّة . وي عام 
4 سافر إلى انكلترا ليتول تقل التوراة إلى العرييّة ولا أنهى مهمته تنقّل بين لُنْدن وباريس وتونس » 
وأنّصل بمشاهير أدباء عَضْره » وذاع أسمه في بيئات المتشرقين والبلدان العرييّة . وانتقل إلى الآستانة 
حَيْث تسل مراقبة المنشورات العريّة . وني عام 1860 أُنشأ جريدة ( الجوائب) التي ظلّ يُصدرها 


أدب الهضة 5 


6 : وضمُّنه شتّى الموضوعات الخثيرة الي تَنْدرجٍ في بابين إساسييّن هما : 
0 3 7 5 
اللغة وقضاياها 3 والمراة وشؤونمها . وقد نوع الميباحث 2 وملا كتابه بالدعابات 2 
و - 5 0-1 3 ٠‏ 
0 » والملاحظات المتعلقة بامجتمع 3 لا سيما بالمراة اللى مثلت يي نظره 
ع حَجِيّة غامضة » فاستولت على لبه وقلمه » وضجّت في كل عرق من عروقه . 
وأورد ضمن الإطار العام صفحات من حياته لماه 34 قبل أن يبلغ مرحلة 
القّد والسّلطان وتكلم على ار اب أحوال أسرتة 2 والأحداث السياسية 
لي أفقرتها 2 بعد أن وقف والده في الصَّفّ المعادي للأمير شير الكبير ٠»‏ وعلى 
اعتناق اليه انلق المذهب البروتستني 3 وغضب رجال الإكليروس عليه 2 
مم 2 ِ 4 
وموته ي قنوبين . وعاد إلى التحدث عن نفسه والرحلات البي قام مه » وما لاقاه 
من عناء وشقاء بي مصر » ومالطة ٠»‏ واد نكلترا » وفرنسا » متخذاً من سيرته 
2 ّ 0ك 
الذاية مرزا لانت بين الفية والأخرق وابحدفه عن الرأة واللعة + الموضوعين 
إلى عام 5 »ع معيرا فيها عن سياسة الباب العالي الدّاخلية والخارجيّة . وي سنة 1885 زار مصر 
مع أشرته فآسنتقبله رجال القلم والسُلطة استقبالاً حافلاً وكان في نيته العودة إلى لبنان بعد طول المطاف » 
َب أن الحكومة العثماتيّة أسنتدعته فرجع إلى الآستانة في السّنة نفسها . وكانت وفاته في ٠١‏ أيلول 
سنة 18417 ء وثقل جُثْمانه يُدفن في موطنه الأصلّ . وقد عي بمختلف الموضوعات ٠‏ وتميّز بالعمل 
الجدّيّ والدّؤوب ء فغزر إنتاجه في الشَّمْر والصّحافة واللّغة والمباحث الاجتماعيّة ٠‏ والسّياسيّة » 
والاقتصاديّة . من مؤْلّفاته وترجماته : (الواسطة في أخبار مالطه) » (شَرّْح طبائع الحيوان من ذوات 
الأزبع) (01841)» (يرٌ الال في القلْب والإبْدال) 18370 ء (كَشف الْحُبّاعن فنون أوربا) » 
(كنز الزّغائبِ في منتخبات الجوائب) في سبْعة مجلّدات » ضمُنه منتقيات من جريدته . والمعروف 
أن أثره في الميدان الصّحافي كان عميقاً جدً! » وأنّه وقف أمام مفردات جديدة » وتعايير حضاريّة 
مستحدثة فداورها » وتعلت على صعوبها » وداه قِ أفصح كول وأقربه إلى الفهم ٠‏ 9 حياته 
الصّحافيّة كانت معركة مستمرّة » يُطالع كل ما بقع تحت يديه » ويعلق على كلّ حادث مهم : 
زا كلاس رخس ناي الكت الى اها وعدو انرا موكز نيا اا 
حتَّى غدا » في محصّل نشاطاته » في طليعة الأدباء العرب خلال القرن النّامع عشّر 
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الأثيرين لديه . يقول عن النّساء : « لولا أي خشيتُ غيظ ايسان علي لكنت 
ذكرت كثيراً من مكايدهن وجيّلهن . .. لكي قصدت بتأليفه التقرّب إليمن 
وترضيتهن به . وإفي آسف كل الأسف على أبن غير قادرات على فَهّمه لجهلهنَ 
القراءة » لا لوص العبارة » إذ لا شيء يصعب على فهمهن مما يرول إلى ذكر 
الوسال » والحب ٠‏ والغرام ٠‏ فهن يَسْتَوعِينهِ ويتَلقفنه دن دود لدم ولا قصور 
٠ 3‏ وحَسِْي أن يبلغ مسامِعهن قَوْلُ القائل إِنْ فلاناً قد أللف في الأساء كايا 
فضّلهِن به على سائر ثر الخلوقات + فقال إن خرف الكون » ونعم اليا وزهاها » 
وغبّطة الحياة ومُناها الخ . ين أقول غير متحرج عرف الالمة » إذ لا يكاد 
الانسان يُنْصر جميلة إل ويسبح الخالق » ر(ص١١).‏ وما اللّغة لعر بيّة فقد 
تعلق بها قلبه طول حياته + ووقف عليبا كثيراً من كتبه ومن صفحات (السّاق 
على السّاق) ٠‏ وكأئنا به في هذا حلب بالدّات قد توختى إظهار براعته فيها » 
واستيعابه لألفاظها ٠‏ فطلّق أحياناً أسلوبه الطلي سل ظ وتكافت غير ما درج 
عليه » وغاص على الغريب ٠‏ والعويص ٠‏ والقدم اّمل » وجاءنا بصفحات 

من المترادفات والمتشابهات التي تصدّ القارىء لني عن متابعة السّياق العام » 
وتثرق قي تو جديت من مقامات: اطريرئ واليازح > يي . ومع ذلك فإِنّ ما تضمُنه 
الكتاب من إشارات تاريخيّة » ومعلومات جاع وثقافيّة » ومواقف من 
القضايا المطروحة آنذاك في لبنان وخارجه تجعل منه طُرّفة فدَّة لآ شبيه لها في 
الأدق الغرق القدم والخذية > وتسير يسلعا ىا مصري كثار' لأديء :فى 
عصره . 


طبائع الاستبداد لط و ز:-له “ت:قطه] 


كتاب في الإصلاح الاجتاعيّ والسّياسيَ للأديب السّوريّ عَبْد الرَحْمن 
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الكواكبي' . وضعه أَضُلاً مقالاتٍ عامّة لثنشر في عدد من الحرائد والمجلات » 
منها جريدة (المؤْيّد) المصريّة . وقد اهتدى إلى موضوعاته بالاسّتيحاء من الحالة 
السّائدة في الحلافة العنّائيّة » ومن الَبْجِ الذي اتبعه السُلْطان عبد الحميد في 
تسيير شؤون البلدان اللحاضعة له » لا سيّما البلدان العريّة . ولا رَيْبِ في أن 
الكرا كي قد أفاد أيضا من أبخااك قشابنة وردنت في كني اجنية + وخاصة 
في بحث عن الاسُتبداد للكاتب الابطال الفييري . غير أن السّمة امحليّة طاغية 
في معظم صفحات (طبائع الاممتبداد) . فهو يتناول العلل الي أصيبت با 
الحلافة وبواعثها » وطَرّق معالجتها » والعوامل المؤدّية إلى ضياع الخرَيّة » وغلبة 
السّيطرة الغاشمة » وعلاقة ذلك بالاقتصاد » لي ٠»‏ ورجال الدين » راساً 
خطّة واضحة للعمل : تؤدذي ٠»‏ يعد مرحلة التنب دنه واتّخمير 3 إلى انتفاضة 


١-كاتب‏ ومُصْلح (5-3865 05 ولد اق خلب وترق قي مدينة إنْطاكية حيث نعم 
الترَكيّة . وأمّ تحصيله في مسقط رأسه : وأجاد العلوم اللّسايّة » والدّبيّة » واللّخة الفارسية ٠‏ واطّلع 
على شيء من المعارف العصريّة . وأكب على كُنْبٍ التار يخ والفلسفة فأصاب منها حظًا وافراً . وتصدّى 
للخدمة العامّة » وتولى بعض المناصب الرّسميّة » وعمل في الصّحافة ء فأنشأ جريدة (الشَيْباء) 
(1875)ء ثمّ (الاغتدال) (18179) . ووقف ني وجه الام الأتراك » ونقدهم » وبين ما صدر 
عنهم من مظلم » فنقموا عليه » وحيكت حوله الدّسائس ٠‏ فغادر حلب متوجّهاً إلى مصر حيث 
تقدّمه عدد كبير من المفكّرين الأحرار الحاربين من الامنتبداد الحميدي (1845) . وشارك هناك ني 
ا حركة الفكريّة الَحرّريّة » ونشر كتابيه (أمّالقُرى) (1400) ٠‏ و(طائع الاستبداد) . وقد رمى 
الكوا كبيّ بنظره إلى أبعد من بلاد الشّام » ووادي التّيل » وجالت في ذهنه فكرة الإصلاح الحذري 
في العالم الإسلامي كلّه » وشاء » قبل الخوض في هذا البحر التعرّف إلى مواطن أبناء دينه » والاطّلاع 
على حاجاتهم » وطبيعة نفوسهم ٠‏ وشروط معيشتهم » والبواعث الي حالت دون مجاراتهم الغرب في 
نبضته . فقام برخلة في مختلف البلدان الإسلاميّة » ودون في أثنائها ما عن له من الخواطر ليصوغها 
من بَعْد في كتاب قائم بذاته » غَيْر أن وفاته المبكّرة والمفاجئة حالت دون تحقيق أمله . وقد قيل إن 
الم قد دس له في قَهُوته تخلّصاً من تفده المّلطة » ومن دعوته للإصلاح . 
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بد الأؤْضاع ٠‏ ونْفْضِي الى تولي الشّعب مقاليد أمره . ولا يذهب به الفككر الى 
الور الدامية » بل يفرض تحزّلاً ذهيًا يي الشّعْب 1 وتتخولة اختر في مناهج 
الحكام ع يَنْجم عنهما القضاء على مظاهر الاستبداد » ا مه من 
المواطنين . فالكواكيَ من تلك الفئة القليلة الي نادت باليقظة التحررية للسير 

في موكب الحضارة العصرية 3 وهو صاحب رسالة التزم الدّفاع عنها قولاً وعملاً 2 


والدْذ من دي أداة للبوض ,كجتمعه ) وسلائاً 5 وحه الاستبداد . 


البى أطقص-مق 
كتاب تَأمّلات يي الفلسفة 3 والحياة 2 والمصير 34 وضعه جبران حليل 
حزان" بالا تكلار به :واضندره عام +197 . بدأت فكرته بالتفتن في ذهنه 


-١‏ أدبب . وشاعرء وفنّان لبنانيّ (1888 -1981). هاجر إلى الولايات المتتحدة مع 
بعض أفراد أسرته (184) . وعاد إلى موطنه ليدرس العريّة في معهد الحكمة (1884 -1905) . 
ولا رجع إلى بوسطن أخذ بنشط في الأليف والرّسم وتعرف إلى ماري هاسكل الي تمّعته على 
السّفر إلى باريس ليتعمّق في الفنون » ويتعرفٍ إلى التَيّارات الأديّة » والفكريّة الشائعة هناك » 
فأنٌصل في العاصمة الفرنسيّة بالمتّال رودان » واطَّلع على كتب نيتشه . ورينان » وبلايك » والتقى 
أمين الرَّيحاني فعقد معه أواصر الصداقة . وم يُّقم إلا مدّة قصيرة قي يوسطن بعد رجوعه إلى الولايات 
التّحدة 0141١‏ ء بل انتقل إلى نيويورك حيث أكبب على الإنتاج الأدي والقَي . وأسسّس ولايقه 
القلميّة) 0570 الي ائتلفت فيا تخبة من الأدباء انين والسَوريّين ٠.‏ منها ميخائيل تُعَيْمه » 
ونسيب عريضه » ورشيد يو » وندره حدّاد » وعبد المسيح حدّاد وسواهم » وسعى جيران 
ورفاقه في جعلها منطلقاً لإصلاح الأدب العرني ٠»‏ تعبيراً ومضموناً » فكان ها أثر بليغ في إثارة 
أنصار القديم ٠‏ وتشجيع التَيّارات الجديدة . وقد وضع جبران عدداً كبيراً من الرسوم الرمزيّة » 
وألف ٠:‏ في العريّة » ثمّ ني الانكليزيّة » كتباً زاخرة بالمعاني البديعة الي ما ألفتها العربيّة من قبل . 
من أَهم كتبه : (الأرواح المتمرّدة) (1408) : (الأجنحة المتكتّرة) (1417) » (أنجنون) (0414) 2 
(السَابق) ٠ )097١(‏ (الي) (197)ء (يسوع ابن الانسان) (4؟19١)‏ » (حديقة اللي ضعول . 
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منذ فتوته » فدون خواطر منه في مختلف مراحل حياته » وصاغه ثلاث مرّات 
حت أستوى في شكله الهاي » وزيّته بأحد عشر رما لتوضيح مضامينه المرموزة . 
وما ظهر الكتاب حتى لاق رواجاً مدهشاً » فتعدّدت طبعاته وترجماته إلى 
الات الأخرق زننا نا العر ببة . تتلخّص حبكته في أن المصطفى ؛ بعد أن قضى 
يي مذينة أورفليس انى عشر عاماً ف انتظار عودته إلى مسقط زالفية 2 رأى 
سفينته قادمة » فأَصْطرعت في صدره عاطفة فرح بأنطلاقه أنطلاق الطائر 
السّجين من قفصه . وعاطفة كابة لمغادرته المدينة الي بَذْر نتفا من روحه في 
ل قبا ولكن الى لسر 
أن يحمل وكره وهو في أعالي الفضاء . واجتمع أهل اورفليس حوله ٠‏ تاركين 
أعماهم 2 وترم 2 ومحارفهم » مسرعين إليه ٠‏ طاليين ألا يرحل عنهم . 
وقالت له امرأة تدعى (الَطَرة » وهي ترش سكى اين + رثن واج دعر 
للدنة  :‏ إن سفينتك قد أقبلت » فلا بد من الرّحيل كل ما تطمع فيه منك » 
قبل أن تغادرنا » هو الحصول على بعض الحقيقة الي أنت حاصل عليها » . 
وأنبرى النّاس ؛ كل حسب عمله وهمّه ٠‏ يطرحون عليه الأسئلة وهو بهم 
عنها » متناولاً في كلامه القضايا الرّوحيّة » والماديّة » العامّة واتخاصّة مثل : 
الحبّ ء والرّواج » والأولاد ؛ والعطاء . والحزن » والقَرح ء والبيع ١‏ والشَّراء » 
والجرعة . والعقاب ٠»‏ والقانون » والحرية . والعقل ٠‏ والهوى » والجير ء 
والشر » والصّلاة » واللّذة ؛ والحمال » والدّين » والموت . ثم توجه إلى سفينته 
ووقف على ظهرها ورفع صوته وقال : «قصيرة كانت أَيّامي ينك > اقفر 
كا عاق ولك 1اثلاتى صرب قا دانكم روضحل عن ين 3 ركم 
فإنني أعود إليكم ثانية » . وقال هنية بعد - لَمْحَةَ ستراحة على الرّيح - 
وتّلدني امرأة أخرى » . وإذ قال ذلك وما إلى البحّارة فرفعوا المرساة في الحال » 


24 أدب النبضة 


وحلّوا السّفينة من مرابطها . وانطلقوا بها » ووجهتهم المشرق 

؟ - حاول الَقّاد تعليل إقبال القرّاء الغربييّن على هذا الكتاب بأنّه حمل 
إلبهم تَفْحة من روحائيّة الشّرق » وأنّه برز رَّمَنَ طغيان المادّة والقلق الذي عَصَّف 
بم بيد احريي العايتين » فأشرفوا من خلال على آفاق سحرية » متقلين من 
كبت الواقم إلى َمل الغد ورحابه الواسعة . وذهب بعضهم إلى أن مردٌ انتشاره 
بئات الألوت دن المع 5 وأستمرار الإقبال عليه بوتيرة واحدة » هو تعبيره 
عن معان انسانية خالدة !و 50 تورالي شعري ٠‏ مليء بالألوان الزّاهية » 
والنشابيه المبتكرة » والمشاعر الّهيفة .' 


الشوقيات 0 ١ 3 ١‏ غة و جتن سسقطءئ_طاد8 


ديوان شعريّ لأحمد شوقي' ١‏ في أربعة أجزاء » تضمّن خير ما وضع 
صاحبه من قصائد في مختلف مراحل حياته )1١90-1894(‏ 2 وعميز 


-١‏ شاعر مصري المولد (459م١‏ -1988). نشأ في ببثة أرستقراطيّة ثريّة . أنهى تعلّمه 
الثاني في القاهرة عام 1848 » والتحق بقسم للّجمة في مدرسة الحقوق » وتخرج عام /1841 . وقد 
سر له اختصاصه العمل في ديوان الخديوي . وأُرْسل في بعثة ثقافيّة إلى فرنسا » فدرس الحقوق في 
جامعة مونبليه مذدّة سنتين » حصل بعدها على الإجازة . وكان لإقامته في فرنسا » وتنقّله في مدنا » 
وذهابه إلى انكلترا » أثر بلغ في تعرّفه إلى التيّارات الأديّة والفنيّة » والفكريّة » واطلاعه على 
الأدب الف ر نسي والحركة الشّعرية » والمسرحيّة . وما زخرت به من نشاط وابتكار. ونا عاد إلى مصر 
(1841) تولى رئاسة القسم الإفريجيَ في القصرء وتقرّب من الخديوي عبّاس حلمي . وأخذ ينظم 
فيه المدائ ح والتّهاني في مختلف المناسبات » فسمت مكانته » وعلا نفوذه . وتقيّد بسيّده ومواقفه » 
فإذا غْضِبِ على الإنكليز آذاهم بنظمه » وإن رضي عنهم مدحهم » ا موهبته الشعريّة ِي خدمة 
مولاه » مشيحاً بنظره عن الشّعب وأمانيه . ولا اشتعلت نيران الحرب العالمّة الأبل حال الانكليز 
دون عودة عباس حلمي من تركيا إلى مصرء وعيّنوا مكانه الّلطان حسين كامل » وأَقُصَوًا امخلصين 
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نوع الموضوعات ٠‏ وتعدّد الَارات والمواقف الي يلها . وَيَيْنّ من مطالعة 
القصائد أن مفهوم الشاعر لفنه قد تطور تطوراً عميقاً خلال مراحل إنتاجه . 
فانطلق من مبادىء عامّة ظلَّها حاسمة وثابتة » ووصل في الّباية إلى اعتاد ما 
يغايرها » أو يضادّها تماماً . وني استطاعتنا » إذا شئنا الايجاز » القول إِنّ الشاعر 
قد بدأ متأئراً بسامي باشا البارودي 05١4-1410‏ » وصياغته » ونبجه في 
الم . فحاول بلوغ 0 رفيعة في ايده اقم الشعريّة القديعة لاعتقاده انذاك 
أن هؤلاء قد وصلوا 1 سمى المراتب إبداعاً ٠‏ فتقيّد باذج من أبي نواس 3 
والبُحتري » وأَبي عام ٠‏ والمتنبي : وأبي فراس » وسواهم » وجاراهم أحياناً 
يٍ معانبوع ٠‏ وبحورهم » وقوافيهم . ونا أسلست له العريّة قيادها » وجرى 
قلمه في النَظم أواعية العفوية » وأرُدحمت في نه موحيات ثقافقه » ومعاناتة ب 
تحول من مقلّد إلى مبتكر » وخلق عاذج مكتملة شكلاً » ومضموناً . و وين 
أنْضاً أن نَمَّهَ فاصلاً واضحاً بين ما قاله قبل عام 1914 والقصائد الي 00 

فالأولى مرآة تنكس فيها نفسيّة إنسان مدَجّن . كل طموحه مركّر في الحصول 


للخديوي ٠‏ ونوًا شوقي إلى إسبانيا (1418) . وهناك قضى سنوات الحرب » وتعرّف إلى آثار العرب » 
ونظم في أدهي الغابرة شعراً كثيراً » ملأه بالحنين إلى مصر . وبعد انتهاء القتال عاد شو إلى وطنه 
(1919) فوجد أن الحياة قد تبدّلت » ون الشّعب المرهق بالاستبداد قد أخذ يطالب بحريته » وأن 
عهد عبّاس قد ول » ولا أمل بعودته . فأندفع في نار لتب » ممبّراً عن مطامحه » ماركا البلدان 
العربّة ونه مرتفعاً بشعره إلى مستوى الالتزام بالقضايا الحررة الكبرى . وشاعت قصائده 
شيوعاً منقطع الَظير» وطغت على سواها من شعر ذلك العهد حتَّى أن الأدباء العرب تلائَرًا في 
القاهرة عام 1459 و بايعوا شوقي إمارة ار . وقد عُيّن عضواً في مجلس الشيوخ » وظلّ في مقامه هذا 
إلى وفاته . من آثاره : (الشّوقيّات) أز بعة أجراء , (دُول العربر) ع (مَصْرع كليوبطره) » (جنون 
سل ٠‏ (مْبيز) » (علي بك) » (عذراء الهند) » (أميرة الأنُدلس) » (عنترة) » (أسواق الذهب) . 


كن أدب النهضة 


على رضى مولاه » وني المحافظة على نَعَمه . الدّنيا كلها تتراءى له من خلال 
شخصيّة سيّده » يغني في فرحه + ويبكي في يوم حزنه . والثانية هي تحرّر من 
حياة ابلاط + وانغماس في هموم لتب » وزعمائه » فما تشتعل ثورة إل ويزيد 
شعره في تأجّجها » وما يسقط شبيد إل ويتخذ من مصرعه وسيلة لتسعير نار 
الجهاد. وكأننا به قد مخَص هذه المرحلة . بما فيا من التزام بقضايا الشعوب 
العر بيّة ٠‏ ببيته القائل : 

كان شعري الغناء في فرح الشَّرٌ ق وكان العّراء في أحزانه 

ونا كاذ مزققة ق :اكفاك تير اخ ل باه الكحوت. العانة © اا 
سعى للخوض في موضوعات إصلاحيّة داخليّة ني مصر ء فندّد بالأحزاب » 
وتطاحنها » وإمماها مصالح لاس » ودعا إلى إنشاء المشاريع الاقتصادية » 
والاجتاعية » والتّقَافّة » وَنَشْر الم بين جميع الطبقات ٠‏ وتحسين حالة 
الال والفلاحين م الأناشيد الحماسية لتر سيخ هذه المطالب بي أذهان 
الشيّان . ولا شك في أن (الشَؤْقيّات) تمثل مرحلة مهمّة من حياة الشعر العربي 
قبل أن تطفى عليه المذاهب الفنيّة » والفلسفيّة الوافدة من وراء الحدود » او 
النابعة من ثقافة مكثفة جديدة . 


| برا اهم الكاتب طنعقعا-1ه مصتطقمط1 
ا ٍ 
-١‏ رواية لابراهم عبد القادر المازني' ٠‏ يتلاق فيها جانب من المجتمع 


١-كاتب»‏ وناقدء وروائي مصريّ (1944-1849). نشأ في بيئة محافظة متواضعة 
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الدّخل . وتوق ابوه وهو في بداية عمّره » فتعهدته والدته برعايتها » وارسلته إلى المدارس الحكومية » 
أت فيها تحصيله الابُتدائي والثَانويّ . والتحق بمدرسة الطَّبّ » ولكنّه لم يُطِل التردّد عليها لأن مشهد 


أدب النيضة ١ه‏ 


المصري المتطور والمتمغرب وجانب آخر من حياة الانسان في ثوابته العاطفيّة » 
والفكريّة » والاجتاعيّة . فالحضارة الغربيّة » وعاداتها » وملابسها » وما كلها ع 
وملاهيها » واتماط معيشتها » قد تسرّبت إلى بعض الأسر المصريّة » كا أَنْ 
عناصر كثيرة وطاغية من تقاليد الماضي ما تزال مسيطرة على تصرّف الجماعات 
والأفراد ٠‏ وكثيراً ما جنيع المفاهم المتطورة الدّخيلة بالمبادىء الموروثة الرّاسحْة 
قي أسزة واحدة أو في شخص واحد . ضمن هذا الإطار الاجماعي العام حرّك 
لماز شخصيّات الرُواية ليعالج قضيّة انسائيّة خالدة » هي مقدرة قلب الرّجل 


الُشريح م يكن لبأتلف مع مزاجه الحساسٍ . فتوجّه إلى مَدرسة الحقوق ؛ وفيها أيضا لم يُقِم طويلاً . 
فتحول نهائيًا إلى مدرسة المعلّمين ومنا َخرّج أستاذاً لتدريس مادّة التّرجمة والتاريخ عام 1905 . 

من العوامل التي كوّنت شخصيّته الأديّة مطالعاته الموسّعة والمعمّقة » لا سيّما استقاؤه من المنابع 
الأجنييّة : فضّلا عن العريّة القدعة والحديثة . فقد طالم دواوين الشعراء الاتكليزء وعاش ي 
أجوائهم ع كا قرأ للثاثرين ء وتفهم أساليهم 3 التفكير ولعي . ووقف على الآثار الرّوسيّة , 
والفرنسيّة » والأمريكيّة الخالدة من خلال اللّة الأجديّة التي أجادها إجادة كبرى , ورافق الحركة 
الأدبيّة العرييّة الناشطة في الولايات المتّحدة . وكل هذه العوامل أأُصبحت ٠»‏ بعد مرحلة المران : 
روافد تصب في إنتاجه » أو تكيّفه وتصقله » وتُضفي عليه رونقاً من الابتكار ما عرفته العرييّة فيما 
سبق . وي نباية الحرب العاجّة الأول ترك التدريس المي والخاص . ونزل إلى ميدان الصّحافة 
وللأليف . وظلّ مناضلاً فيه إلى آخر حياته . من مؤْلفاته : (حصاد افَشيم) (1914) ؛ (مَبْض 
الربح) (15192) ٠‏ (صندوق الدَنيا) (1978) + (خبوط المَنُكبوت) (140) ٠‏ (إبراهيم الكاتب) 
(الطَّريقَ) (1875) ء (ميدو وشركاه» ٠‏ (ثلاثة رجال وامرأة) » (إبراهيم الثاني) » (من النافذة) . 
وإن جاز لنا تركيز تخضائضه الَنيّة في واحدة قُلنا إنا ‏ 22 الدعابة الي أساها قلمه ني كل 
هذه المؤلّفات . يعمد إليها حتّى في مواقف الترصّن » يُعابث ما النّاس » ويستثير البسسّْمة في قارئه . 
فإذا لم يحد من يَعْرض له الخذ من نفسه موضوعا يلهو به » ويستخرج منه ما يطيب له من أنواع 
السّخريّة اللطيفة الموشاة بأبع الإشارات » وأحلى العبارات . 


على التورّع » والتعلّق بأكثر من حب واحد في آنٍ واحد . 

6 علطي يحكما بأ الهم الكلفي فدانماقت] زوجت يعد أن ررق سنا 
بصبيّ ٠‏ وأنه ذهب إلى المستشفى للتّداوي من مرض أصابه » فتعرّف هناك إلى 
مرّضة حَسْناء ونبيبة » فأحبّها . ونا ذهب إلى الرّيف ء وهو في طور الّمقَاهة » 
التقى ببنت خالته (شوشو) المترعة بالجمال والصّبا . وكان يسْتلطفها » ويأنس 
اليها قبل زواجه » فحرّكت كوامن عاطفته » وود لو انها زوجة له » ولكن” 
تقاليد الأسرة تقضي بِأَنْ تسبقها أختها الكبرى في هذا الطريق . فآرْتطم بهذا 
الجدار » وتبعثر حُلمه الجميل . وغادر اريف أسيفاً ؛ إلى الأَمَضْر 2 وقالد 
تعرف إلى (ليى) » وهي نوع مر من اللْساء » جميلة وحلوة الحديث » فأغرم 
بها » وبادلته عاطفيته بِأَّحْسن منها . غَبْر أَنّ الَرَض قد عاوده فرجع إلى القاهرة » 
تاركاً قلبه مورّعاً في محطّات طريقه اثلاث . وانتهبى به الأمر ٠»‏ بعد مذّة » 
إل الاترتع لتر » وهي فتاة ما خطرت له ببال من قبل » إنما أرتضاها 
رفيقة عُمْر لأَن أمّهِ قد اختارتها له . 

م - واضح من صفحات هذه الرّواية أن ركائرها الفنّيّة ثلاث . أؤلاها ما 
ذهب إليه الكاتب من تَخُليل نفسيّات أبطاله وإبانة ا و 
الانفعال لذي في بعضوم ٠‏ وسيْطرة الكت على ب بعْضهم الآخر . فقد خرج 
لماز من نطاق اللأمّلات العامّة » وغاص أحيانا في أعماق أبطاله البشريّة . 
والرّكيزة الثانية هي اللُوحات الرّائعة لي رَسَّمها للرّيف المصري الممثلة مختلف 
جوانبه » من جمال السّكينة » وسذاجة التُّوس » الى القَسسُوة في الطباع » والبلادة 
في التَصرّف . والرّكيزة الثالئة هي الأميزب الطريق + الحو مترداه + اماه 
بالحيويّة » المومَّى بالدّعابة والفكاهة حتَّى في أحرج لزاه د لي ل 


أدب النيضة عه 


القارىء » ويُمْسك باأنتباهه ليرافق شخصيّات الرُواية » في شَقَف ولذَّة ء» 
إلى نهاية المطاف . 
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هكذا خلقَت عدوتلسطعا مطل ه13‎ 


رواية واقعيّة محمد حسين ك0 » صدرت عام .١965‏ وهي تسير في 
الخ الذي رسمه الولف قبل هذا لتاريخ عا يقارب اثنين وأزنعة عاما لا 
وضع روايته الأولى (زَينب) . والواقع َّ الكتابين ينتميان إلى مدرسة واحدة » 
وإن زخرت باكورته بحماسة الشباب » وتردّد البداءة . وتميّزت الثانية بالفئيّة 
التاضجة » والحبرة الطويلة . فإن ميكل لا كتب (زَيْنب) (09114) » كانت 
لرواية العربيّة مخطو خطواتها متعتّرة » متأثّرة بالتيّار الرَومنسيّ الغارق في الدّموع » 


-١‏ أديبء وصحاق » وسياسي مصريّ (1985-1888). تلقى علومه الحقوقيّة في 
القاهرة (1404)ء ثم سافر إلى فرنسا حيث تابع دراسات عليا في اختصاصه . ونال شهادة 
الدكتوراه )١11(‏ . ولا عاد إلى مصر تعاطى النحاماة مدّة من الزمن في المنصورة » وأخذ يشارك ي 
الأعمال الصّحافيّة » ويكتب المقالات التُوجيبيّة في عدد من الجرائد » ومنها (الحريدة) التي كان 
برئسها أحمد لطفي السيّد . وكان للكلمات التي يذيعها أثر بليخ في البيثة الأديّة والحريّّة » لما فيها 
من عمق في التحليل » وسعة ني الاطلاع » فذاع صيته » وأقنعه أصدقاؤه بإهمال المحاماة » وتوكي 
رئاسة صحيفة (السّياسة) (1475) » لسان حال (حزب الأحرار الدّستوريّين) . وبذلك اندفع 
هيكل في عالم جديد » خاض فيه القضايا العامة » وأدلى بآرائه في المواقف الوطبّة والسّياسيّة الداخليّة 

والخارجيّة . وعبّر عن عقيدته بجرأة وبلاغة حبّى تخت رئيساً للحزب ٠‏ وتولى الاشراف عليه مدّة 
من الزّمن . واحتلَ مرا كز رسميّة رفيعة » منها وزارة المعارف والشُوُون الاجتماعيّة (19#80) : ورئاسة 
مجلس الشيوخ (19680-1548). وضع مؤلفات كثيرة في القصّة » والدّراسة » والسّيرة » مها : 
(زينب) » (في أوقات الفراغ) (؟19) » (عشرة أَيَامِ في السُّودان) (1497) ١‏ (ثورة في الأدب) 
(146) ء (حياة محمد) . (هكذا ُلِقَت) (1960) . 


4ه أدب النيضة 


أو بالمدرسة التَاريحيّة المرتدّة إلى الأحداث الماضية لابتعائها في أُطر من المغامرات 
العاطفيّة الُصطنعة . فأقتصر مَيْكل في (رَيْنب) على واقع الرّيف المصري 
عارضاً لوضوع مألوف فيه » مركزاً على حياة فتاة قروية من لحم ودم » أرخمها 
لها عل اوح عر جل عر اتيك نابا ولزن امن 0 
نحس بالكره من فُرض عليه قهراً » ونيفو ‏ في يأس مرير » الى من فصلت 
عنه ظلماً . ولول مرة ني أدب الزواية العريّة عمد المؤلف إلى التعبير عن تعلق 
الفلآح ري 2 وإلى اتُحليل نمسي الرّصين » محرا هذا الفن من قيود 
التقليد والبلادة الذهنية . اما في (هكذا خُلِقت) فقد عبّر هيكل عن فكرته بقوّة 
ومهارة فائقتين » بلغ فيبا مستوى كبار الكتاب العالميكن . بدأها مقدّمة قال 
فيها إن البطلة » موضوع المأساة » قد وضعت بين يديه مخطوطة تتناول أحداث 
انها + وقد اث تدرها كفي » بعد أن قرأها دفعة واحدة ة » وتبين ما فيها 
من فواجع الكتيو وك ادر . وَييّنْ من المدخل أَنّ الرّواية قد صيغت في 7 
اه مذعورة من الإنم الذي اقترفته من جراء غيرتها . فقد 
ماتت 5 ٠‏ وتزج والدها » فثارت على أوضاعها » وعلى الناس الحبقق 
اسم او و 0 كعك و 
من اطمئنان وسكينة . فان نفسها الممرّقة الثائرة دعتها إلى القبول بأحد الأطبّاء 
56 » وجعلها تغالي قٍ إشقائه 2 فأنفئقت أمواله تبذيراً حتى أفلس وخانته 
مع الرجال الآخرين حَبّى دلت كرامته » واتتزعت من قلوب أولادها رم 
0 ومحبته وهو على فراش الموت . ولكنّ هؤلاء الأبناء كشفوا حقيقتها 
من بعد ء فَأَحيوًا ذكر أبيهم في نفوسهم » وانقطعوا عن عن هم » فعاشت في 
ضياع ؛ لا أمل في احلاص منه إلا في التكفير عن الذّنوب ٠»‏ وتنقية الضمير 
من الآثام . 


أدب النيضة ممه 
الخداول انع ةل داه 


ديوان شعري نشره إيليا أبو ماضي' في مديئة نيويورك (19157) ء ثم 
32 
سعاا بلا وتمراتت ةي في المشرق . ولاق منذ صدوره استحساناً كييراً » 
وأكبّ عليه الفتيان في الأقطار العر ببة ترديداً تفضا . وعرض 8 التقاد مفندين 
ما فيه من مواطن الضّعف ٠‏ أو عارضين ما يحويه من متع في آسر 5. وأجمع 
الكل على أنه يحتوي خاطرات رفيعة من الأدب العالمى . وإذا بدا الشاعر ي 
(الحداول) متشاعاً » فإِنّ تشاؤمه معتدل . نابع من شقاء الفضائل » ونعم 

١‏ - شاعر لبناني 1١8488(‏ -/اه9١).‏ هجر موطنه وهو في الحادية عشرة من عمره » متوجّهاً 
إلى مصر حيث أقام مدّة عشر سنوات . وهناك ساعد خاله في متجر له في مديئة الاسكندرية . 
وتع تحصيله عل ننه + وعل يعض العلنين + مُكرّا في أوقات فراغه على المصكفات اللّغوية والأدييّة 
بصب واناة . وأخذ يعالج العر مقلداً القصائد لني تقع َع بين بديه قي البحر والقافية . وتردد على يجالس 
الأدباء 3 واستمع إلى أحاديثهم 5 الإصلدج » والحرّيّة » والاستقلال » والعدالة » وي بيث ٠‏ الدّعوة 
إلى تالف العريت .. وتحرّكت قر بيحته الشعربة ا في الوطنيات والسّياسات أي راجت سوقها 
آنذاك . وبذلك أثار نقمة السّلطة عليه » فسافر إلى أمريكا عام ألقكء مار بلبنان » في طر يقه 
إليها . وكان في عزمه تطليق الأدب الذي ل عن مه إلا المتاعب . ولكن الشعر عاد إلى مراودته 5 
مهجرة ١‏ فنشر مقطوعات في انحلات العر بيّة حاملاً فيها أطياب الطنيعة المشرقية 2 وأشواك سياستهة . 
وتابع جهده في الحقلين الأديّ والتتجاريّ »- فنال منهمأ نضا وافراً آم له مكانة مرموقة » إلى 3 
اشتد تعلّقه بالقلم فودّع النجارة ٠‏ وتفرّغ للصّحافة والشّعر. وفي عام 1415 استقرٌ نهائيًا في نبويورك » 
وتولى أولاً تحرير (لمجلة العرييّة) ٠‏ ثم تحرير «الفتاة» لشكري البخاش . وتونّقت علاقته بأدباء 
العرييّة المشهورين في المهجر الشّماللي » أمثال جبران » ونعيمه » وكاتسفليس » وعريضه » الفُرُسان 
الذين أنشأوا (الزابطة القلميّة) من بعد . وني عام 1484 أسّس صححفة (السّمير) التي تابع إصدارها 
بأشكال مختلفة إلى سنة وفاته » منزلاً في صفحاتها المقالات والمياحث المتنوعة الموضوعات . ووضع 
أَرْبع مجموعات شعريّة هي : (تذكار الماضي) (1411) : (ديوان إيليا أبو ماضي) (1413) » 
(الخداول) 1957 ء (الخمائل) (1440) . وجَمَعَتْ له (دار العلم للملابين) عدداً من القصائد 


5ه أدب النيضة 


الرذائل » ومن التّفاوت في المراتب بين الناس ٠‏ والمظالم الاجتاعيّة . نادى 
الشاعر حيناً باعتاد الأرة » وأحْتجاز الملدّات . والاستهانة بالدّاس أجمعين » 
كالطّل الذي بقبض بكلتا يديه على كل ما يقع في متناوله » ليتفرّد به دون 
الآخرين . ولكتّه لا يُطيل المكث في هذه الأنايّة الشّرسة » ولا يتركز نظره في 
هذه العيوب البشريّة » وما ينتقل إلى آفاق ارحب » فيشاهد ألواناً فاتتة من 
الثفوس ٠»‏ وصوراً رائعة من الجمال » ويرى أَنّ الأخذ والأثرة والانمكاش 
ليست ناموساً راسخا في النفوس . فَبَذْلُ العطاء من راق القناة + ومرة الجهل 

بها البخْل بهارنا » لأثنا كرود درن لم بوجودنا . ومن من الحمق أيضا أن 
قلّد التبة التي للها أن ثورق ٠‏ وهر » وتمر ٠‏ وتنيء » فتكون مصدر خير 
للطّر والانسان » ولا تنتفع با تعطيه ٠‏ فتو: فتؤثر الانكماش على نفسها » مفصلة 
ظلّها على مقدار حجمها » موقفة نتاجها في عروقها » حتّى اذا أقبل الرَبيع » 
وهي عارية كوتد في الآرض » اجتثها صاحب البستان ليبعث بها إلى النار . 


المتفرقة » وطبعتها بعنوان (تير وثراب) (1470) . وبين هذه المجموعات الشعريّة تفاوت عظيم من 
حيث الأسلوب » والمعاني » والفنون » والألوان ٠»‏ والأخيلة . ويتجل الاختلاف بأوضح صوره 
بين الأولى والرابعة » فكأنّبما من صعع أدبن ينتميان إلى عصرين متباعدين » ومدرستين متناقضتين . 
ركان له في هذا التبدّل والتحول أقوال » نه فيها إلى مجافاته المج القديم » وثورته على التحديدات 
الفنّية المتوارثة . وحضّ قارئه » إن شاء الاكتفاء بأسلوب السلف . على الانصراف عنه إلى سواه 
لأنه لا يحقّق رغبته . قال : 

لنت بي إن حَيْتَ اقفر ألفافاً وَوزناً 

خالقت درك وبي والقضى. "امنا كان متنا 

وأنغذ غيري رفيقا وسوى دُنياي مُعْتى (الجداول ٠‏ 5) . 


أدب النبضة /امة 


إن نفس الشاعر المرحة لتنطلق في كثير من قصائده فيدعو من يحب إلى الفتع 
بالوجود قبل الغروب » وإلى التقلي من خر ير الجداول » وأر يج الأزهار » ومرأى 
الشبب في الأفلاك ٠:‏ قبل أن تغيب هذه المشاهد الرائعة عن عيوننا المابية . 
ويستقبل الحياة خيرها وشرّها » وبحصرها في الأيام التي يعيشها على الأرض . 
وأا ما وراءها من عالم فهو من َي الضَّابٍ والعماء . شن العجز ان نُضيع 
ما في أيدينا » ولا نتم تتمتّع به إلى أقصى حدّ , ولا نتذوّق تمرات الجمال والجير » 
وآ هلأ قلوبنا غبطة ونشوة . وأا المعضلات الفلسفيّة الي أقلقت الفرين 
والشعراء من أقدم العصور » فإنه يعرض لا بسطحيّة عفويّة » ويسوقها ي 
(الطّلامم) مقفيا عليها بعبارة : دآمْت أذْري » ٠‏ كنا به يعهد إلى سواه ي 
أمرها ‏ وتحليلها » وتمحيصها » واكتشاف اسبابها » وجلاء غامضها . فللشاعر 
ان ينعم بما يتيسّر له من أفاويه العيش + وعلى الحكاء أن يفكّروا » ويكذوا 
دهن » ني أمر طلاسمه . 


و 
مُطالعات قي الكتب والحياة عقترهط-[ه-ج طمطده1ط-5-1 غة “114819 
ده لقو جل جاع 5 
١‏ - كتاب جمع بين دَفتَيّه مخبة من المقالات والمباحث التي انشاها عباس 
مُحمود العفّادا » ونشرها ؛ أصلا » في عدد من الحرائد والنمحلات المصريّة » 


١‏ -كاتب مِضّْري ركه - غحقلم؛ عصامي النّشأة » ما تيسّر له إِلّا اُحصيل الاْتدائي 
في المدارس . ومع ذلك فقد أكبً على تَثقيف نفسه بلجو إلى الكتب ء وأسنتيعاب ما فيها » 
حتّى بلغ من معارف عَطره اللّوية والأدية ولتاريية ولفلسفية مستوى رفيا . وتم الّغة الانكليزيّة » 
وقرأ المشاهير من كّابها » ووقف على خصائص الأدب فيها » ومختلف تاراتها القدرعة والحديثة . 
وقد أعانيّه هذه اثّقافة في عمله الصّحاني » فأَنتج انتاجاً خصباً » ونشرت مقالاته في معظم الجلات 
الائعة في أيامه . وم يكن ,عر أسبوع إلا يخرج ببحث أو أكثر في مَوْضوع يهم القرّاء » أو بحل قضيّة 


مه أدب النيضة 


م آلف يينها » وأتزها عام 1874 في مد يقع في ثلائمالة وعَشْر من الصّفحات . 
ولقد احوناة مموذجاً لأدب العمّاد ون م يبغ ؛ بالنسبة لنتاج المج » المستوى 
الرفيع الذي أذركه الكاتب في سنواته الأخيرة » ونخاصة في تأليف السير 
والعَبّقريات . والسَّبب في أختيار هذا الكتاب بالدّات هو أنه 035 مرّحلة حاسمة 
من مراجل الأدب العريّ وتلمّسه طريقا للتّحرَّر من فؤقعته وانطلاقه لتأدية 
رسالته الصّحيحة . فقد عَككّس العقّاد أجواء اللُضال وتضارب المفاهم الفيية » 
وتصادر المواقف من ماهيّة الأدب وأغراضه » وعلاقة. الحرَيّة بالفنون الجميلة » 
ومن الله والطبيعة » والقديم والجديد » وفأسفة الجمال والحبّ » والأم واللّذّة » 


شيل | يي مصر »© الأ 0 3 ير 0 2 0 6 المماحث 


من قضايا السّاعة . وشارك في النَشَاط السَياسيّ » وأنضمّ إلى حزب الوفد » ونسط 'تغاللئمة: في 
افتتاحيّات جرائده مِثْل (البلاغ) و (الجهاد). وهاجم الاستبداد في أثناء حُكْم صدثي باشا 
١90‏ - 1985). وتناول الملك فؤاد بالَقْد قحي عليه بالسَّجُن تسْعة أشهر. ونا تسل حزبه 
مقاليد الأمور عُين عُضُوا في تملس الشيوخ » وني تخْمع اللّغة العربيّة . ولم يقتصر جهاده على الميدان 
السَياسي » بل خاض معارك طويلة في ميدان الأدب» فتصدى للوقوقيين المتمسكين بالأساليب 
المتحجّرة تفكيراً وبياناً » ونادى بالإقبال على العالم وما فيه من مُبتكرات ء وإشاعة الرّوح العصري 
في الفنون الأديّة لتماشي حاجة الإنْسان . وأيّد المدارس المنادية بالإصلاح , وتمّعها على الس إلى 
الأمام » وقال بأعْتماد مناهج مُسْتحدثة في فهم الآثار الف وتقّدها . وتزعم مع شُكْري والمازني 
حركة الانتفاضة الُوريّة في الأدب العرني عام والطرية خاصّة . وأغتيره قاد من أَغْزر الكتَاب 
المعاصرين انتاجاً وأكثرهم تلوايعا بحن بلغ ما ألفه تخواً من مين مُصنّفا . من دواوينه : (وَحي 
الأربعين) : (مَدِيّة الككروان) » (عابر سَبيل) . ومن مباخته الَقديّة : (القُصول) ٠‏ (مُطالعات في 
الكُتب والحياة) : (مُّراجعات في الأدب والفنون) ٠‏ (تجمع الأحياء) » ومن السّيّر الي تناول فيها حياة 
المشاهير : (عَبقرية محمّد) . (ِعَبُقرية عُمر) » (ِسَّعّْد زغلول). ومن المباحث الفلسفيّة : (اللم 
(إبليس) . 


أدب النيضة احن 


خؤض قضايا معيّنة مُرتبطة مشاهير القدامى للتأكيد . تطبيقيًا » على صحّة 
قوله في الدّراسة والّقد . ولئن بدت لنا اراؤه فق الوقت الحاصر بدءبية » ومسلّماً 
أ 2 فإنها 3 أعتبرت » عهده » جديدة ومخالفة تلعف الشائع » ولما توارثه 
أهل لقم من تقاليد ومسلّمات . فهو مثلا يتصدّى للتَيّار الذي يَعْتبر الأدب 
مَلْهاة وتسلية فيصرفه عن عظائم الأمون + و زوكلة بعواظت" التظالة ...ا واررق 
أن هذا المفهوم الخاطيء هو عِلّهُ ما طرأ على الكتابة والشّر من مويق وتبرج 
كاذت + ولع بالمحسّنات اللفظية ٠‏ وهو الست في ما أصابه من آافات الإسفاف 
والتَعلّق بالأغراض الوضيعة 2 28 والعبّث ١‏ بي حين أَنّ مُوضوع الأدب هو 
الحياة كلها » متطور معها : معبرٌ عن مآسيها وأفراحها » ومطامحها الفكريّة ‏ 
ورُؤاها المستقبليّة . وحلّل العمّاد العلائق الي ربَطت الحريّة بالفنون الحميلة » 
فرأى أن تعلق الأم الأدق تقامن نتيا لكايه الأن الصّناعات والعلوم التفعيّة 
مَطْلّب من مطالب العَيْش » ساق إليه الأتم مُرُغمة » فإذا اطمأنّت إلى نفسها » 
ونعمت بالحرّيّة » وأخذت في التفضيل بَيْن شيء جميل وشيء أجمل منه » 
تكون قد أحيّت الجمال منظوراً أو مسموعاً أو جائلاً في الفس ٠‏ أو مُمثلاَ في 
ظواهر الأشياء . فلا حرّيّة حيث لا بُْحَبّ الجمال » ولا أئفة من الامستعباد 
حَيْثْ لا يَطْلب الإنسان إلا ما يُرُغمه الحاجة على طلبه . ولصورة واجدة قيّمة 
جب با الأ أل على حريْة هذه الأمة » في صسّعم طباعها ين ألف خطية 
ساس وألقن مظاهرة + والفت :دوو 

؟ - إن العا من الضَراع بين القديم والجديد موقفاً مدلا » وإنث كان 
إلى جانب امْدئين أميل . فهو يرَكّد أن المفاضلة بين الكتَاب لا تكون بالسبق 
في | الزّمان او بره 2 وما اللقضل الذي , يُوازن به بين أديب أدبب هو شيء 
آخخر غير تاريخ الولادة وعصر الكتابة أن شرط الأديب عنده أن يكون 


مله أدب النيضة 


توقاي ”الي اع مطلده فى نشاف ولفظة »وان يكرد عاجي ند فى قن 
وعَفّْله » لا في لسانه فَحَمْباء أي يجب أَنْ تُسأل نفسك . بعد قراءته » ماذا 
قال » لا أَنْ يكون سؤالك كله كيف قال ؟ كل من نشأ في عَضْر فل يكحتب كما 
يق الأهلة أذ كيو بل عمد آل اسلوج من ديه كرا ولنطا فهو 
0 أن يعد من الأدباء ا فالحاحظ كاتب كبير لأنّه مستنيط فكره 
وغبارته + ولكن ليس بالكاتب الكيير م, نْ يكتب على مثال الحاحظ اليوم . 
وخاض العَقَاد أيضا في مُؤْضوعات أخرى نظرية وتطبيقيّة كانت تستاثر. بآنتباه 
الجيل الأَدِيّ آنذاك » وتحرّك الهمم لآكتشاف الأدب الصّحيح ؛ متجاوباً 
قي أقواله مع جماعة (الرّابطة القلميّة) في أمريكا الشّمالية ومع خريجي الخامعات 
المشبعين بالآداب الأجنيّة والمتطلعين إلى خَلّق مفهوم عصري للأدب . 


واه 01 2 
الشيخ جمعه وقصّص اخرى معطعلت؟* كوتو 72 دتتصداز طعاترقطء طفق 
١‏ - مجموعة من الرّوايات القصيرة للكاتب المصّري محمود تَيُمور! صدرت 
عام ١‏ لتجلو 2 قي سردها وشخصياتها 3 لوحات واضحة ومعيرة عن 
تكانب 2 وروائي مصري (:5م8-1ا19). نم قِ بيت عل وبحث » فوالده أذ 
َيُمور من المحقّقين المشبورين بأقتناء الكتب القيّمة » والمخطوطات النادرة » واتتحقيق فيها . 
وتلقّى محمود من أبيه » وفي المدارس المصرية ثقافة عامّة رفيعة بالتسبة إلى زمنه » واطّلم على اللّْغات 
الأجنبية » وأتقن بعضاً منها » وتآتّر بها في تكوين فكره » وفي نظرته إلى الحياة » وي فهمه للفن 
عامة وللأدب خاصة . وأقبل على اليف باكراً » فشارك في المتّحف والمجلات » ونشر مقالات 
في شّى الموضوعات » كا أسيم في الحركة المسرحيّة » وغذّاها بتأليفه عدداً من الَّمثِيليَات ا موضوعة 
مباشرة بالعريّة أو الفنيدة رن الفولسية أو الإنكليزيّة » أو المتأئرة بآداب هاتين اللّختِين وبغ من 
الف الرّوائي مستوى رفيعاً » متحوراً من الج المأزوف في الصف الأول من القرن العشرين بانتقاله 
إلى الحياة المصريّة نفسها تف .شرح مثا العناضر. الأولية لبناء قصّة 5 انر بحل ٠‏ والواقع 


أدب الليضة اه 


أحوال الشّعب المصري قبل الدُورة » وهموم الحياة اليوميّة » وعواطف الناس 
وأفكارهم . وتندرج المجموعة في الخط لذي رسمه تيمور لقنّه في اللأقاصيص 
السّابقة واللأحقة مثل (عم منوي وقصّص أخرى) (1978) » (الشيخ سيد 
العبيط) وأقاصيص أخرى (8؟14) + ثم في (قال الراوي) (19441) حيث 
عاج القضايا اليوميّة في حياة الشباب . ولقد درج على عنونة كتبه بام الأفعدوقلة 
الأول من كل مجموعة ٠.‏ كا فعل في «(الشّيخ جُدْعه وقصّص أخرى» وهو 
يلي على شخصياته ومواقفهم ونزواتهم وعوامل ثورتهم أو كبتهم ٠‏ نظرة 
تحليليّة مبتكرة فتبدو للقارىء تحت أضواء جديدة » وتبرز فيها ملامح ما 
خطرت له من قبل . ويعالج كل جانب من موضوعاته معالحة مشوقة ٠‏ مركرا 
ثلاثة محاور أساسيّة هي : الواقع الاجتماعي الْذي يعكس صورة كاملة 
بيئة » والواقع الدرامي أو الحزلي ٠‏ والواقع لنَفسي باعث الميول والأوهام 
الفردية والجماعيّة . وكل ذلك ضمن إطار عام من اندماج الإنسان ي مجتمعه 
وانفعاله به وتاثيره فيه . 

- مهد المؤلف مجموعته عقدّمة عرض فيبا مفهومه الأقصوصة ٠‏ وإيثاره 
أنه اندفع في الْتيّار اّذي أطلقه » من قبل حُسين هيكل ٠‏ في روايته الريفيّة (زينب) » وأغتى هذا 
الاتجاه الجديد بدقّة ملاحظته » وعمق تحليله » وبراعته في التقاط الملامح الأساسيّة ومهارته 
في تصوير الواقع بحيث يُحس القارىء أَنّ أقاصيصه تضج بالانفعالات وبكلٌ ما فيها من أفراح 
ومآس » وكل ما تبتعثه من غرائز » وتصقله من فضائل . من مؤلفاته : (كليوباترا في خان الخليلي» 
(1945)ء (سلوى في مهب الربح) (015417) ع (أبو الحول يطير) (19407) + (فن القصص) 
(01944) » (زامر الحي) (1567)ء (كمّس اليل (1564) وسواها مثلٍ (مكتوب على الحبين) + 
(كل عام وأنتم عخير) » (إحسان لله)» (ثائرون) » (نداء الجهول) . وقد نُقِل بعضما إلى الفرنسيّة » 
والإنكليزية ٠»‏ والرّوسيّة » وسواها . ورأى فيبا الأجانب أَدباً جديداً طريفاً ٠‏ خليقاً بأن يوضع ي 
مصاف القصص العالمي . 


يالك أدب النيضة 


ها على سواها من الفنون » شريطة أنطلاق الكاتب من الحياة نفسها » مَؤْكّداً 
لَه متقيد بالمذهب الواقعي . وأنّهِ مطلق أله شخصيّاته تكلم بلغتها الخاصة » 
وتعابير ها الشّعبية : أي أنّه عامد أحياناً إلى العاميّة المصريّة في الحوار بين أبطاله » 
مرتدٌ إل الفصحى في سرده » وعرضه » وتحليله . وبذلك يؤْمٌن لصفحاته 
حيويّة العفويّة » وبلاغة الصّناعة المتقنة . ولاريب في .أن تيمور قد تميز عن 
كثير من روافي عصره يتعدّد القاذج الل الي التقطها من الأرياف 3 
المدن » وجلاها وأظلقها قي صفحاته اي بالحياة وعفوتها . وليس تت 
جمعه إلآ واحداً منها . فهو إنسان محافظ . : أذهلته التَقيّات العصريّة » وضلَّته » 
ورأى فيها مبتكرات من اختراع الشّيطان » اصطنعها للفاسدين من البشر . فهو 
لذتك منككش على نفسه . عائش في عاله القديم ٠‏ مرتاح الضمير ٠‏ متقيّد 
بواجباته الدَنيّة والمانيّة ٠‏ منصرف إلى حكاية الأقاصيص والأساطير التي 
وعاها في حداثته » وسمعها من أفراد أسرته . وهو أيضاً يحب اللية كانت » 
وكا يعيشها عمليًا في حاضره » فلا بحس بحاجة إلى شيء من الكماليّات المستحدثة » 
ولا يوصي به الآخرين ٠‏ بل يشيع حوله جوا من الاطمئنان والقناعة » ويحاول 
نقل ما في ذاته من سعادة إلى بيثته . وثي عرض مترابط » وتحليل منطىق » 
ونقر سن الأ واة استا اوالعسار اك رموه به لحي كمون ل ا رعلا 
لعادي . فيتحوّل من خلال قلمه إلى بطل إلى رمز لقضيّة ٠‏ لصراع بين 
ارين متناقضين ٠‏ إلى جديد جارف بجبرؤته » وقديم مقنصر في كفاحه على 
تجاهل خصمه : ومحاولة نسيانه . وهكذا شأن الكاتب في كثير من آثاره » 
يضع مخطّط المعركة ولكته لا يشنها : ويرسم علامات استفهام » ولا يجيب 
عنها » ويترك في قارئه دويًا بعيداً أفعل في نفسه من الخاذ المواقف الماسمة . 


الأيام مسقرر وهاه 
كتاب في السّيرة الذَائيَة وضعه طه حُسين' في جُرْئينَ ٠‏ صَدَر الأول عام 
89 هء والثّاني عام 1988 . عرض فيه لمراحل من حياته . مُسْتحضراً حداثته 
١‏ -أديب مِطْري (1884- 19074) . فقد بصره منذ طفولته » ومع ذلك فقد تلقّى العلوم 
على اختلاف درجاتها » ونال أعلى الشّهادات الجامييّة في بلاده (1414) وي فرنسا . فبعد أَنْ أن 
تحصيله في الأزهر والجامعة المصرية أنتقل إلى مونبليه » ثم إلى باريس حيث أَعدّ رسالة في فلسفة 
أبن خلدون الاجتماعية . وتول لتعلِيم في جامعة القاهرة (194178) » ثم عمادة كلَيّة الآداب  )1918"0(‏ 
ووزارة التربية 1960 -1407)ء ثم رئاسة الشّوُون الثقافية في جامعة الول العريّة (1508) . 
وقد تير في كل آثاره بالتَبّار المْحدّد الذي أثاره ني الفكر العري » وفي مفهوم الأدب والدّراسة . 
وطبّق في الل العر ب الأساليب الغربيّة المنطقيّة في إحياء راث القدم وق فهمه. وتصدّى » 
في كثير من المواقف . للمحافظين . وتَجّ الجيل الجديد من القثّيان على الخوض في قضايا ما ألفها 
القارىء العربي من قبل . وشارك في نَبْفة الصّحافة » ونّشط يي شق الميادين الأديّة من ترجمة ٠‏ 
وقد ورواية » وتاريخ » ومباحث . ونادى بنظريات طريفة ومتطورة بالنسبة إلى عصره . وجاء 
بأقوال رأى فيها خصومه خروجاً عن الألوف الدَييّ فحاربوه : وشنّعوا عليه . وكتب في القصّة 
والأقصوصة آثاراً كثيرة » طوْع فيها الخ العريّة لتأدية ما .ريده منها ومن المعاني المستحدثة » وأطال 
الوقوف عند الطبقة الشعييّة من فلاحين يي الأرياف » وعمّال » وصيادي أسماك قي الدن , 
رأ ل عزون اقائرة ون تيب لحان » ريق في كب اللقمة» والمحافظة على العافية . 
خلّف مؤلفات كثيرة » منها : (اطة اليونان) (2)1918 (حديث الأربعاءم) » ثلاثة أجزاء » 
(198- 004408 ء (ني الشّعر الجاهلي) (1977) : (ني الأدب الجاهل) (19507) ٠‏ (الأيام) 
جزءان » (19#4-19179)ء (ذكرى أن العلاءم » (ني الصّيف) (*"19)ء (فلسفة ابن 
خلدون الاجتماعيّة) » (على هامش السَّيرة) (1988)» (حافظ وشوي) (197) : (أديب) 
(ه19) ء (من حديث الشعر والنثر) )١1975(‏ ء (مستقيل الثقافة في مصر) . جزءان » (1989) » 
(دعاء الكروان) (19447)ء (الحبّ الضّائع) (01447)ء (الشيخان) (194) ء (شمرة البؤس) 
2 0 
(1445)ء (جنة الشوك) (1948)ء (فصول في الأدب والنقدم (1446)ء (رحلة الرّبيع) 
(1844) » (المعذّبون في الأرض) (1407) » (خصام ونقدم » (كلمات) الخ .. 


نا أدب النيضة 


وفتوته ؛ وما أصابه من مرض في عَبْنِهِ أَدَى إلى فَقْد بَصَّرِه منذ طفولته 6 
ذكر انتقاله من الرّيف إلى القاهرة لمتابعة دروسه في الجامع الأزهر . وهو يروي 
بضمير الغائب الأحداث البي أَنْرت في مصيره » ويصف بيكته اللخاصّة وما 
عمرت به من مشاعر وإحساسات وشخصيّات كأنْه مشاهد بعيد يؤرّخ لما يراه 
من خلال حواسّه وفكره ٠‏ وكأنه أَيْضا قد تزع من نفسه شّخْصاً آخر » بائساً » 
00 مناضلاً » يَرْسم ملامحه الحسمائيّة والنفسيّة ٠‏ في دقّة وتجرّد 
حينا وني إشفاق حينا آخر . وني عَوْص تحليل داتما. وبذلك تلاقت في 
صفحات (الأيام بهات القصّة والسيرة معا في أنُدماج فق مجر حلت عله 
كتاباً ميتكراً » والطلاقة جديدة في الأدب العربيّ الحديث . وقد أنبى طه 
حُسين الجزء الأول عام 14717 ع بعد أن صاغه في تسعة عَشَّر فَضْلاً صغيراً » 
ووصل به إلى بلوغ بَطله الثالثة عَشْرة من العُمْر » وأهداه اإلى أبنته . وشمل 
الجزء الثاني . في فصوله العشرين » المرحلة الريّة من عام 1408 إلى عام 
8 »ء وملأه بالذّكريات ٠‏ وأهداه الى أبنه عِنْد إزماعه على الانتقال إلى 
اروبا لمتابعة دروسه . وليس في الكتاب كله وَصفْ مريح ٠»‏ ومفضّل للرّيف 
المصري وأعاط الحياة فيه وعادات الفلآحين وتقاليدهم » كنا جرت العادة في 
كثير من الآثار التي ظهرت في الصف الأول من القرن العِشرين . وما نفرّد 
بالإبانة عن الأصداء المطيفة بالوْلّف والإخساسات اللَسْميّةَ » والشّمّية » 
والسّمعيّة » وما توحي به من اتفعالات » وما تثير من أفكار » وما تيل للطّفل 
والغلام والفتى من عناصر يبني بها عالمه الخارجي . ولقد أقبل على النّاس وشؤونهم » 
وحسناتهم ١‏ وسيئاتهم » بإيجابية مستحبة » مدركا تمام الإدراك ما ينتظره من 
صّدّمات » وما يِؤْمّله من أنتصار ني العراك المرير لشقّ طريقه الى حياة فض » 
مُزْهرة ينعم العْرفة » محرّرة من الحيرة » والقَلّق . والمرّق الدَاخلّ » مطلقة 


أدب النبضة وله 


شخصيّته وطاقته من محبس العمى إل آفاق في سعة العوالم كلها . وعبّر عن 
كف المشاعز .. وأرهفت الخواطر ريك تان اسه وال 
والحلاوة » مشيعاً فيه تقَسا شعريًا غنائًا في شفافيّة الور » كأَنّ منطفيّة اليونان » 
وسلاسة اللآتين » وجزالة العرب قد تلاقت في شق قلمه ليُبرز لنا شخصيةه البطل 
التي صقلها الوحْدة » وصبرتها الإرادة » وجمَّلها المعرفة لتكون تموذجا حيًا 
لحو الشعفاء في حياة كريمة . وعاد طه حسين إلى سيرته في كتابه وأديب) 
(190) ء فتناول فيه اّرحلة من عام 1404 الى عام 1915 ء ولكته لم يبلغ 
عد إمل كتف البلا والأسلري وامفضوة الشكن الأنسال الل د 
كتاب (الأيَام) . وكذلك أَمْره في الكتاب الآخر (تكّرة البؤس) (18414) . 


دعاء الكروان صةججوموعط-1ه نقتم 
رواية للكاتب المصريّ طه حُسين' » شرت عام 1447 » وعالجت قضايا 
اجتاعيّة ونفسيّة في اعترافات تبوح بها الشّخصيّة الأساسية فيها . فإِنٌ معاد ؛ 
بطل الرواية » انتقلت مرغمة من قريتها في الرّيف إلى إحدى المدن مع أمّها 
وأختها هنادي بعد أحداث مشينة جرت لوالدها . ووجدت الُسوة المهاجرات 
لدى إحدى الأأسر الغنيّة مكاناً ينزلنه » ويعملن فيه » يزعن كن الفيطن رامن 
الزمن . ثم انفجرت المأساة ابي ذلك جنا بن اديلاد جلارةا ٠‏ فإن هنادي 
وَجدت نفسها يوماً حي لأَنّ سيّدها » وهو مهندس شاب » متأئّر بالعقليّة 
الحديدة » قد أفسدها وأعتدى عليها » وعاشرها معاشرة الأزواج كما جرت 
عاض لازام 'الأضريات. قفنت الاين : إل فلب الأم ل توفكركه بالعردة 


15س أدب النهضة 


إلى القرية ٠‏ فدعت إليها أخاها ٠‏ وأخبرته الع لحن من . فرأى أن 
حك خنت قاف اللالرقة فصل من قن ناكا و وقامنا 4 وف 
وفي طريق العودة قتل هنادي أمام أَغين مها وأنتها راوية القِصّة . وقد زلزل 
هذا المشهد الرهيب كيانها » وأوقعها في اضطراب نفسيّ مدمّر ٠‏ فهربت من 
الرّيف » وعادت إلى البيت الذي كانت تعمل فيه » مزمعة على الانتقام لأأختها . 
ولكن الزَّمن أخذ يبدل موقفها من مُفسد هنادي 2 د حقدها يتحول إلى 
أستلطاف فحب . ونجم عن تعلق سيّدها بها » وتمتعها عليه » أن توج منها » 
وأصبحت سيّدة محترمة في المدينة » محاطة بعظاهر الإعزاز والإكرام . ولقد 
صاغ طه حسين روايته في أسلوب مُشْرق ؛ مبسّط . معبراً عن خلجات اللّفس » 
محلّلا ما يثور فيها من انفعالات مدمّرة » أو مشجّعة على تلبية نداء الحياة » راساً 
للرّيف المصريّ » وأهله . لوحة واقعيّة في همومه » ومآسيه » وفقره » وتقاليده » 


وعفوبته 34 وبراءته , 


27 2 
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ألا عرف من الدب لوراك القدم إلا عبارات منقوشة ي عهد 
الاوك ايكون ب ول يمالا من النُصوص المكتوبة باللّغة الرّنديّة ٠‏ القريبة 

من الويرانية القديمة إلا آثار قليلة ٠‏ منها الأَقسْنا ٠‏ وهي جموعة الأناشيد والتعالم 
الي يتف منها كتاب الرّرادشتيين المقدس ء ثم كتاب الزند الذي هو تفسير 
الأفستا . أَمَا الأأدب المكتوب باللّغة المَهُلوية أو ا فقد كان في معظمه 
كناية عن مؤلّفات دينيّة . ولا نم الفتح |/ لعربي توقف الُشاط الأديّ الإيرائي 
مذة قرنن : نَم أخذت ال الفارسيّة الجديدة ب بالعرية تأثرأً عميقاً ٠‏ كم 
أَثر الناطقون مها يلدي ين اللإسلامي . والفارسية هي لغة هندية و البنية 3 
مكتوبة بالحرف ع . أقبل عليها » من بَعْدُ » الأتراك السّلاجقة (الرن 
الحادي عشر - القرن اثالث عشّر) . والّغول (القرن الال عَشَّر - القرن 
الخامس عشر) لالجا ف ارون نوكر تقاف الفارسيّة بتحويلها إلى 
أداة تفاهم وتبادل دبلومابي وحضاري في قسم كبير من سكان اسيا الإسلامة + 
وهذا فإِنَ الأدب !| الفارسي هو محصل لجهد الفرس أنفسم ع ولعطاء الشّعوب 
النازلة في المناطق المجاورة هما مثل كي دستان 3 والقفقاس 3 وير كستان 1 
اناق + نو الفاسقان رو ا كان ع لت أذ عدا الا بان بد عو متاق 


تولك الأدب الفارسي 


الهند » لا سيّما في راجَّسّتان » وكشمير : يعتمدون الفارسيّة في الإبائة عن 
خواطرهم 
؟ - لثن كان الأدب الفارسيّ نتيجة لتعاون شبه عالميّ » شاركت فيه 
شعو كثيرة » متنوعة الحُذور العرقية » فإن خصائصه العامة والأساسيّة هي 
ثابتة » مَهُما تعدّدت اتتاءات العاملين فيه » وكذلك إيحاءاته الذَّهيّةَ » ومثله 
الحماليّة اللخاصة به كافية سبع عليه ضفة الفرادة المميزة . فهو » في واقعه » 
وفي منطلقه » أدب بلاط ؛ وأدب مجتمع إقطاعي ‏ ونتاج أُحْبة مثقفة ٠‏ رهيفة 
3 ؛ تائقة دائماً إلى جمال الكل » وأناقة التَعبير . يُطغى فيه الشعر على 
انر » وإن رجَر هذا بعدد من المؤّفات الفلسفيّة » والموسوعيّة » والتارعيّة 1 
والديدّة » والقصصية لني تتساوى جود 2 وَعَبَقاً 6 مع ما يشببها في الأدب 
العري . 
م - أكثر الفنون الشّائعة في الشّعر الفارسيَ هي اللاحم . والحكايات » 
بإكانات ؛ والأخلاقيّات ٠‏ والصّوقيّات ٠‏ وتتالفك لبيك عبض :الطر "عرو 
من قسمين : الان واكك وتو عل أساس الك لمكم سن التعلات. 
أشبر تماذجه : 
١‏ - انوي المصرّع عادة . والرّائج في الملاحم , والمطولات الصوفية . 
ب - الترجيع بند الغنائي' المؤلّف من مقطعّات ٠‏ أَبياتُ كل منها مشتركة 
في قافية واحدة . 

ج - الرباعي المنظوم من أربعة أَشْطر ٠‏ والشائع في في التعبير عن فكرة 
صوفيّة » أو خلقيّة » أو ومضة عاطفيّة » والمتميّز بالمضمون المكتف » 
والعبارة الموجزة . 


الأدب الفارسي 4ه 


ده - الدّوبيت » وهو نوع من الرّ باعيات » مُنْدرِجٍ في بحر آخر أقرب 
ما يكون الى الشّعر الَقْطعي (راجع المادة) . 

هذا الشّعر » في تجمله » شبيه بما ني الأدب العري' » يعالج مختلف 

الأغراض من رثاء » وهجاء » وغزل ؛ ومدح وجون +" وبكتين + وتررق 
ع » وتأمّلات وجدانية » وفلسفية » ويعتمد ٠‏ في إخراجه ١‏ أساليب 
الّزويق » والتّنميق » الشّائعة في أبواب البديع . 

4 - يقسم الباحثون تاريخ الأدب الفارسيّ الوط اس ع 

| - عصر الخلفاء والممالك المحليّة (القرنان لقامع والعاشر) ؛ وفيه وضع 
المسعوديّ النص الأول لملحمة الشاهنامه ‏ أنطلاقاً من نص فَهْلوَيَ 
بعنوان « كتاب الملوك » ٠»‏ ثم أقبل الشاعر الدقيتي » حولي عام 
وم فنظم سما منيا . وفيه شط أيضا عل البلعميّ » فأسهم في 
نرجمة شرح القرآن للطبري . 

ب- عصر السّلاجقة (القرن الحادي عشّر - القرن الثالث عشّر) » 
وفيه ظهر الفِرْدوسِيّ (9«9 ١٠١٠م‏ الذي أكب على ما بلأه 
الدقيتي » وأخرج منه طرّفته العاميّة التي أنهاها عام ١٠١٠م‏ (راجع 
المادّة) . وفيه عاش أيضاً عمر الام 16 -155ام ونظم 
رباعيّاته » والنظامي (50١9-1١15م)‏ الذي اشتهر بديوانه 
« الكنوز الخشمسة 76 

ج - عصر الُخول (القرن الال عشّر - القرن الخامس عشّى) » و 
يعتبر مرحلة ذهبيّة في تاريخ الشّعر الصّوقّ . فيه تدققت سيول 
الألفاظ العريّّة على الفارسيّة » وذاعت أمماء كثير من المشاهير 


كن 


الأدب الفارسي 


أمثال : العطار (ت. 17#0) ع وسعدي الشيرازي (119- 
) . وجلال الدّين المولوي الرومي )0717/8-31517١(‏ 2 
وحافظ الشيرازي (9-1*0م"() ع والحامي -١5154(‏ 
007 


عصر الاستقلال (القرن السادس عَشَرِ نبهاية التاسع ع 2 
فيه أعنات الأدب الفارسي لا مها خلال المرحلة الأول » مأ 


ضاف الأدب العربيّ من جمود. ومع ذلك فقد برزت آنذاك 
آنا بعض المشاهير ٠‏ منهم : خلال (قتل سنة )١68#‏ الذ 
وضع جموعات شعرية ضر 2 ومين الرّازي المحقق 00 
الذي رَحَل 0 الند . وتركستان » وألّف بين 1١810‏ و #وو١‏ 
موسوعة فارسية ضمّنها معارف را ٠‏ وتارعيّة شتّى وَألفا 
وخمسمائة وستين سيرة . وسار على خخطاه » من بعد + زين شروائي 
0865-1089 الذي طوّف في القارّات الثّلاث ٠‏ ورجع منا 
ععجم جغراق » وتراجم مدققة وواضحة العرض 

العصّر الحديث والمعاصر ء وفيه تسرّبت إلى إير ان نظريّات غريّة 
متوعة ومتبدلة عطاك أخان الملامح الأصيلة كٍِ أدها ؛ وتقهقر 
الشّعر ا الميدان أمام اللَثر » وما تألق من الشعراء سوى عدد 
قليل ؛: منهم نيما يوشيج راقم -9ه؟9١)‏ الذي برع 5 تمل 
التتارات الحديثة مع محافظته على ارات القد.م . وأشاعت الصحافة 
فنّ الرّواية الي غلبت علا الرّومنسيّة . ومع ذلك فإِنَ مخبة عن 
الكتّاب الإيرانيّن توصلوا ٠‏ بعد التوفيق بين تقاليدهم المتوارثة 


الأدب الفارسي لفن 


والمذاهب الفنية الحديثة » إلى الكشف عن مهارات حقيقيّة . 
من هذه التّحْبة : صادق هدايت (ت. 1981) مؤْلّف ١‏ البومة 
العمياء » » وجمال زاده ملف «ذات يوم» )١1915(‏ و ١ابيت‏ 
المحانين » (؟95١).‏ 
للتوسع : 
محمّدي (محمد) . الأدب الفارسي في أهم أدواره وأشهر أعلامه . منشورات الجامعة اللبنائيّة » 
بيروت /ا95١1.‏ 


.950 ركلكة8 ,(ععءغ؟ )2612-2617 ) عممعوعم عنودأه مك ,دعملا 1[ 


صفا (ذبيح الم كتاب تاريخ ادبيات در ايران . منشورات مكتبة ابن سينا طهران + 1485 . 


الشاهنامة (كتمء عل دمع 11) غدمقصطقط 

١‏ - ملْحمة فارسيّة » مَعْنى أسْمها (كتاب الوك ٠‏ ألهاها أبو القاسم 
الفِرّدوسِيَ؟ حوالي عام ٠١٠١‏ . وهي من أنمن ما في الأدب الإيرائي القديم . 
تتلاق فيها التقاليد الملحميّة الفارسيّة التي تلت خلال الف عام » مُنْذ عهد 
لأسا إلى بداية الأدب الفارمي الحديد . وقد آرت في كلل الصتفات الأديّة 
ّي وُضعت من بَمْد » لأنها عير أل كتاب في مستوى رفيع أُلْف في اللّغة 


١‏ - شاعر ملْحمِيَّ (حوالي 9#0- 0٠١70‏ . اشتهر أُوَلا بقصائده الغنائيّة . ثم قبل على 
مَجُموعة من الحكايات ٠‏ والأساطير المتعلّقة بإيران القديمة فأكب عليها بشغف . وأزمع بَعْد مُطالعتها 
م : 1 ويه اعم ا لس العو أ ان 2ف أن 5 
والقلي من مضمونها . على تاليف ملحمة اسطورية وتاريحية معا . وقضى في تحقيق عمله ما يقارب 
8 2 3 7 3 0 39 3 م 5 5 
حمسا وثلاثين سنة ء وانهاه وهو في عامه الثمانين . ويُغتبر الفردوسى مؤسّسا للملحمة البطوليّة الوطئيّة 


في (الشاهنامه) وللملْحمة الرُوائيّة في نَظْمه حكاية (يوسف وزليخا) نزولاً عند طلب أحد الأمراء . 


اله الأدب الفارسي 


الفارسيّة الْسْتحدثة . نظمها الِرْدوسيَ وأهداها إلى السّلطان العَرْنويّ محمود . 
َتّى فيها الشاعر بتاريخ إيران والإنسائيّة معا » حسّب مخطّط شامل نَخَمْسِين 
من اللوكة »مد عد املك الأمتطوري تيمر إلى ان عد الللوك السابانين 
يَرْمَجِرْد القالث الذي اهارت الدّوْلة الإيرايّة في أَيَامه أمام الفتح العري . ويشيع 
في جميع هذه اللْحمة إعجاب لا حدّ له بالملكيّة والملوك . 

؟ - يُعْتِبر القنْم الأول من (الشاهنامه) ارك انا فليا بت فهو تتف ا بداناتك: 
التاريخ - وسيرة الأبطال الأَوَلِينَ أمثال جمشيد » وفريدون » از 2 
وزال » ورسّم ؛ مُعغروضة في إطار عام لحياة البلاط » وأحداث الحروب . ويشير 
إلى سام أبناء فريدون الحم : ونشوب اللحلاف بين ارس والطورانيّن في 
آسيا الوسُطى 0 وإل قيام | 1 مالكة جديدة » وانتشار دين رَرائْقت 0 وإلى 
حروبٍ الإسكندر وفتوحاته . وبمرٌ باليونان وعهدهم مروراً عابرا 2 وبكتي 
ذكر أقوال مشوهة فيهم » مقتبسة عامّة من الرّوايات الشعيية . أمّا القسم الأخير 

فهو أنْصق بالتّاريخ الواقعي » يتغتى بالماثر البطوليّة لني قام بها الملوك السّاسائيُون 
إلى نماية دولتهم والثزوات أذ اللحة تق في سِئّين لف يَيْت فيا + تعن 
خَيْر تَعبير عن تيال صاحبها المولّد وتوقه إلى الجمال الف » وإلى الإبانة عن 
مشاعره القوميّة وحبّه لبلاده ولشعبه . 


الرباعيّات (كستد هين وع1) عقوو “قطنت خ1- عم 
١‏ - لويم 0 ا 2 وي مقطوعة شعرية مولغ من ا 
وأخْيلتهم : 


الأدب الفارسي وفك 


د هذه اللّفظة على مجموعة من القطوعات الشغريّة التي نظمها 

عمر الحياما » وتفوؤق فيها على من تقدّمه بأسلوبه الموجز ٠»‏ و بعاطفته 
5 والرقيقة . وقد اختلف عدد هذه الرّ باعيئات بأختلاف النسّاحين . فليس 
في المجموعة الأولى القدعة )١578(‏ سوى 705 رباعيّات : وفي سواها ١‏ 
رباعيّة » وني غَيْرها بلغ اد رباعيّة . وَمَرِدٌ هذا التفاوت إلى أن كثيراً 
عن جتابع ديوان الحيام قد أفُحمثْ » مم الزّمان » في تجموعة الرّباعيّات عن 
قصد أو عَنْ غَيْر قَصّد . 

ق - ما الصورة الي يَرسمها هذا الأثر الأديّ الرّفيع لصاحبه ؟ يتراعى لنا 
لعي ار باعيات انتخمة ايام 2 تراوح بين الصوفية المتسامية إلى أرفع 
انمرّدات “ا الابيقوريّة المبالكة على لنائذ الحياة . وقد خص الشاعر 
لتِسْم الأكبر من أبياته عدح امْحَمْر » وتجالسها » وبعْلها السّحري في شار يها » 
كا عبر خير تعبير عن الحياة الي تمر بسرعة . فا يكاد الانسان يرى إقباها 
عليه يوماً حت يودّعها آسفاً . 


البسّتان صقعغدئنت 21-18 


كتاب للشاعر الفارسي سَعْدي". موف من قِسْمين : 


١‏ - شاعر ء وعالم » وقلكي فارسي . وُلد في نيسابور . عمل مدّة في ديوان السُلْطان التُلجوي 
مَلِكْشاه » وعني با بر والهندسة » ووضّع رسائل في التتائج الي توصّل إلبها . وعاش زمناً بعيداً عن 
شؤون الحكْم منصرفاً إلى كتبه ٠‏ وأبحائه ؛ وشِعْره ء لا سييّما إلى ر باعيّاته » مُنْفْقاً وقته بين النّدامى . 
مُستمتعاً بأحاديئهم وبشرب الْكَمْر . توفي في مديئة نيسابور عام 1178 . 


ع 5 59 1 ع« 2 0 9 
؟ - مصلح الدين سعدي » من اكبر شعراء الفرّس (حوالي 1184 - )١1540‏ . أشار ى بعض 


ا - 


الأدب الفارسي , 


الأول يتضمن عَشْرِ قصائد ظهرت عام 1185 . وفيها ما يقارب 
أربعة آلاف بَيْت ء حب الأوزان العر ببة (المتقارب) . تعالج 
قن الحَكْم 2 والرأفة بالضعفاء 5 وال 2 والتواضع 3 والنُسامح 2 
والصّبر » والشكر ٠‏ والتّوبة » والصّلاة الارماع بالتفس إلى 
خالقها . وقد مزج هذه اتام والتصائح بعدد من الْلّح » والفكاهات » 
وصاغها بأسلوب طريف قريب من قلوب قرّائه . وأبان فيها عن 
أطّلاع عميق على النفس البشريّة : ومجالي ضَعْفها » وقوتها . 
لقنم الثاني هو أيضا أخلاق الّزعة بوالمضمون ٠»‏ قَصّد صاحبه 
صياغة ارشادات مفيدة في تصرف الانسان . عرض فيه للملوك : 
وأخلذق. المتسرّفة: + والرهد. + وفضيلة عست ٠١‏ والشيات: + 
والحبّ ء والهرّم » والتربية . بولّتزل فيه عدداً من الأمثال ؛ والحكم 
الصضاحرة: عن خيرة وتعمق. في .طبيعة' الانسنان :من أقواله : 1 عام 
بلا عَمَلَ تَحْةٌ بلا عَسَل ٠»‏ ء و من لا يرْحم الضعفاء يسْتَحنَ 
ظم الأقوياء » ... ولا رَيْب في أَنْ كتاب سعدي يُعبّر عن اطمثنان 
نفسه إلى مُحصّلات حياته » وإلى يقينه بربّه » وإلى محاولته إفادة 
الآخرين من خبرته ونجربته . وقد مز شعْره بموسّيقاه الصافية 
المعجرة في دقة مدهشة عن شعور انسان ذاق جميع الملّات ‏ 
وتحمّل كل الآلام . ولئن حاول حيناً انخاذ موقف الواعظ الأخلاق 
نه قد سما حيناً آخر إلى أجواء الصّوفية الي لا ترى من الانسان 
إلا الحانب الحالد في ريّه . 


مؤلّفاته إلى مراحل من حباته » كا أن كُتَاب ال وصفوا جوانب منها مازجين الواقع باخيال . حصّل 


علومه في نظاميّة بغداد » ثم انضم إلى الصّوفيّة . وقام برحلات الى الَمْرقَ » وحج مرّات إلى مكة . 


الأدب الفارسي نيك 


ديوان حافظ تققط مسرل 

مجْموعة من مائة قصيدة تَفرِيباً للشّاعر الفارسيّ حافظ' . يَعْرض فيها 
لشتّى الأغراض الي كانت شائعة في بلاد فارس وفي البيئات العربيّة . يتغتى 
فيها بالحبّ . وامْخَمْر ٠‏ والطّبيعة » وما ترْخر به من جمال في زّهْرها » وتَجّرها » 
وعُشبها : وطيْرها » وعطرها . وخخصبها . كا يتغتى بحدائق الورد ‏ وتغريد 
البلابل » وهديل الحمام . ويتخذ من هذه الطّبيعة السّاحرة منطلقا ليصف 
حبيبته » وما تفرّدت به من حسن فاتن ٠‏ متمنّيا العَيْش إلى جانبها في أمان . 
بلا مال َو مَجد . وتشيع في الديوان نرعة فلسفيّة هادئة رَضْيّة حياً ثم ثائرة 
حيناً آخر . فلئن قنع بالقليل من عَيْشه , فإنّه ما بعتم أن ينضح شعره بالّقمة » 
فيذهب إلى أن لا قيمة لأ أمر من الأمور إلا للإثم . فهو وَحْدَه تعبير عن 
الحياة نَفْسها . وما عداه معادل للموت . الإثم » في رأيه » شبيه بِالحَسْناء 
المتأّقة جمالاً » والمّضيلة مَيِكل عَظْمِيَّ مُرُعب . وإنه لمن الغايات السّامية 
بلوغ الطهارة الْطْلقة ٠‏ ولكن ء قبل ذلك » علينا بأقْتراف الإثم » وشُرْب 


وعند مروره ببلاد الشام وقع أسيراً في يد الصلييين . فباعوه لتاجر حلب . ولا عاد إلى شيراز حول 
2 8 ا : 1 ا ًً 

عام ١784‏ اقام في إحدى الزّوايا الصّوفيّة في ضواحي المدينة . وقيل إنه توي بعد أن جاوز المائة من 

03 3 5 2 23 4 50 

عمره . وضع عددا من الرسائل والمقالات النثرية ومجموعات من القصائد الغنائية . غير أن اشهر 

ما ألّف هو (البْسْتان) او (كتاب الأريج) . 


م شعزاء فارس على الإطلاق (حوالي ١٠1-وم187).‏ 
لا يعرف إلا القليل عن نشأته . وكلّ ما يُذكر عنه أنه تعلّ اللّغة العريّة . وعلم الكلام . وكان ميّالا 
الى شُرْبٍ اللحمر + فنظم فيها أجمل أبياته . كا نَظَم في العَرَل قصائد رقيقة . وأقام في مدينة شيراز 
لا بطيق الانتعاد عنها . له (ديوان) شِغْر مليء بالقصائد الي عرضت لمعظم الفنون الشائعة في عصره . 
ولا رَيْبٍ في أن الغزل قد نَل مِنْه في أبرز مكان : فعّر حافظ عن معانيه أرق تَعْبير » وسما أحيانا 
بشطحاته حبّى قارب عام المتصوفين . 


كس _الذين محمد : 


لحن الأدب الفارسي 


الحَمْر » وتدمير الطّهارة نفسهبا. لقد قال ما مَعْناه في (ديوانه) : ١ل‏ يَعْدُ 
معي مال أَشتري به نحَمْرا » غَيْر أني قادر على أن أَبيمَك » يا صاحب الخانة » 
قَضيلي وتَوْب الرّاهدين الّذي أزْتديه » . والواقع أنَّ الدارسين » عند استَعُراضهم 
مراحل الأدب الفارسيّ » وسِيّر الثاببين فيه » يكادون يُجمعون على أن خصائص 
مُشتركة تشيع في نتاجهم جميعاً » فتسبغ عليهم لوناً مميّزاً » يُفردهم عن سواهم 
من أدباء معاصرين لحم » وأن هذا اللون يزهر في شعر حافظ بنوع بارز لإبانته » 
من خلال إحساسه الرهيف » ونغمه المهموس » عن ملحمة الإنسان الفرد » 
كا أن الفردومي عبّر في الشاهنامه عن ملحمة القوم الشّعب . 


04 - 0 - 
أدب الفرنْسى عسأهج د ععادعة )11 هآ 


اس اروم 


-١‏ بداءة الدب الفرنسي ترق إلى القرن التاسع . ويعتبر المؤرّخون أ 
فس سترسبورغ هو أو نَصّ خط مكتوب بالفرنسيّة المشبعة باللآتيئية . 
وقد اقتصرت الآثار خلال القَرْنِين العاشر والحادي عشّر على متون ديئيّة منقولة 
عن اللأتينية . وبرزت في القَرْنِين الثاني عشّر والثالث 3 مُجموعات شعريّة 
في ماثر الأبُطال منا ء» حوالي ١١58-1٠٠١‏ (أنْشودة رولان) الملحميّة 
نمس دوا ل هرم آنذاك قصائدٌ غنائّة يُنُشدها الشعراء حاون ٠‏ منتقلين 
بها من مقاطعة إلى 0 وظور أَيْضا عَدَد من الحكايات الشعييّة 2 وال 8 

والمغامرات المكتوبة عر 2 وألّفت حت طقوسية مكتوبة بالفرنسية 
واللاتيشّة 0 و بالفرنسيّة وحدها » وغرضت في باحات اكالي 5 
القرنان الرَابع عشر والخامس عشّر فقد تميّرا ببروز ال وأستقراره على أصول 
ا » ومحاولته التَحرّر من ن اللأتييّة . وظهرت المؤلفات الّعلِيّة » ووَضّحت 
صل المشوح 3 فأخذ يُعْنى بالموضوعات الرّصيئة المقتبسة من امجتمع . 


يي القَرنين السّادس عشّر والسابع عضر شين احبكاك فرنسا بإيطاليا 
وماشنّها في العودة إلى المنابع القديمة والأرْتواء منها . ونّجّم عن هذا الانّصال 
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بسروز فنون جديدة » قوت ألفنون الْتوارثة على مبادىء ثابتة . ولت يي 
هذه المرحلة الغنية بالإنتاج 3 والعقول اليرة » تزْعتان متناقضتان تهاماً . الأولى 
غنائيّة » تحاول اتَّفْلْت من القيود اتَطّلق للخّيال » والعاطفة العنان » ممثّلة في 
كاتيين هما رابليه ومونتنى اللّذان سَيْطرا أَديًا على القَرْن السّادس عشّر تَعْبِيرهما 
عن الُمق الفكري في أَدقّ أسلوب » وأصفى عبارة » ومثّلة أَيْضا بشاعرين 
هما : دو بولي ورونسار اللّذان أَغنيا للّغة عفردات » ومُبان ومنابع استيحاء . 
والثّانية متزمتة ؛ ترسم حدوداً لكل أَمْر » وبُعيّن لكل نشاط مداه . وكان هذه 
الأخيرة أثر بلي 5 ظهور الَدْرسة الكلاسيكيّة الي انتجت أدياً غزيراً ورفيعاً 5 

شت الفنون » لا سيّما في السْرح . وفي هذه الرْحلة أَيْضا تألّق جم باسكال » 
وكورناي » وراسين »2 وموليير ٠»‏ ولا فونتين » وهم قَمَمٍ شامخة في الآداب 
العامة » ما يزال أثرهم ار اك لوقك فهر عن بد ان دارا آل كاذج 
مكتملة فكراً وأداء . 


- غلبت على القرن النَامن عشّر رَغْبة الأدباء والمفكّربن في تَشْر المعارف » 
وتَثْقيف الشّعب بإيقافه على المذاهب الفلسفيّة » والمحصّلات العلميّة » والتّارييّة » 
والحغرافية ٠‏ كا قوت فيه المْعة الى النّحرّر من القيود التقليديّة ِكراً وعادات » 
وإك لنَظَر يي الأمور نظرة فوت نقدية . وتعدادت الندوات العاف الي 
رضن فيها قضايا الأدب والفككر وتناقش بعمق ودقّة . وؤضعت الكتب لي 
تتناول شت المعارف والعلوم :ونا موسوعة «دبئزو ٠‏ فشاع في التفكير من 
جرّاء كل ذلك : الإعان بأمالي النطى » والرّغْبة في إعادة اللَظر في كل المسلّمات 
المتوارثة ثما أدّى إلى إعداد الأذهان للنقّمة » م للدوّرة قِ 5 المجالات . 


كان المفكرون والأدباء قد رَكَّروا على دراسة المجتمع » وعاداته » وأحُوال 
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طبقاته » والعيوب الشائعة فيه . وأبانوا في الَسْرحيّات والرّوايات عن الَمَلْمل 
الشّمْىّ » واتََهّبِ للاتفجار . ولا رَيْبٍ في أن أبرز الأأْماء الي تألقت آنذاك » 
فَضلا عن ديدرو , هي : سان سيمون ١‏ ومونتسكيو ١‏ وفولتير ؛ وروسّو ع 
واندريه شانيه . ولكل من هؤلاء انْتاج خصب » وتلق جديد ما عرفه الأدب 
الفرنسي من قبل . 

؛ - تأدَى عن المواقف الفكْريّة والعَقائديّة هذه » وعَنْ اشتعال اكور » 
وتبدّل الأنظمة السياسيّة ١‏ تير عميق في الفنون الأديّة خلال القَرْنْ التاسع عشّر » 
وظهمرت مدارس لا تجرف للقدامى اموق ؛ بل تنادي بالحريّة الفئيّة » 
وتؤكد على أ البو نايع من القلَب 3 ون الأديب مدعو للقيام برسالة توعية 
يي جتمعه.. ا وظهرت المدرسة الرومنسيّة بكل ما امتازت به من خصائص ٠‏ وتبّغ 
عدد كبير من الكتَابٍ والشعراء ؛ مِنْهم : شاتوبريان » ولامرتين » وهوغو ء 
وموسّيه » واسكندر دوماس » ورينان الخ .. وبرزت الرّواية الواقعيّة بقم اواك 
الذي تفوق على سواه في خلق القاذج البشرية الحية » وي رَسم الام عر 
بحيث أتاح لقارئه في الوَقّتَ الحاضر استحضار الكثير من ملامح ذلك العصر . 
وكان للتقّد ود حاسم قي تُوجيه الإنتاج 2 وتأصيله » وتنقيته من الشوائب 
تزارة خحطة جديدة في دراسة النَصّ والحكم عليه » ومحاولة بناء قد على 
أصول مباة وتطيفة 3 لا سما من خلال مَدْرَسَي سانت بوف وتين . 
واستحودت الدراسات اللغزية با وللحخمة »والوشوعة > عل اننا الناكين 
الذي أكبّوا على اللّنة الفرنسيّة ساعين » من خلال دراساتهم واقتراحاتهم » 
إلى دَفْعها مجاراة الحياة الدامة التَطور . وكان لانتشار المذاهب الفلسفيّة والفنيّة 
المستحدثة أَنّر ظاهر في تَبَلُور نزعات أديّة متطورة » ألكرت على الرومنسية 
والواقعيّة نفسيبما تَمْتِيل حقيقة الجمال والحياة . فكانت الطبعية » واليرْناسيّة ع 
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المي » وسواها من المذاهب ابي عبرت عن مواقفها شِعْراً » وقصّة » وأقصوصة » 
ومثيلية ؛ وتقّداً » وسيرة . 
- أَمّا القرن العُشّْرون فكان قَرْن اتَّدّدِ » التو في المنابع الموحية » والتّقبيّات 
التنفينيّة . فقد دخلت امجتمع تيّارات جارفة من الآراء الحديثة » فبدلت 
المواقف » وعدّدت النَظريّات » فذهب الأدباء من أقصى المين المستوحي من 
الدين إلى أقُصى اسار المؤمن بالتقل وحده . 3 ذلك إن السّواد لظم من 
الكتّاب الذين ظهروا في بداءة القَرْن كانوا ألْصّى بالقوميّات » وأقرب إلى 
مثْلها 0 الذين جاؤوا يَعَدهم وروا أ التزام الأديب بقضايا عصّره » ومخاصة 
بجموم الشّعب » هو مضو 0 ا حقيقية . وطغت على الإنتاج كله الفكرة 
التقديّة ٠‏ والتّرْعة التُحليليّة . صْبح التداخل بين الأدب الفرنسيّ والآداب 
الأخرى شيئاً مألوفاً بحيث عدت 0 » والمدارس متوافقة ومتكاملة في 
َرنْسا » وأمْريكا » والكلترا » والمانيا » وايطاليا . 
5 - تميز الأدب الّعاصر بثلاث ظاهرات بارزة . الأولى أَنّ الفلسفة الوجوديّة 
سعت في بثْ آرائها » وتحديد مواقفها من خلال الرّواية والمسرحيّة . والثانية 
أ الماركسية قد اجتذبت عدداً كييراً من الكتّاب ف مختلف الفلنون » 
والاختصاضنات ٠‏ :واسيمت مع الفلسفة الوجودية ي إشاعة الأأدب الملتزم . 
والثّالئة أن الفرادة » والتحرّر من الاتماء السام » والاجماعي . ظلاً متمثْلين 
في آثار جماعة من الطلْيعييّن لا سيّما في الرّواية الحديدة أو اللأرواية . 

- كادت خصائص الشّعر المعاصر تتركّز في التَيّارات الآآتية : 

! - العودة إلى الموضوعات الغنائّة التَقليِديّة في قصائد أراغون (مجنون 

.)١959( السام‎ 
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ب - معالحة الحياة اليوميّة في قصائد جاك بريقر الذي احتفظ » من 
لثَراث السّرْياليّ » بلميل إلى الفوضويّة الفكهة في صوره الشّعريّة . 

ج - التعلّق بالمهارة اللغوية وألاعييها من حيث استحضار اللّفظة للصور 
والأخيلة » واعتاد الإيحاز الموحي بأبعاد لوتبّة » وإحساسيّة ع 
وانسائّة » كا يتجل ذلك في آثار رينه شار . 

د - الكلام على المعاناة الدَاخليّة بالتَعبير عنها في أنواع من الميثات الغريبة 

0 3 4 13 1 
والحارقة للمالوف 3 7 يتضح الآمر يي دواوين سان جون برس © 
ويمخاصة في ديوانه (عصافير) (1951) . 
- برزت في المسرح أنواع من المفاهم الفئّيّةالمعاصرة ء منها : 
| - المحافظة على الّقاليد المتوارثة تأليفاً » وموضوعاً » ونبجاً خلقيً » 


0 


وإبرازاً للمجتمع البورجوازي » ولتصادم الأجيال عير عن 
المشاعر الرومنسيّة . وتندرج في هذا المفهوم مدرسة جان انوي . 

ب - لجسيد الأفكار في شخصيّات » ودفعها إلى خشبة المسرح لإثارة 
الحدل بينها 4 والكشف عن خباياها 3 وعمًا وراءها من محرضات 2 
وما بعدها من أهداف قريبة أو بعيدة غارقة في أعماق اللأشعور 
(كثيليات هنري دو مُترلان) . 

لج | النَصدّي للقضايا الوجودية 5 معالحة حربة الإنسان 3 واتُّطابق 
المطلق بينه وبين أعماله في عرض المعضلة العرقيّة » ونضال المفكر 
في سبيل المجتمع » وسواها من الطرائح الي حركها سارتر وانصاره . 

د - الضّياع في مجاهل العَيّثْ » وعالم حال . وعجر المرء عن استكشاف 


إزثرف 
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متاهاته » وانحصار جهده وطبيعته الانسانيّة في حدود معينة لا طاقة 
له على تجاوزها . وخرق جدارها. وتتراءى هذه الّْعة بأوضح 
ملامحها من خلال اثار البير كامو . 

إبتكار نوع جديد من المسرح القاضي بالغاء كل المتوارثات فيه » 
و بتركيزه على بعد ما ورائي » وحصر الحوار والحبكة . خلال 
الأساة أو المهزلة » في عنصر عَبَْيّ ينمو مع سياق المسرحيّة إلى 
أن يبلغ » في اللهاية » أوج ارم والضباع ٠‏ أو إنزال المخلوقات 
البشريّة في أجواء من الواقع والعدم معاً » وتصوير عجزهم عن 
الخلاض عن فدرم ا حتوم . وقد مثّل هذا التبّار عدد كبير من 
المسرحييّن أمثال : أداموف »ع ايونيسكو .» صموئيل بكت » 
وجورج شحاده لاني . 


- أشهر النيّارات الناشطة في ة قاروا لي الوا لاه : 


| - النَصدَّي للمواقف الفلسفيّة المرتبطة بالمصير الانساني : لا سيّما 


بِعَبّثْ الحياة » ومزج الأفكار المغالية في تجرّدها بضرورات المعيشة 
والمْحرّضات الادَيّة . وقد دار في هذا الفلك جان بول سارتر ع 


وألبير كامو » وسيمون دو بوفوار وسواهم ثمن هم أقل شهرة منهم 


ب - انق في وصف العادات » والتّقاليد » والمشاعر الخالفة للخلقيّات 


وتحويلها » من خلال الصّياغة المرصّعة فيا » إلى نقاء صوفي 
(آثار جان جنيه) . 


ج - العناية بالحوار النفسّ في وجّدان الشخصيّات » وتوجيه الصّراع 
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ينها الى صدام عاطق » أو عقل ٠‏ والتَوصّل » بالتَالي » إلى تفّت 
الأحداث الحارجيّة لتصبح ء ضمن إطار الحبكة ع نوافل » 
وهوامش زخرفية (روايات روجه قايان) . 

د - الدّعوة إلى (اللآرواية) أو الرواية المستحدثة الي يتوارى فيها المؤلّف 
ليطلق لشخصياته حرية التطور والتّعبير عن ذواتها بعيداً عن كل ما 
تمان اهار نظو من أقكار وقناعات ٠‏ والتَوقّف حيئاً عند أحاديث 
عاديّة تدور بين أناس عادبيّن » والامتناع أحياناً عن اللْجِوْ إلى 
اتحليل اتفسِي لجلاء صورة موضوعية عن عالم لا يتفذ اليه عقل 
الانسان » أو إبراز شخصيّات قلقة » في ضياع دانم » متأرجحة 

' 
بين الواقع » وعوالم اللحيال والآوهام . 


للتو. 8 
.6 ركذهة8 ,كته عه ع بماغه :11116 4 46 101641606176 رأوأعدكنده 1 .[ أ ستسدو8 م 


ركتكة8 ,(1919-1960) رعا«ته ممص عاسم عخفهع هجول عتنطه نذا هآ 46 عرأملوتط بسمطعجلح ال 
1060 


,ركلكة8 رككلامز ١105‏ 8 1789 46 مكنم هجر ءتباطهجة !]| وأ عل مبزوإعزاط بأعل تحطتط1 .مر 


انشودة رولان ألصماه 2 ع0 ممعسمطن دآ 
-١‏ قصيدة فرنسيّة ملحميّة النقّس ٠‏ عَثْر على مخطوطها في مكتبة 
اكسفورد . ينقد المحقّقون الها ألفت في فترة زميّة مراوحة بين عامي 1١١٠‏ 
و ه؟١١‏ 2 غير أنه لا يُعورف بالط عن قو واضعها . وذهبت المزاعم يي 
شخصيّة صاحبها مذاهب شُتّى » فحاول بعضهم تأيبد افتراضٍ قائل إِنّا صنيع 
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جماعي » وإِنّها أصلاً قصائد متفرّقة فجاء من تَسّى بينها » وسكبها في قالب 
واحد . وما توصّل هؤلاء الْحقّقون إلى محصّل يجمعون عليه ٠‏ بل ما زالوا بخوضون 
في هذا البحث » ولكلّ منيم رأي » وموقف ء وأدلة . 

؟ - تقع القصيدة في أربعة آلاف وبيتين من البحر العشاري المقاطع . 
تنطلق من واقع تاريخي' يتلخّص بآنسحاب شارمان من مالي إسبانيا » و بتعرض 
مؤخرة جيشه ‏ بقيادة رولان كونت بريتانية » لهجوم مباغت شته عليها الباسكيون 
الإسبان خلال مرورها في مضيق رونسفو في ١١‏ آب سنة 1/8/8 » فقضوًا على 
اندها ع ومتاطها + ورجافا + قينيت الأشطورة إلى لقني عن اراقع 
وإحاطته بهالة من الإعجاز الوطنيّ » وحولته من حادثة مألوفة » إلى عمل بطولي 
خارق » له أبعاد قوميّة ودييّة » وجعلت من رولان ابناً لشقيق شارلمان » ومن 
الناسكين عزنا مطلميث يزرتنون الانتقام من الجيش المسيحي » وبذلك خرج 
الموضوع من إطاره العادي ليصبح مضمونه مثيراً للهمم ٠‏ ورامزاً كل عُليا قوميّة 


وديلية . 


*- تتلخّص الحبكة الأسطوزيّة * في شكلها المنمّق » بِأَنْ رولان قد 
تعرّض لتقمة غانلون زوج أَمّه » فاتّصل هذا بملك المسلمين وآتتفق معه على الغدر 
عمؤخرة الحيش عند انسحابه من جبال البرانس . ولا بدأ اهجوم على رولان 
ورجاله نصحه صديقه اوليفيه بالنّفْحَ في الصّور لطلب المعونة من الفرق الي 
تقدّمته في الالسحاب ٠.‏ فأبت عليه مروءته » وتقاليد الفروسيّة الاستنجاد 
والاستخذاء . وظلّ متصدياً ٠‏ مع رجاله » لمثات الألوف من الأعداء . ون 
تبيّن له حَرّجّ الموقف . وفداحة اللحسارة » وتساقط فرسانه الواحد بعد الآخر » 
عمد إلى البوق فنفخ فيه بشدّة حتَّى تفجّر يافوخه . ولكن الصّوت قد بلغ أسماع 
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املك شارمان فارتد بفرقه لصدّ اهجوم على مؤنرة جيشه . ولا أَحس رولان 
بالموت يدب في مفاصله أخذ سيفه درندال محاولاً عبثاً تحطيمه لكي لا بقع 
طفق 5 ود سل ع وس مير مدا 
الأخيرة . وتقول الأسطورة إن شارلمان . بعد بلوغه ساحة المعركة ع فتك 
بالمهاجمين » وتبع فلوهم واحتل مركز قيادتهم في إسبانيا 0 إلى 
مقر في فرنسا تكشفت له خيانة غائلون فأمر بقتله وبلغ الزن من أود خطيبة 
زولان مبلها كبيراً حب الها ما لبنت أن مانت كاسنا علة: 

مع ما في هذه الود مق صدام » وكرّء وفرٌ ء فإن الأسلوب 
في مختلف مقاطعها » يرين عليه الجمود » فلا يلف مع المركة في اندفاعها ؛ 
ولا الأسى في تفجّره » ولا الأمل قِ إشراقه » بل _يسير على وتيرة واحدة » 
وبحر واحد. وقد ار الباحثون هذه الظاهرة ب الأبيات كانت تنشد منقّمة 3 
يصاحب القاءها عزف موسي ٠‏ فيقوم نَعْم الصّوت والآلة مقام التَنويع قٍ 
الُعبير +« تؤقال آخرون إن هذه الملحمة هي ٠‏ في مفهوم العصر آنذاك . كناية 
عن مجموعة من اللَوْحات المتعاقبة والثاببة في خطوطها : وملامحها ٠‏ شبيبة 
بار جاجيّات في نوافذ الكاتدرائيات » ضاحجة بالألوان الزّاهية في ذاتها » صارخة 
في ما تمثْله من مشاهد . فلا حاجة لإحيائها » وتحريكها ٠‏ بأساليب صُنييّة 
من البلاغة الكلامية . 


النّساء المتعالمات 529212665 5ع تاتطوع8 و16 
١‏ - مسرحيّة هزليّة » في خمسة فصول وضعها الشاعر موليير' . ملخّصها 


١‏ - مؤلّف مسرحي فرنسيّ (1587- 016198 ا. ترج في الحقوق . ثم مال إلى الفثيل فأنشأ 


سمه الأدب الفرنسي 


أذ فلكي انث امراة ووسوازية + مشلطة + جوجتافة بالشعر ٠‏ واليلم » 
ويجار.ما في ميوها الأدييّة سِلفتها بليز ء وابتها البكر ان وقد بلغ من 
رصا » وتصبّعها » وتعلّقها بالمعرفة أن طردت خادمتها مارتين لأنما مخطيء 
في قواعد اللّغة . ولم يكن زوجها كريزال ليجرؤ على اللّصدّي لها » ومقاومة 
إرادتما . وقد قرّرت ترويج أبنتها الثانية هار بيت من الفتى تريسوتان الذي 

جاربا في تَحَذَلقها ٠‏ وتظاهرها با معرفة . عير أن هنرييت كانت تحب فى 
آخر هو كليَئْدر » فأبت الامْتثال لأمّها » وتشبّتت عوقفها معاندة » إلى أن 
يَف أخوها أريست حقيقة تريسوتان » متظاهراً أمامه بأَنّ والده قد فقد 
ثروته » بما فيبا بائنة أخته . فتراجع عن طُلَّب يدها . وهكذا تروجت هرييت 
عينها كلتتدر. 


عام 1548 فرقة من الفانين ؛ وقام برحلات في المقاطعات الفرنسيّة مكل فيها عدداً بن الترحيات. 
بعد عودته إلى اسن مر الملك إحدى مسرحياته اعت به .2 ودضع ‏ تح تصرفه مرح 
القَضْر الملكي . وأخذ منذ هذا العهد يتحرّر سن الأثر الإيطالي في إنتاجه » وأقدم على وضع رواية 
هزليّة جديدة قائمة على صوق مبتكرة هي (انُتعاظمات الضحكات) (0569) في فَضْل واحداء» 
عرض فيها لعيوب شائعة في بيئته : فلاقت استحساناً كبيراً . وقد شجّعه الماك والجمهور على متابعة 
نشاطه . فأكب على إدارة المسرح . والتأليف . والمْيل مع : ملييًا رغبات البلاط في إحياء الحفلات 
رفي . وتلاحقت مؤلفاته وف كل أواعحدافتا أثر لتطوره الفي ؛ وسعي بارز الوجادة والوبداع . 
ووضع مجموعة من الزليات المتنوعة الموضوعات » مرتدًا حيناً إلى القار يخ 3 عارضاً في مُنظم الأخبان 
مثالب الطّبقة اليه » مما ما فيها من نقائص » محاولاً » في تضخم مثالبها إثارة الضّحك ع 
ُنْبا ٠‏ من حَيْثْ ير بد أو لا يريد » إلى محصّلات إخلاقيّة واضحة . فكأننا به قد أذ على نفسه . في 
أكثر ما ألف ومثّل إعادة افع 2 وعاية الفعات الغيّة » والمتنفذة » والحاكة » إلى خط واضح 
من المثالية 10 الموفقة : (تارسة السام جرتوف) ء (دون جُوان) (1538) ء (الخُبّ 
طبيب) (مككلي (مبُغض البَشّر) (كككلي ٠‏ (الضَّيب رَعْما عنه) (1555) »ء (البخيل) (1554) 2 
(النّساء المتعالمات) (/01517) » (مريض الوَهُم) ١‏ مت . 


الأدب الفرنسي يفن 


؟ - مثّلت هذه المسرحيّة حير تمثيل جانباً من المحتمع الفرنسي المرقه خلال 
القَرّن السّابع عَشَّر » وأبُرزت ما شاع فيه من تصنع ٠‏ وتعاظم » وتظاهر كاذب 
بحب المعرفة » والفلسفة » والفنون الحميلة . ووازن مولبير » في فصوله » بين 
توفين عن اناس .هون اق مره والحدة ا الم فيلامئت الأخوذة بالكلام 
الرنَان » واكلّق الخدّاع » والمعرفة الكاذبة » وهنربيت ألِي ترمز إلى بساطة 
الطَبْع » وعفويّة العاطفة » وصفاء الفضيلة . 


8 
السيد ل ع1 


١‏ - مسرحيّة في خمسة فصول وضعها الشاعر بيار كورناي' . ومُثّلت في 
باريس في أواخر عام 1785 . اقتبس المؤلّف موضوعها من الأدب الإسبائيّ 


١‏ - شاعر مسرحي فرنسي (105 -1184) . تعاطى المحاماة في منطلق نشاطه . ثم تحول 
إلى الأدب » فنظم مجموعات شعريّة » وضع عدداً من المسرحيّات لي أخذت بالانتشار ابتداءً 
من عام 150 ء منها (ميليت) ٠»‏ (كليئنس) » (الأزملة 001 ء (رواق القضر) 037 
(التابعة) (1580) . وقد غلبت الروح الهزلية على إنتاج هلاه الرجلة من حياته يل الذننا عتم أن 
مال الي المسرحيّات المأسوية أو الهزليّة المأسويّة مثل (الّه الي مت قي أواخر عام 155 وبداءة 
لامكل أوأقبل علا المتفرّجون بحماسة فائقة الوصف 00 م استمرٌ كورناي في الإنتاج طلز عدداً 
آخر من أروع ما كتب . مثل (هوراس) (1540) » (سينا) (1541) » (بوليوكت) (0545) ء 
وسواها . وتعين عام 1١5141/‏ عُْضواً في الْجْمع العلمي 2 وبلغ انذاك وج بجده . وثابر على التأليف 
السرني 2 على مختلف أنواعه » ولكنّه لم يتوصّل إلى التفوق على ماضيه ٠‏ ول يُنْجح في الإتيان 
بأفضل ها جاء-به في المرحلة السّابقة » لا سيّما بعد ظهور منافسه راسين » وتحوّل الأذواق نحو 
نبج جديد في الْشْرِح ء وتعلّقها باّخيل الي . ولقد تيز له مخصائص عدّة جعلت منه فريداً 

١ 0‏ 0 7 حا :5 
بين أقرانه » من ذلك رهافة حسه في تلمّس العنصر المأسوي ٠‏ واستغلاله في شعره » وسعيه الدائم 
لأكتشاف الحبكة المثيرة وامحرّكة لعواطف المتفرّجين ء وبراعته في َلّق المواقف الخَرجة الي تعيد 


ليون الأدب الفرنسي 


القديم » ومن معارك الفروسية الي نة نشبت خلال مئات السنين بين العَرَب واللإسبان . 
والعنوان نفسه مأخوذ من العرييّة » وهو تَحْريف للفظة (السيّدم . تجري أحدائها 
في مديئة إشبيلية » وتتلخص بن الحسناء شيمين والفتى الفارس رودريغ قد 
تحاًا وأن والد الفتاة دون غومس لم يكن ليقف عَبْرة بينهما وبين زواجهما . 

أ فرنان ملك قشتالة عهد إلى العجوز دون 3 والد رودريغ بتنشكئة الأمير 
و العهد . وكان دون غومس يعتقد د حو الناس هذه المهمئة ٠‏ فتصدّى 
لدون دباغ وأهانه ؛ لم صفعه فطلي دون قتع حن ابت رودزيع الانتقام من 
خصمه . ومن هنا نشأت العقدة الأساسية 5 المسرحية » فإن الفى بعد ان 
تأرجح بين الواجب والحب » قرّر الإصْغاء إلى نداء الشَّرَف » فبارز والد حبدبته 
وصّرعه . فها كان من شيمين إلا ان رفعت الأمر إلى الملك مطالبة بمعاقبة القاتل » 
في حين أن دون دياغ حاول أمام الملك تبرئة ولده وتحمّل مسؤوليّة القتل وعقوبتها . 
غير الأساة الي حدثت دل قلبي الفتاة والفتى ٠‏ وتعلق أحدهما بالآخر » 
بل اشتدٌ حبّبما الدَّفِينَ قوّة » وظلّت الفتاة محافظة على عاطفتها في أعماق 
نفسبا » مبدية العناد في الانتقام من حبيبها . وكانت حدود المملكة قد تعرّضت 
الخطر الام » فشارك لسرت 0 في الحرب . وخاض القتال ببسالة » ودافع 
عن بلاده دفاعاً مجيداً بحيث اطلق عليه فب (السّيد) أو القائد أو العم 3 
وعاد بالأسرى والغنائم إلى الملك » ومع ذلك فإِنّ شيمين ظلّت متشيثة بالانتقام 
منه والحكم عليه بالموت . وبعد مبارزة بين رودر يغ وأحد رتخال: شيمين #شقت 
الفتاة عن خبيئة نفسبا » متناسية ثأرها » مُسفرة عن حبّها العميق . فجمع الملك 
إلى الحبْكة تأرّمها وتعمّدها ؛ وأهتداؤه إلى الخائمة المفاجثة والمستحيّة معاً . ولان عالج جميع أتواع 
المسرحيّات ؛ ووقّق في القَِّليّات المزليّة توفيقاً ملحوظاً » فقد أبرز في مآسيه أبلغع صفحات الأدب 
مضموناً وأسلوباً » ومثّل فيها الكلاسيكيّة الفرنسيّة في أصفى مظاهرها . 


الأدب الفرنسي 3ه 
بينهما » وكان زواجهما خاعة لهذه المأساة . 


؟ - اذ كورناي من الصّراع الدَّاخليّ بين واجب البنوّة والعاطفة محوراً 
أساسيًا لمسرحيّته ٠.‏ وابتعث فيها الحياة بالكلام على الحبْ العميق الذي بشير 
قلبين مخلصين ء صافيين وُذَّا » صادقين عزماً » تحرّكهما أنبل المشاعر 
الإنسانية » وبذلك أسبغ على مسرحيّه شباباً متجدّداً مع كل جيل . . وأصبح :8 
من بعد » التصادم بين الواجب والعاطفة محركاً حزان وثابتاً قي معظم 
المسرحيّات العامة الفرنسية . فرع الحبكة . واختافت الأحداث » 
ولكنّ احور ظ ظَلّ واحداً ٠»‏ هو الرّق بين قُطبي العقل والقلب . وبذلك يكون 
كورناي قد أطلق تيار أَدينا مبتكراً في القرن السابع عشر 


فيدره عمامقطط 

ات سرحيّة مأسويّة في خمسة: قصول: + وضعها جان راسين' »ملت 
َي 0 5 5 لي اس 5 
لاؤل مرة في مطلع عام 1517/7 » واجمع النقاد على أن الشاعر قد قضى في 


. -شاعر مَْرحيَ فرنسيّ (1148-1588). انشأ يتيماً » وتأئّر في حداته بِالَنْسِييّة‎ ١ 
)01531( فوضع مسرحيّتيه (امازي) ا و (غراميات اوقيد)‎ ٠ وبدأ محاولاته الفنيّة باكرا‎ 
لين لم د ؛ ول يبق منهما أثر . وتابع نشاطه في هذا الميدان » فأأصدر عام 1558 (الاتكندر)‎ 
أي رفعته إلى أسمى درجاك الشبرة في عصره . وكان قد تعرّف قبل هذا اتَاريخ بالأديب المَظر‎ 
» والو» وأخذ يتردّه على شاعر الأأماطير والحكايات لافونتين » وعلى القاعر المسرحي از موليير‎ 
من بعد ء‎ ٠» بدأ عَهْد الف الفنَيّة الذي اتخذت‎ ١<17/ وتأثّر بهم تأترا بليغاً. ونطلاقاً من عام‎ 
ماذج في الَسْرحيّات التاجحة » منها (أندروماك) (1530) » (المترافعون) (01558 + (برتتيكوس)‎ 
(برئيس) (15170) ء (مثْريدات) (157/0) ا فيدره (17907) . وكان لمجموعة رواياته‎ + )159( 
دوي هائل في أذهان معاصريه + فنظروا إليه على أنه أشهر مؤلّف مسرحيّ في زمنه . ولم يقف في‎ 


5ه الأدب الفرنسيّ 


صياغتها عامين كاملين لتأتي متناسقة موضوعاً وشكلاً . وقد ذهب فيها إلى 
المنابع اليونائية » مستقياً موضوعها من مسرحية (هيبوليت) لاوريبيد » متّخذاً 
منها نموذجاً : متمّلاً أحياناً بمقاطع كاملة من المأساة الأصليّة » ناقلاً في لغة 
فرنسية صافية عدداً من معانيها الرّائعة . وكانت هذه المحاكاة موضوع دراسة 
في البيئات الجامعيّة . فأقدم الْحققون على الموازنة بين ما قاله الشّاعر اليوناني 
والشاعر الفرنسيّ ٠‏ محاولين إبراز براعة راسين في الإبانة الفنيّة » أو صقل 


مكرود لغراجها و ري كر 


» تررك الجبكة كلها في شخصيّة فيدره اي تتألها العواطف العنيفة‎ - ١ 
, وتّحس بأنْميارها الْخيّ » وعجزها عن تَحمّل مسؤوليّة أخطائها » لأَنّ القدر‎ 
00 بسطوته القاهرة » وحكمه الصّارم 4 رهق العوزاها "اباو سيج ها لمحف‎ 

من إقدام راسين على الاستقاء من اديع القدعة » ومعالحة المؤضوعات الألوفة 
في الأدب اليوناني » ومن اده أقوال اوريبيد أحياناً في سياق فصوله ١‏ أنه 


وجهه إلا أنصار كورناي الّذين نشأوا في أجواء مليئة بالبطولة والصّراعات بين الواجب والعاطفة ع 
والشَّرف والخبا . فقد ظلّ هؤلاء يحون إلى ما تعرّدوه في العهد الماضي ٠‏ ورأوا في الَْجٍ الذي 
أنبعه راسين خروجاً عن الألوف » وشذوذاً عن اتّقليد الكلاسيكي . وتوف راسين عن اليف 
خلال اثنتي عشرة سنة » ثمّ عاد إلى المسرح فوضيع تمنيليتين ناجحتين هما (استير) (1589) ء 
و (أتالي) (1591) . وانصرف من بعد إلى العناية بأبنائه » مفكراً قِ امون دنياه ودينه . ولقد مز 
طول حياته برهافة الس ٠‏ وسرعة الَائر » والمغالاة في الصّداقة . والعناد في العداوة » والجدّة أي 
العُشّْق » والتفجّر في الغيرة . وتراءت كل هذه الحالات في آثاره : فطوّر مفهوم كورناي للمسرحيّة » 
وأقحم فيها الحب » والغيرة ٠‏ والحقد ٠‏ والوفاء » وجعل منها عوامل جديدة واسرة في تحريك 
الأبطال والشّخصيّات الثَانويّة » وتحرّر من الفكرة الأخلاقيّة الي تمك با كورناي » وأنخذ منها 
غاية في مسرحياته . 


الأدب الفرنسي ١4ه‏ 


كان يطمح إلى غاية صعبة المنال هي مضاهاة أسياد المسرحيّة العالمييّن » والازتقاء 
ال مصافهم 3 والنٌصدّر ينهم 2 


عصر لويس الرابع عشر 5137 5ننامرآ ع0 عاع518 عآ 
كتاب تاريي للفيلسوف فولتير' . بدأ تأليفه عام 107 » وصدر عام 
١‏ . وهو يقع في أربعة أقسام كبيرة تعالج مرحلة طويلة من تاريخ فرنسا 


١‏ - كاتب » ومؤْرّخ » وفيلسوف فرنسي (1078-1594) . بدأ نشاطه في مبدان المحاماة ع 

م أخذ ينظم قصائد في نقد لمجتمع والحكام أَدت به » وهو في مطلع شبابه » إلى سجن الل 
0 -118) حيت وضع هس رحيته (أوديب) 0071 . ونا أطلق سراحه نخد الحذر نهجاً 
3 تصرّفه 1 الناس والحكام » ولكن إلى حين . وانصرف إلى العناية بشؤونه الماذية فجمع ثروة 
كبيرة . غير أن مزاجه الحادٌ » وتصدّيه لا بكره من المواقف والأعمال أَذيا به مرّة ثانية إلى الباستيل 
5 2 خرج بعدها لينتقل إلى إتكلترا 2 ويم هناك ثلاث سنوات . وقد استقبله 
الأدباء والمفكرون هناك استقبالاً حافلاً ٠»‏ وشارك ي مباحوم وآرائهم ار هم » وبدأ منذ ذلك 
العهد يسير في تيار الفلسفة الإصلاحية فكراً وانتاجاً . وأهدى الى ولي العهد وزوجته ملحمته (هنر ياد) 
(177) . وغزرت تصانيفه من بعد ؛ وتلاحقت مؤْلّفاته . على تنوع فنونها وموضوعاتها ٠‏ مُقحماً 
فيها مواقفه الثائرة على الأوضاع السّياسيّة والدَييّة والاجتاعيّة . فأثار نقمة لكام » والسياسيين » 
والأدباء عليه » وأرغم على الابتعاد عن باريس عام 1186 بعد نشره كتابه (رسائل فلسفيّة) والالتجاء 
إلى الريف . وما رجع موقا إلى العاصمة إلآ بعد صدور العفو عنه عام 11/48 . ومنها توجّه إلى بروسيا 
فنزل ضيفاً على ملكها فردريك الثاني من عام 1٠8٠‏ إلى عام 1768 . ثم رجع إلى فرنسا واستقرٌ 
باثي في مزرعته فرنيه بعد عام ١788‏ ء وبتي فيها إلى وفاته . من مؤْلّفاته : (تاريخ شارل الثاني» 
019 ع (زائير) (10/7) ء (مقالة في الإنسان) (178) ء (صادق) (11/47) + (عصر 
لويس الرَابع عشّر) (1981) » (مقالة في العادات) (1067) ء (كنديد) (9ه10() ء (المعجم 
الفلسن) (1774) . ينزل فولتير في مكانة رفيعة بين الأدباء والمفكّرين الذين عملوا بعناد لتحريك 
شعور الكرامة في الشّعبٍ الفرنسيّ وفي توعيته على المفاسد التراكة خلال الأعصر . ويأني في طليعة 
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في عهد الملك لويس الرابع عشر » ويُعنى نى ولا بالجانب السَياسي والحربي » 
وثانيا يلحاب الاجتماعي والاقتصادي 2 وثالقاً بالنُشاط العلمي والأديّ 3 
وزانعا بالشؤون الدَييّة وكلّ ما يتعلّق بها . ولقد انطلق فولتير أساساً من فكرة 
عامّة تقرّ أَنّ عهد لويس اراي عشر هو أفضل العهود الى عرفتها البلاد منذ 
القدم لما تمز به من تنشيط للأدباء ء والفثانين » امنيا + فإذا بالكتاب » 
مع محافظته على امحطة الأساميّة » يتحول إلى نقد لاذع للطُّخيان » ارت » 
والرّجعية . وقد مز بخروجه عن المألوف ني المصنفات لقارعيّة فلم يقتصر على 
التقريظ » وتضخم امحاسن » وإخفاء المساوىء » وإسداء المُصائح نا عر 
العادة في المصئّفات السّابقة » بل تطرّق إلى مباحث طريفة » ومبتكرة سَمَت عت 
بعلم التاربخ خ إلى أعلى المستويات الأديّة والفكريّة . ولئن عنى فولتير بحياة 
البلاط » والحروب » والمؤامرات » والشؤون السَّياسيّة » فقد توقف فا مطولاً 
عند مظاهر الحضارة الفرنسيّة » واصفاً ومحلّلاً في أسلوب متنوع ٠‏ فكه ودقيق » 
مُشْيعاً في الأسانيد الحاقة » والوثائق الرّصينة روحاً من الدّعابة السّاحرة . 
المؤسو. عة ذل 6مك رع ص18 
١‏ - عنوان أطلق على أولى دوائر المعارف الفرنسيّة » أشرف عليها دئيس 
ديدرو' . وعُرفت أيضا بعنوان مُفْصّل هو (مُعُجم عَقَلانيّ للعلوم والفنون والرّف 
الفلاسفة الّذين نادوا بحرّيّة الفكر . ونقد الآراء المتعارف عليها. » وفي الاستيحاء من أمالي المنطق » 
وني عرض القضايا الفكريّة على محك الواقع . وكان له أثر بليغ في القّهيد للثورة الفرنسيّة الي اشتعلت 
من بعد وبدّلت أوضاع المجتمع كله . 


-١‏ كاتب ومفكر فرنسيَ )١784- ١71‏ : حصل علومه في باريس ٠‏ ونوّع دراساته 
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بقم جداغة ام الأديات . وأعتبرت نصراً مبيناً للفكر الفلسقّ خلال منتصف 
القرن الامن عشّر في صراعه ضد التقليد والمّلْطويّة ومفاسدها . فقد انطلق 
ديدرو من مبدثه القائل بِأَنّ «علينا تفخّص كل شيء وإعادة الَظر فيه بلا 
أسيثناء أمر أو مراعاة خاطر ‏ . ظهر منها ما بين عابي 61 و ”لاا سبعة 
بلدا كييراً من النُصوص وأَحَدَ عَشَر لّداً من الأّوحات والرّسوم » 
وماك إليها 0 ١17‏ خمسة ة لّدات جديدة ليست من إشراف ديدرو ء 
ويلّدان من الأّوحات عام 1078١‏ . 


منتقلاً من الأدب إلى الفلسفة ٠‏ فالرياضيّات . فالتّشريح » وسواها من العلوم » والمعارف الشائعة 
في عهده . وأَمّن ززقه في المرحلة الأولى من نشاطه بإقدامه على بعض الأّرجمات عن الإنكليزيّة » 
ووَضْع المقالات . وأصدر عام 1145 كتابه (آراء فلسفيّم » فأثار حذّر السّلطة منه : ولكنّ اسمه 
انطلق بين الأدباء والمفكّرين والأندية الفنّيّة والصّحفيّة . وكانت شبرته قد بدأت بالبروز منذ تسلّمه 
إدارة (الموسوعة) عام 6 . وائن ص هذا الولف اَّخْم بععظم جهده إلى عام ١99/1‏ فقد 
كان لديه مُقّسع من الوقت لوضع عدد كبير من المولّفات الخُتلفة الأنواع والؤضوعات .من لل 
«اخى القإصح) 01 » (رسالة في العمّيان) الحفقتة أدّت الى سجنه مدّة ستة أشبر 3 
(رسالة في الُْشان واعُرْسان) (1761) » (أفكار في تأويل مظاهر الطبيعة) (1984) ء ومنب 
أيضا مَسْرحيّتان (الابن الطَبيعي) (11781) + (رَسّ الأأسرة» (4ه17) » مَهّد للثانية عقدّمة مستفيضة 
في مفهوم القن المسرحي . وبعد أن أنبى عمله في (الموسوعة) لبى دعوة الإمبراطورة كاترين الثانية » 
فزار روسيا » وأقام فيها سبعة أَضْر (177) . وني عودته إلى باريس تَشّر روايته (الرّاهبة)(10/0/0) » 
ثم كتابه (دراسة كم كلود ونيرون) . وله مؤّفات أخرى م تَرَ النور إلا بعد وفاته » ومنها ما يزال 
مَخْطوطاً إلى الآن . وقد تمي ديدرو في نظر معاصريه بأل كان ير الذّهْن » ينظر إلى الأمور من 
الجانب الفلسقّ » ويغوص أحياناً على أعماقها . وكان محدناً لبقا ومقنعاً ء مُثيراً دَهْشْة سامعيه » 
مؤثرا في آرائهم ٠‏ مستميلاً قلويهم إليه . وهو ني نظر الفا اليوم الممثّل الأكْمل للقرن الثامن عشّر 
في تطلّعاته العلميّة ٠‏ وأوهامه النظريّة ؛ وتناقضاته الفكريّة . وهو لم يتوصّل إلى بناء مَذُهب فلسف 
متياسك لأنه تأرجح بين التَألبيّة امقر بوجود الله وحَسْبٍ ء والمادية المنكرة لوجود الرّوح والعالم الآخر 


والله . 
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اسيم في تأليف الموسوعة عدد كبير من مشاهير العَضّْر » في مختلف 
الاختصاصات . وبلغ إحصاؤهم ما يقارب سين أَديياً وعالاً » منهم كونديّاك 
كلظ - خلال ء دَالَيير 11/319 - 110/88 ء بوفون (117019 -010/84) ء 
تورغو (لالا/ا١ )١79/8١-‏ » فولتير (5984١8-1لالا١)‏ »2 روسو (5١1/ا١1-‏ 
4 ء مونتسكيو (17060-1788) . وسواهم من كبار المفكرين » 
والمؤرّخين : والفلاسفة . والعلماء . وكان ديدرو يكتب المقالات التي لا جد 
من يتصدى لعالحتها » ويَشبر على وَحْدة التأليف ء وتصحيح اصوصن : 
وإخراج الصّفحات ٠‏ وإشاعة الرُوح العلمية الموضوعية في كل سطر منها . 
وبذلك سَغْلت الموسوعة المستوى الرّفيع الذي بلغه الفككْر والعلم في فرنسا آنذاك . 


رنبقة الوادي ع2116؟ 12 مدل ذنزآ عبآ 
رواية للأديب هونوره دو بَلّراكا . نشّرها عام ه188 ء وأترها حَلْقَة 
أولى في سلسلة تتناول مشاهد من الحياة خارج العاصمة باريس ٠‏ في مجموعته 


١‏ - كاتب وروائي فرنسي (19/49 )188٠-‏ . درس الحقوق ولم يحترف مهنة المحاماة » بل 
أقبل منذ فتوّته على الكتب الأديّة والفكريّة يُطالعها ويوسّع آفاق ثقافته . وبدأ انتاجه بتأليف مَسْرحيّة 
بعنوان (كرومويل) لم تلاق إلا الاستخفاف من النظارة والقّاد » فتحول الى الفنَ القصصي » وأصدر 
خلال ثلاث سنوات - بعد عام 1887 - عدداً من الرّوايات المليئة بالمغامرات العجيبة والمعروفة 

اسم (الروايات السّوداء) » وكانت كثيرة الزواج انذاك . وي سنة 181568 شارك في مشار يع اقتصادية 
وأعمال تجاريّة . لا سيّما في الطباعة واللْشْر : فنجم عن جهله في هذين الميدانين رزوحه عام 1874 
تحت دين مقداره خمسون ألّف فرنك ذهباً . فعاد إلى الدب ساعياً جهده ؤ في التعويض عن خسارته 
ووفاء ما يتيسّر من ديونه المترا كلة ع فأضلار عام 1817594 روايته الأول لني وقعها باسم بلزاك وهي 
(ثوار الملك) . وتتالت » من بَعْد » مصتفاته » في سرّْعة وغزارة مُدْهشتين » فوضع عدداً كبيرا من 
الققصص المتنوعة الموضوعات ٠‏ معالجاً في مُعْظمها قضايا المجتمع الفرنسيّ كا تراءى له من خلال 
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الكبْرى (الكّهزلة الانسايّة) » وأبرزها في رسالتين : الأولى مُشْببة تحتل معظم 
صفحات الكتاب ٠»‏ وتتضمّن اعترافات الكونت فليكس دو قاندنس الى 
الكونتسّة تتاللي 2 ارقن : والثانية موجزة ٠»‏ في صفحات معدودة تتضمّن 
ارات عن الأول و تفع منهما أن صاحبيهما على وشك الرُواج . وأن المرأة 
قد لاحظت أن خطيها يغرق أحبانا في حلام البّظة ؛ فيعتريه وجوم غريب + 
فطلبت منه شفويًا أسباب كابته وصمته واتككاشه على نفسه . فاجاءها ميا 
بسّود سيرته ‏ وبين فا نشأته ؛ وكيف أنه أغرم بسيّدة بيلة دعاها (زبقةالوادي) + 
وكيف أنه توصّل إلى التردّد على او . وقصّل ما تقاسيه هذه السّدة 
من زوجها العجوز المتوبّر الأعصاب ؛ الغريب الأطوار » وكيف تقابل قساوته 
وَشيراسبيه - باللين: والضير الملائكي حا بأولادها ومحافظة على هنائهم . وأشَار 
الى أنّ عاطفته الجامحة نَحُوها قد تحوّلت إلى حُبّ طاهر » فلا يأمل منها 
إلا بالرّعاية والعَطّف . وحدث أن تولى إحدى الوظائف الرّفيعة في البلاط 


تُظرته إلى الثاس وعوامل الإثارة في نفوسهم . ول بُصّدر ء في آثاره » عَنْ مواقف نظرية م مذاهب 
فلسفيّة » بل تشع من الواقع في أفراحه ومآسيه : وتردّد على الصالونات الأديّة والمسارح ؛ ومجالس 
السّياسييّن » ورجال الاقتصاد » وخاض تجارب الحب ء والصّداقة » والعداوة 8 والتُسامح » والحقد ؛ 
وعاشها بعمق ٠»‏ وعبر عنها ببراعة فائقة . وأخرج من بين يديه آثاراً لو أنزلت حسب تسق منتظم 
لكونت لوحة تامّة عن بيئته . من مؤلفاته : (المرأة لايق (08800 » (طبيب الأريافع رمعم 
(اوجيني غرائده) (14187) 2 (الأب غوريو) (18154 - ه"141) 2 (لتفتيش عن الْطْلقَ) ملي 
(رنبقة الوادي) (ه08) »2 (الأؤْهام الضائعة) (/8م1 84م 2 (الأقارب الفقراء) (1855- 
841 . ولقد شبّه التقّاد عمل بلزاك بالسيّل الحارف لأنه وضع خلال عشرين سه مُخطّط ١#‏ 
رواية » البئّ منها هم واحدة ٠‏ وظلّت البقيّة رؤوس أقلام فل بسر له العمر إعمامها ٠‏ ولخ عدد 
الشّخصيّات لي حرّكها » وأثار فيها الحياة ما يقارب الفين » يتألّف منها ما سياه (المهزلة الانسائّة) 
او المجتمع القائم على عبادة المال » ة ة التسلّط 2 والخداع المتبادل . 
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فأغرمت ب المركيزة دودلي ؛ وأستأئرت به ٠‏ وشدته إليها بعلائق حميمة . فلمًا 
بلغ احبر (نبقة الوادي) كنا الغيرة بَمْد أن أضناها وا زوجها » 
اسنيت دن لطا والشَّراب . واشتدَ بها الآرض حبَّى أدركتها الوفاة . وتسل 
لوحي زنك كاب لد كا اكيت وا عن عططيلد ويا ممه ادا 7 
منذ بداءة أمرها تتحرّق له جني ٠‏ وإذا بنداء الجسد كان يْصمٌ أذنها » ولكن 
كبرياءها كانت أعنف من عاطفتها : إلى أن تفجّرت مأمويًا بعد تحوله عنها 
إلى حب امرأة أخرى . وكان جواب تتالي دو ماترقيل إلى خطيبها » كاتب 
الرسالة ٠‏ في غاية البساطة + فقد حرّرته من أزتباطه بها طالبة مه ألا يبوح مرّة 
ثانية عثل هذه الاعترافات للمرأة الرابعة الي بحا في المستقبل » لأنْ هذه 
المرأة المسكينة ستّمْهزم » بلا ريب » أمام أشباح حبيباته ناث السابقات . 


2 3038 
التاملاات الشعر ية اع !1 قصه 1516012 وعآ 


أو الجُموعات التي وَضعها الشاعر الفرنسيّ لامَرتين' ٠‏ ونشرها عام 
5 5 8 5 32 
. فتلقاها جمهور القَرَاء والنقاد بالاستحسان . اشبر القصائد فيا هي 


١‏ - شاعر فرنسي (11/8-0 - 1819) » تولى عدداً من المراكز الدّبلوماسيّة في نايولي (1870) ء 
وفلورنسا (1؟18) وسواهما.. وستقال من وظيفته بعد تسم لويس فيليب عَرْش فرنسا . وقام برحلة 
الى للَمْرق ١887(‏ - 188#) زار فيها اليونان » وتركيا » وفِلسْطين » ولبْنان . وما رجع إلى فرنسا 
اشُخْب عْضُواً في في النجلسٍ النيالي عام “1818# + ثم عام ؤ8م », واشترك في المعارضة » ومثل ٠‏ خلال 
مرْحلة زميّة قصيرة » أمل الجيل الجديد ني الإصلاح » والقضاء على السّياسة الوقوفية التقليديّة . 
وأخذ منذ عام 17 يَغْنف في مواقفه وحَمّلاته على الحكومة والنّظام . وغُيّن عام 1848 وزيراً 
للخارجيّة في الحكومة الموقّتة » وانتشر اسمه في جميع انحاء فرنسا ء وتوجّهت إليه الأنظار ليقوم 
بدور انقاذيّ لإخراج البلاد من أزماتها السّياسيّة . غَيْر أن الأحداث الي جرت خلال شَبْر حزيران 
من العام نفسه أَدّت إلى هبوط أسبمه في الرَأي العام . فلمًا ترشّح في انتخابات رئاسة الجمهورية 
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(لْزْلة) ٠‏ (العقيق , أو الوادي الصّغير) : (البحيْرة + (التريف) + (الساء» . 
وكلينا سنال بشقاك كزادى مسلاا صورة انا أي تت عق يبدو 
من لقائها بالشاعر . ولقد أنطلق لامَرتين من التَأنّف عليها : ومن الضياع الذي 
أضانه بفقدها وهو في أَؤْج تعلقه بها لتأمَل في هشاشة السّعادة . وسْرّعة زواها 2 
ون عن شعوره بالوحدة الي تجا القَلب البشري عند تلاثي أمانيه 3 
ولينتهي » من بَعْد » إلى الاعتقاد بالقَدَ ر الطاغي 6 والامتتسلام لشيئة الله . 
ولاريب قُ أن الإعجاب ذا الديوان مر إلى مثيله الحالة النّفسّة الي ملت 


مُعْظم جيل الشاعر بعد خروج الفرنسييّن من المغامرة الَابليونيّة الدّامية . فوجد 
الكثير منهم في هذه القصائد صدى وإسقاطا لأملهم في حياة جديدة من 
2 2 5 ده : 0 

التامل 2 والسلام الداخلى . لقد جاء على لسان لامرتين ق مقال له : ١‏ إلي 
المي أل الخ بسن بل لزنن م وأغط يقد أرقا الفلر بال 
منافساً لويس نابليون لم يَتَلْ إلا عدداً ضئيلاً من الأصوات » وفاز خصمه فوزاً مُبيناً. وبعد هذه 
الفزمة خَقّف من نشاطه اساي ٠‏ وآنصرف إلى الأغْمال التجاريّة » والمشاريج الاقتصادية » 
فير كل ثروته ونا أصيح عله أمواطواً بام ابليون اثالث عيّن له تَغويضاً سنوي ٠‏ فتيسر 
له العيش بأمان في سنواته الأخيرة . وضع لامزين عد و من المؤلّفات الشعريّة +. والقصهئة 2 
والأدبية . منها (الأمّلات الشَكْريّة) (01870 » (التأملات الشَثريّة الجديدم (0876 ء (مَوْت 
سُقّراط) (1898) ١‏ (الإيقاعات الشعريّة والدَييّة (018*0) ء: (جوسلان) (1885) ١‏ (سقوط 
ملاك) (1888) » (رافايل) (1849) ء (مسارات) (08149) »ع (مسارّات جديدة) (084031 2 
(دُروس أنيسة في الأدب) (1859-1865)ء وهو كتاب يمع في تمانية وعشرين مُجِلّدا . 
وتميّز في حياته العمليّة وآثاره بمحافظته على إمانه الدَينيّ رغم ما ثار في عَضْره من تيّارات عَفْلانيّة 
والحاديّة وفوضويّة » ووجد في العقيدة الرّوحيّة والشعر وَحْدة عُضويّة عجيبة » ورأى ني القصائد 
موك ساحرد يق أماف: الراك د يحون ا رأ لحولا لات جره بحن .مط 
الانْسان بالطّيعة من جهة وبالخالق من جهة أخرى » ذاهباً في تفكيره أحياناً إلى نوع من الاي أو 


الحلولية . 


44 الأدب الفرنسي 


تدرف عليبا . عِوّضاً عن القيّثارة التقليديّة » . وقد تلاقت في صمحاته تيّارات 
متتوعة . منها ما هو مُنبعث من لماي اراي ٠‏ ومنا ما يتتمي إلى الشّاعر 
الانكليزي يرون . ومنها ما يَنّصل بأجواء تور وأماليا تاملك اماق 
يَوتقة من خسن الشاعر تَكُمر ديوان لمات الشغريّة) . 


البؤّساء وع1طةء 11156 وعآ 


رواية كبيرة وَضّعها الشاعر فكتور هوغوافي عَثْرة مُجِلّدات . صّدرت 
١‏ | امه 7 8 ا 2 
في بار يس عام ؟كما في اثناء ننى صاحبا . تتلاق فيها خاصة القصة التار حية 


١‏ - أُدِيب فرنسيّ (5 - 1886) . تجل نبوغه باكرا فنشّر » وهو في العشرين من عُمْره 
ديواناً بعُنوان (أناشيد وقصائد مُنوّعة) . وسعى جُهْده لشقّ طريق َحُو الشّبرة والّرُوة بالإقدام على 
العمل الْسسْمر . فأخذت مِؤْلّفاته تتوالى الواحد بَعْد الآخر في سُرّعة عجيبة . وقد لاف من الملك 
لويس النَامن عشّر ٠‏ م من الك شارل العاشر كل تَشجيع » وعْيّن له مركب تقسّكه بالعَرّش والدّفاع 
عنه . ومال إل اليا لومي : معبراً عن مَقفه الأدي” الحديد في ثبي (كرمويل) 018100 » 
ويخاصّة في المقدّمة لي تضمّتت حملة على التقاليد الكلاسيكيّة » وذكراً لأصول المسرحيّة كما 

يفهمها الرومنسيرّن . وتميّز في المرحلة الأولى من حياته بمجاراته الّظام القائم وتأييده المؤْسّسات 

الرّسميّة : وتقرّبه من البّلاط . لا سيّما من دوق دورليان . فعيّنه الملك لويس فيليب عضوأ في 
مجلس الأعيان (0184) ٠‏ واستكان إلى نوع من الاطمعنان لماديّ وإلى تحقيق مطامعه القربية 
المنال : فتَرَهّل فكريًا وأديا . وتوقّف عن الإنتاج خلال عَشْر سّنوات . من 184١‏ الى 2188٠‏ 
ما خلا وضعه لمسرحيته الفاشلة (حَكَام الإقطاع او المتزمتون) (1847). فد غاص في رمال من 

: لبر : وسهولة العيش واتّكْربم ٠‏ فخمدت قريحته بأرتهانها لغرنات امجتمع الارستق اطي . ولكن 
الأحداث السّياسيّة الي جَرَت من عام 1858 إلى عام وأَدت إلى سقوط الملكية أبقظته من 
غفلته » وقذفت به الى الميدان السّياسي ٠‏ فأعتتق الفكرة الجمهوريّة . ووقف بعد عام 18817 لي 
وَجْه لويس تابليون مُعتيراً نفسه رمزاً للحرّيّة ٠‏ والّساواة » والعدالة التي يريد الحاكم الحديد ختْقها 
يّقم على أنقاضها سُلْطة طاغية » مُستأئرة بإرادة الشّعب . فأَرْغم على العَيْ في المنقى خلال عَهْد 


الأدب الفرنسي كن 


آنا كناية عن ملْحمة ناريّة في عَرْضها ْحلة حاسمة من حياة الب الفرنني ؛ 
وخاصة القِصّد الاجتاعية والفلسفية لأنها تعق بالطّبقات الوضيعة وتوقها إلى 
حياة أفُضل ف كك الرزف 6 :وتافق النكنٍ 2 والتّم. ري وقد تمل 
املف بلفظة (البؤساء) جميع الفقراء 3 وَالعدين قي الأرض 3 والمظلومين 
الذين يسْتَغلون كي سبيل طبقة ثريّة 4 عه 3 غاشهة . وأدار الأحداث كلها 
حول موا 0 04 حاون 0 ا له 1 فك الصورة ني 
لله سَرَّق أرغفة معدودة دة لم 6 وهرب من سجنه » وحاول إعادة 
بناء حياته على ساس شريف والْساني' » مسا إلى الفقراء : مساعداً المساكين ع 
رافعاً اليف عن الضعفاء والمظلومين 4 فطاردته شرّطة المجتمع إلى آخر يوم 
من حياته . وقد أتخْذ فكتور هوغو من بطله رمزاً لشعب باريس في تصديه 
للمظالح 3 ونضاله ٍ سبيل كرات 3 وف معاناته المؤس والرض والجهل . 
فكاننا يجان قالجان هو باريس كلها ٠»‏ وكاننا بباريس هي العام برمته ٠‏ وأقحم 
يي صفحاتهها مشاهد نابضة بالحياة عن قتال الشوارع والمتار يس : ممثلة ممثلا فيا 

واقع الانتفاضات الدموية » عارضاً بالتفُصبل لمعركة و واترلو 3 مبرزا عدداً من 
الشخصيات ُ ل ملامحها ٠‏ وأعلقها بالقلب والذّمْن كال لشرطي جافر 
الإمبراطورية الثانية 2 وم يعد إلى فرنسا | إل عام ٠٠١‏ بعد سقوط خصمه ايان الإمبراطورية 3 
ددجو الجمهورية . وأصبحت مؤْلّقاته 3 انطلاتا من سجرته صيحة معبّرة عن أنجاه سياسي واضح 
قِ الأهداف ووسائل النُضال عاوخلة شخصية الأديب الملتزم » صاحب الرسالة : مكان شخصية 
الكاتب المسالم القانع بالاوضاع الراهنة . من لات الترزحتة :+ والشعرئةة» ا (هرناني) 
) 00 3 (نوتر دام دو باري) (18731) » (أوراق الخريف] 01881 ٠:‏ (أناشيد الم لغسّق) (ه88 1 ء 
(الأشيمّة والطّلال) (0840 ء (العقاب) (1808) . (اتَامّات) (0865 ١‏ (أسطورة الفُصور) 
ركهم - عمممل)ء (البُؤساء) (185)ء (عمّال البخر) 0455 . 


نا الأدب الفرنسي 


مكل الانصياع للق الوائقت 1 وغفروش الصيّ لحيل 03 العاء ثر الشجاع 4 
وتنارديه 3 رم الْحتال 2 وا الفتاة 0 أي ا 00 


مرير . 


مير اي الدياك” 


5-0-0 


قصيدة فرنسيّة وضعها بالعامّيّة البروفنسيّة الشاعر فردريك مسترال' 
وطبعها في أفينيون عام 1889 . وأجمع التقّاد على أَنها من الآثار اللحالدة الى 
ظهرت خلال القرن اتّاسع عشر في أروبا » وأنها بلغت بالبروفنسيّة مرتية سامية 


. مال منذ فتوته إلى لغة بروفنسة وإلى تقاليدها‎ . )1914 - ١800 شاعر عامٌي فرنسي‎ - ١ 
» ونال عام 1861 إجازة في الحقوق من كليّة اكس . ومع ذلك فإنّه وقف نشاطه » طول حياته‎ 
على منطقة بروفنسة ولغتها . فقد بدأ من هذا التَاريخ يساهم ني المجموعات الشعريّة العامّيّة الصادرة‎ 
وأخذ يرسم الخطوط الأوْيّة لطرفته (ميراي) التي نشرها عام 1868 . وكان‎ ١ بعنوان (البروفنسيّات)‎ 
منذ عام قد شارك في الاجماع الذي قدي نزي بن شعراء العامية » ويجم عنه ظهور رابطة‎ 
. معروفة باسم (افاريح) من أهدافها الأساسيّة الارتفاع باللّفة مْليّة إلى مستوى الفرنسيّة الفصحى‎ 
وي عام 1888 سيم 5 إنشاء ججلة سنوية بعنوان (التقويم البروفنسي) . وتتابعت مؤلفاتة بعد ذلك‎ 
بالعامية حتى . سما بها إلى مستوى رفيع من الإبداع . وف مذكراته لني وضعها لتر الفصيح وطبعت‎ 
عام 1405 أبدى مهارة فائقة لا تقل عن مهارته في استعمال البروفنسية . غير أ الحيرة كانت قد‎ 
استولت عليه في نباية القرن التاسع عشر لما انهم عدد من رفاقه إلى شارل مورّاس ء واعتنقوا آراءه‎ 
السّياسيّة المتطرّفة في المحافظة . فوقف مسترال من الحركة موقفا حياديا . ولم يشأ إقحام فنه في المعارك‎ 
وهي ملْحمة بطوليّة . (نشيد الكأس)‎ ١ )18537( الحزييّة . والمواقف السّياسيّة . من آثاره : (كُلنْدال)‎ 
. )18817( زمحدى . (الخزر الدَهيّةم (ه0410) . (كتز الفلتريج) (1878) : (قصيدة تَبْر الرون)‎ 
. جائزة نوبل للآداب مع اشغاري . الكاتب المسرحي الإسباني‎ ١404 ونال عام‎ 


الأدب الفرنسي اده 


بن افيه الخين والإثارة.. زهي حالف يتن الى حمر يدا ا ومشتية ,حيرت 
نس طريف » إلى مقاطع » كل واحد من سبعة أبيات » كأنها معدّة أصلا 
يترم بها منشدها . وتتلخّص حبكتها الرومنسيّة بن الفتى فنسان » وهو سلآل 
ابن صانع سلال ؛ وجوّال فقير الخال ء كان بهي الطلعة » فصيح اسان » 
تجاعاً 2 ماهراً 5 00 وي إحدى الأمسيات نزل نزل 0 والده فيه على 
مزارع من الأغنياء فأعجبت ميراي ابنة صاحب البيت بالفتى والحاديه . وكانت 
فتاة في مطلع شبابها » وألّق جماها . ومنذ ذلك الوقت اعتاد فسان التَردّدِ إلى 
المزرعة ليساعد العمّال في قطف :ورق :اوت » وإطعام دود القرّ . وأخذ الحبٌ 
المتبادل بين الفتّى والفتاة يقوى يوماً بعد يوم . وتقدّم بطلب يد الفتاة ثلاثة من 
الأغنياء هم ألاري » صاحب قطعان لغنم والبقر 2 وفيران مربي الحيول » 
واور ياس السّرس » سائق الأبقار ؛ ومروقض التّيران . فأبت القبول بأيّ منهم 
أن قلببا مرتبط بفتاها . وحدث يوماً انّ خلافاً نشب بين أورّاس وفنسان » 
فغدر مروّض الثيران بالفتى » وضربه ضربة جارحة ؛ وول هارباً » لا يلوي 
على شيء » فسقط في مياه نهر الرون . وحُمل فنسان » وهو في حالة انلف 
إلى المزرعة » فعْنيت به ميراي مدّة » ولكن شفاءه تعدّر عليها فذهبت به إلى 
ساحرة مقيمة في مغارة بالحبل لمعالحته . فعادت اليه عافيته بعد قليل من الزّمن . 
وا برىء من جراحه أُرسل والده إلى سيّد المزرعة ليطلب منه تزويجه من ميراي » 
فا كان من الرّجل إلا أن طرد الوالد شرّ طردة . ول تقو الفتاة على ثني والدها عن 
عناده ء فقضت أَيّاما متوحّدة في الصّلاة متشيّثة بحبّها وإخلاصها لفنسان . 
وكا كس هن تحقيق أملها غادرت المزرعة خفية » وسارت وحيدة » متّجهة 
إلى معبد الكامرغ في دلتا نهر الرون للتأمّل والصّلاة » استمداداً لعونة ِل 
ترشدها إلى سّواء السّبيل . وكانت الطّريق وعرة » والطّقس حارًا ٠‏ فأرهقها 


؟ومه الأدب الفرنسي 


الشي ٠‏ وأصيبت بضربة شمس . وما وصلت إلى المعبد إلا على آخر رَمّق . 
وهناك : بي جو من أناشيد الْحْجَاجٍ وابتبالامهم ٠:‏ لفظت أنفاسها بين ذراعي 
فنسان وَأمام أنظار أقار بها الذين لحقوا با الى 6 وقد أنزل مسترال. هذه 
الحبكة في أطر ريفيّة » ومشاهد عاطفيّة » عكست ما في حياة بروفنسة من 
جمال في الطبيعة » وعنف في التَقاليد » وعفويّة في طباع الفتيان » كنا مثلت 
في شعر أسر وملون الفلآحين ف حرام ودرا وميم اليومية » 

وعقائدهم الديشية وو » في براعة فائقة » إلى مزج الام المأسوية وحتمية 
الرومنسية بالواة قع المحسوس الذي تيز به موطنه أرضاً ويجتمعاً . 


ي التفْييشس عن الزَّمن الضائع تلععم وصصطعع يل عطءععطعع 18 هل م 


عنوان عل أطلقه الأديب الفرنسيّ مارسيل بروست' على رواية مؤْلّفة من 
مجموعة سبّعة كنب » بدأ تَفْرُّها في حياته عام 141 » وأتبى عام 1١971‏ 


-١‏ كاتب وروائيّ فرنسيَ (1410/1 -1415). تابع في باريس دروسه العالية في العلوم 
السّياسيّة على ألبير سوريل ٠‏ والعلوم الفلسفيّة على بُغسون . وكان لهذا الأخير تأثير بليغ في اجاهات 
بُروست الفكريّة . ونال إجازة في الآداب سنة 18848 من جامعة السّوربون . وقضى بعد ذلك 
خمس سنوات من النَعطّل ظاهراً » ومن الَحْمّر الفكري باطناً » منخرطاً في الحياة الاجتاعيّة » 
مشاركاً في كثير من نشاطاتها الترفبييّة . متردّداً على الصّالونات الأديّة وأدارات الجرائد والمحلآت » 
ناشراً فيها بعض ما يعر له من الخواطر . فكأئنا به يقوم بعمليّة تَقُميش منبجيّة يجمع الانطباعات 
لبعود من بعد إلى أسْتهارها في آثاره المقبلة . ولقد سيطرت على حياة بُروست حالة مرضية » رافقته 
منذ حداثته . فكان عرضة لنوبات من ارب تُضيّق عليه الأنفاس ٠‏ وتلزمه الفراش أيامً وأسابيع , 
َأرْغِم ابتداء من عام على الاثفراد في منزله . مراعياً صِحَته ٠‏ متونياً اللبتعاد عن كُلّ 
ما يبيج داءه أو يِؤْرّمه . مُكيّا عإ لى اليف وهو ممدّد في سريره . وأنطاق اسمه في البيئات الفكرية 


والأديّة . وأزمات الرَبو تزداد يَوْماً بَعْد يوم ٠‏ وتطبق على أنفاسه . وقد عر بأن أّامه معدودة » 


الأدب الفرنسي وه 


اأحات الأخير وعنوانه (الرّمن الْستعاد) . . مُوضوع الرُوابة في مُجملها . 
مأساة انسان في غاية الذّكاء والخسامة فعا : يحاول : منذ حداثته » العثور على 
سعادة روحية وكاملة , فيبَذل » في سبيل غايته + كل قذرته اتَحليليّة والتركييّة ‏ 
رافضاً الاقتناع با يراه مُعْظم الناس سعادتهم الحقيقيّة » فيرضَوْن بالحب . 
والَجد » والثّراء . إن هذا الانسان ؛ على خلاف الآخرين + يتوق إلى سّعادة 
مُطْلقة » متحرّرة من عوامل الرّمن : ومن تشويه الأَيَامِ والسّنين . فالزَّمن هو 

في الواقع ؛ بطل الرُواية الحقِيق » وهو يفترس ٠‏ شيئاً فشيئاً ل 

من أمل ٠‏ وكلّ مقوّمات عَظَمَها . ففضلاً عن تبدّلات القَلْب وجفافه يتعررض 
ا مرء لضعْف الذاكرة » أو لضياعها . ويفقد حدّة ذهنه ٠‏ ومجمل ما كان يش 
ا ا ليا ٠‏ سوى الاسم 

. فحياة الانسان » حسّب مسيرتها لو » ليست سوى قت ضائع 
غَيْر أن الطّاقة الكامنة في الذاكرة الغريزية قد نحي الزن الغابر 2 0 
الآ ثْر الفني ممكاً . فإذا كان الرّاوي » أي يروك تسد .قل أضاع حياته 
الاجتاعيّة » فهو قادر على آسسْتعادتها لتسجيلها في روايته . وهكذا في الصّراع 


مه 


ون رسالته الأديّة ما تزال في مَرْحلها الأولى ٠‏ فقاوم الدّاء ٠‏ قَدْر أستطاعته . واستمرٌ في العمل 
بعاد عنجين + هومن بن الولئدة .هى أفضل مسرل للوحي . وللمؤْص على أعماق الفكر . فأتقطع 
ل لع عراس وو جيد ل لورة اله «الاتبليخ 
رسالته . وأنبى الأَمْر بمؤرخي الأدب الفرنسي إلى الإجماع على أن مرسيل 'بروست هو اليمّة الي 
لمن لز في الأ الأول من ل ارين ٠‏ كا كان بَلْاك التيمّة في القَرْن النّاسع عشّر ء 
أن ؛ بروست جدّد في التقيّة والمضمون ٠‏ وتحول عن مظاهر التاس وامجتمع :إلى الأفكار وتطورها 
والمواقف النفسيّة السّاذجة أو المعمّدة : متّخذاً من كل واحد منها » مهما هان شأنه . مَوُضوعاً حرّياً 
بالعناية والدّراسة والتّحليل . وصّدَّر قِسْم من مؤْلفاته في حياته ٠‏ وقسم آخر بَعْد وفاته . أبرزها : 
(ني التفتيش عن الزّمن الضائع) . 


كن الأدب الفرنسي 


الطويل والعنيف بين الزّمن والانسان يتوصّل هذا إلى الانتصار باسسُتخدامه 
سلاح القن . هذه الفكرة المهيمنة على أجزاء الرّواية قد استعرضها من خلال 
ا مجتمع الفرنسي : أبتداء من حرب 18100 : وآتباء بالحرّب العالميّة الأولى 
(019418-1915. وأبرز في صفحاته مقدرته الائلة في التّحليل العميق 
والؤضوعى للبيئة انذاك . والغريب في الأمر أن آثار تزواست 4 سرع أنثناة 
القرّاء الك عند أنطلاقها . ولم يَكُتشف المتقفون ما فيها من نيّارات فكريّة 
مبتكرة ٠‏ ومن أصالة في الأسلوب والَضّمون إلآّ منذ عام 147٠‏ ؛ أي قبل 
وفاته بعامين لان وكأن قَدّره قد أراد له انتقال مذهبه قي الزّمن الضائع 
والزّمن الْستعاد مِنْ دنيا اللَظريَات إلى الواقع المحسوس ء ببقاء أسْمه » والتصار 
أدبه في صراعه مع السَِّين . 
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مسرحيّة للأديب بول كلوديل' نشرها عام 1478 » واسْتعرض فيها » من 
خلال لوحات مأسويّة » أو ساخرة » أو مؤئّرة » الفتوحات الكاثوليكيّة الاسبائية 


-١‏ مفكّر : ومسرحيّ + وسياميّ ء فرنسيّ (1488-1854). نثأ في الرّيف + وانتقل 
مع والديه إلى باريس عام 18875 . وتابع في العاصمة دراسته قي الحقوق والعلوم السّياسيّة . وميزت 
مرحلة شاه بالقلق اساي ٠»‏ والإحساس جوع فكري لا تشبعه النظربات الشائعة حوله . قال في 
بعض ذكرياته : دي عامي الثامن عشر كنت َس مده فالتا المعروفين بالمتققين .. 
وكنت مؤمناً بالفَرّضيّة الأحَدية والماديّة في كل صرامتها . ذاهياً + مع الآخرين إلى أن كل شيء 
خاضع لنواميس ثابتة + وأنّ العالم هو ترابط قوي بين النتائج والأسباب ١‏ وأَنّ العم واصل بعد غد 
إلى حل كل الطلاسم » . وق !كبابه على آثار الشّاعر رنبو تفتّحت عيناه على افاق جديدة ؛ وبدأت 

بت 0 عبن #إعة - م 5 
قيود الماديّة تنهار : الواحد بعد الآخر . واخذ بحس بقوة نفسية خارقة عزّق الحجب من امام عينيه 
وتأدّى عن هذه المكاشفة أن تحوّل كلوديل إلى الإمان بالدين الكاثوليكي ٠‏ وتسليمه بأنه طريقه 


الأدب الفرتسيّ هوه 


خلال العهد الذهيّ (50ه١ )١506-‏ . المحور الأساس الذي تدور حوله 
أحداث الرُواية » في جميع فصوها ومشاهدها ٠‏ هو عَبَيّة الحبّ الجامع, بَيْن 
قلي الفاتح الإسبان دون رودريغ والنبيلة المتزوجة دونا بروهيز . وتعالج ٠‏ في 
اسلوب مرموز . متعدّد الأصداء والمغازي الفلسفيّة : الآلام التي قاساها امحبّان 
للترفع : عن الأثم ٠»‏ واحترام عام الدين . وكأنا بدون رودريغ ٠‏ في نباية 
المطاف . كك أن معت الراة يتن يانه ٠‏ وطوع مر ٠‏ فعف علها » 
تحقيق حلمه بامتلاكها » 05ج 
وقد ركز كلوديل في (الحذاء احمل) على القضايا الكبرى الي حرّكت ا : 
وعقله طول حياته ٠‏ لأَنَ الغاية القصوى لي اراد بلوغها هي القيام بعملية 
تركيبيّة تلخص مأساة الانسان في صراعه مع مصيره . ولثن ارتبط أبطاله بأزمنة 
وأمكنة معينة » وقاموا بأعمال مألوفة في بيئات معروفة . فإنهم ٠‏ في الواقع » 
كانوا رموزاً ل هذه القضايا الكبرى ٠‏ وكانت نباية كل واحد منهم مفتاحاً لما ارتاه 
لمؤلّف من حلول . وقد أحاط كل ذلك باطار من الاحداث الَارِييّة التي 
جَرَت في أواخر القرن السّادس عشر عندما اندفعت اسبانيا ومغامروها بي 
حملات عسكريّة لتوسيع إمبراطورثيتها في العالم » ونشر علمها ٠‏ والتبشير 
0 


الوحيد إلى التحرّر الروحِيّ ٠‏ وتنمية ملكاته » وتفجير ما في لا شعوره من طاقات خلاقة . وظلّ هذا 
المنطلق ركيزة لكل آثاره خلال حياته الخصبة : ومنه استوحى مواقفه وأفكاره . ولقد تقلب كلوديل 
في مناصب دبلوماسيّة كثيرة . انتقل ٠‏ لتأدينها . إلى معظم أصقاع العالم من الشّرْق الأقصى الى 
الولابات المتّحدة فالعواصم الأروبيّة ٠‏ وانّبى بوصوله الى رتبة سفير وعضو في المجمع العلمي . 
من مؤْلفاته الشعربة والمسرحيّة الكثيرة : (خمسة أناشيد كبرى) ٠‏ (الرّهينق ٠‏ (بشارة مريم) ء 


(الحذاء المحملي) . 


هه الأدب الفرنسي 


الطاعون عاوء2 هآ 
رواية وضعها الأديب ألبير كامو' سنة 1440 . تتلخّص أحداثها بأن 
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ألوفا من الحرذان قد خرجت من مخابئها بي وهران لتموت على قارعة الطرقات » 

وف المنازل . نذيراً بالطّاعون الذي تفْتّى في المديئة . فنجمت فجأة حالة 


ع 


. وتوي ي اصطدام سيّارة بفرنسا‎ ٠ كاتب فرنسي (1950-191). وُلد في الحزائر‎ - ١ 
.)01988-1974( درس في جامعة مدينة الحزائر . وقام بنشاط مسرحي في بداية حياته العمليّة‎ 
ثم تحوّل . من بعد . إلى الصّحافة في باريس . وشارك في المقاومة الفرنسيّة في أثناء الحرب العامة‎ 
الثانية . لا سيّما بإسبامه في تحرير جريدة (قتال) التي تولى رئاسة تحريرها (144) خلال ثلاث‎ 
سنوات . انصرف بعدها إلى الانتاج الأدنيّ على أنواعه وبخاصة إلى انوع القصصي الفلسف . وقد‎ 
حاول كامو . في معظم آثاره . التعيير عن فكرة آسرة . مسيطرة على ذهنه . وهي عبئيّة القدّر‎ 
يَعْجز فيه ذكاؤه عن أي تعديل في مساره‎ ١ الإنسانيّ التاجمة عن حياة المرء في وسط عالم لا معقول‎ 
وحتميّاته . ولقد أن السّير في الخط الذي رسمه جان بول سارتر في محصلاته الوجوديّة » فسعى في‎ 
في مقابل عب‎ ٠ والرفض للوصول إلى كَل أعلى فكري وإنساني ضروري‎ ٠ موقفه من نلقية اللُورة‎ 
العالم . واستعان بالمسرح أيضاً في الإبانة عن آرائه . وأصدر في هذا الفنَ عدداً من القَِّيَّات الي‎ 
» لاقت نجاحاً لدى التّخبة من المثقّفين . ولئن تمي خلال جهاده السّياسيّ » والأديّ » والفكري‎ 
» فَإنّه‎ ٠ بصفائه الذّهني . والتزامه بالقضايا الانسائّة العامّة : وقضايا الشّعوب التائقة إلى الكرامة‎ 
هنا أيضاً . ل بتقيّد بإيديولوجيّة مستعارة . بل صدر في كل ذلك » عن أعماق نفسه . من أقواله‎ 
والواقع أن مولده‎ . ٠ لمعروفة : «ل أَتعلّ الخريّة في كُتب كارل ماركس ... بل تعلّمنها من البؤس‎ 
أتاحتا للدّارسين الاهتداء إلى الأصول الي‎ ٠ فقيرة - وثشاته في بيئة مرهقة بالأعياء المادية‎ 0 5 
. انطلق منبا : غير أن موقفه من استقلال الجزائر لم يكن في مستوى التزامه بتحرّر الشعوب المستعمرة‎ 
(أسطورة‎ ١ 01445 (أعراس) (0194) - (الغريب)‎ ١ )19690( من مؤْلفاته : (الوَجْه والقفام‎ 
سيزيف) (1948) + (سؤ التفاهم) (1454) . (رسالة إلى صديق أَلانيَ) (1440) ء (الطاعون)‎ 
. )19817( (السّقوط) (19465) . (الصّالحون) (1949) . (المنفى والممّلكة)‎ . 19497( 


الأدب الفرنسيّ لاهه 


ونزول الرّعب في القلوب ٠‏ وانكاش الناس وتقوقعهم . وتطوّر الوباء ٠»‏ محطماً 
لنفوس ؛ منتزعا ما فيبا من خخير ء مشيعا فيها اللامبالاة بالمعذبين . وتحوّل 
بعض السّكان إلى الصّلوات إلى للم + أو عمدوا الى التعاويذ وإلى استكشاف 
ابعل الك رلتدد: 5-0 ضثيلة منهم نظرت ال الكارنة ييل و نيك 
أمرها مجامبتها » على رأسها تارّو والدّكتور ريو . وقد تعررض هذان المناضلان 
للموت بلا تأثّر » وثابرا على إسعاف المرضى ٠‏ ومكافحة الطّاعون . ولا دافع 
لهما في هذه المعركة الرّهيبة إلا إحساسهما بالإشفاق على ضحايا الدَاء أو القدر ء 
وبواجب النَصدَّي للشرّ . وقد أدركا من النجرية أن :مخار ربة الحراثم أمر طببعيّ 
ومألوف في كل زمان ومكان ٠‏ وأن النزاهة . والصّفاء . والمثابرة على العمل في 
الملمّات العاصفة هي نتيجة إرادة عنيدة ومستمرّة لا تتجلى إلا في الكوارث . 
والمواقف المصيريّة . و والشم إليهما جماعة من المتطوعين في المعالحة ٠‏ وإسعاف 
الْحتضَر ين ٠‏ ودفن الأَمُوات وتشجيع من انق م3 :الأ ميا عل أحال 
ع المدمر للنفوس ٠‏ وتأمين ضرورات الحياة اليوميّة . وهكذا استمرٌ الطاعون 
في زحفه أياما ٠‏ يحصد الكبار والصّغار + الأقوياء والضعفاء : الصّالحين 
والأشرار . الأصدقاء والأعداء ٠‏ والمكافحة ناشطة في مسيرتما الممّزنة . 
الواعية ٠‏ المجاهدة : إلى أن بدأت الأزمة بالانحسار ٠‏ والوباء بالتلاشي شيئاً 
فشيئاً . ولا استعادت المدينة هدوءها . ثم شؤونها العاديّة : ثم أفراحها ولا مبالاتها : 
ورجع الْذين كافحوا بلا هوادة إلى رتابة الحياة . شعر هؤلاء أن المأثر الي أقدموا 
عليها خلال العاصفة ما هي إلا نتيجة لا ارادوه لانفسهم من عمل . ومستوى . 
بالتزامهم جانب الانسان المعذّب ٠‏ الضائع . ولا ريب أن الكاتب قد انع من 
هذه الاحداث وويلانها رمزا لحالة الإنسان في واقعه . مصورا في براعة مدهشة . 
تصرّف كل فرد أمام قضيّة مصيريّة تحت على كل واحد الا موقف إل ما في 


موه الأدب الفرنسي 


إرادته من عزم ؛ أو خور » وتصد » أو هروب . فيرضى , بعضهم بالفزعة » 
ويصّمد بعضهم الآخر للدّفاع عن كرامة الإنسان متحدياً القدر -- 


اغتراب اند 

قضيدة” فيسيعة أناشيذ للكاتب سان جون بَرْس' ؛ نشرت عام 1447 »2 
وهي من الشّعر المْغز الصّعب الذي أختلف اناد ني فهمه » وتحيّروا في إسقاط 
احاعةة وعجزوا عن بلوغ الحتورا الي البقة.. حاول بعضهم تأويل هذا 
الأثر » وبلوغ مَضمْمونه » بأكُتشاف الصّلة الي تشدّه إلى سيرة المؤلّف » وآغترابه 
عام 144٠‏ »2 وإلى هموم العصر كله . ولك آخرون وجود أي أثر تل هذا 
الرَابط » وعمدوا إلى نظريّات فلسفيّة » وجماليّة » لفتح الغ من أسراره . 
وقد مبتدي القارىء » في عدّد من المقاطع 9 الأبيات ؛ إلى إشارات عابرة 
ترمز من بعيد الى تُقطة الالطلاق . يقول في اليد الثاني : « عل أن أجمع من 
رمال الأغْتراب قصيدة كبيرة مولودة من لا شيء ٠‏ قصيدة كبيرة مُصُنوعة من 


١-اشم‏ مستعار لدبلوماسيّ . وشاعر فرنسيّ (19178-18417) . متحدّر من أسرة لتيل 
الأصّل ٠‏ احرج من جامعة بوردو . وتولى مراكز رسميّة في وزارة الحارجيّة . وسافر في أداء مهمته 
إلى كثير من البلدان . منبا الصّين (1481-1915) . واستقرٌ نهائيا . ابتداء من عام 1441 + 
في الولابات المحدة. بدأ نثاطه الأدنيّ عام 191١‏ بمجموعته الشّعريّة (مدائح) .ثم (أناباز) 
(001994). وبعد صَنْتَ طويل أصدر دواوينه (اغتراب) (00947) - (رياح) . (1545)اء 
(وقائع) (550ا) . تَنْضح من قصائده عصارة مُوطنه الأصيّ في شبَقيته وأجوائه الحميمة ٠.‏ وتفيض 
منبا الغنائية المتفجرة والأصابيخ الزاهية الَو ع فيبا فسا فريداً في نوعه . وبتوجّه الشّاعر عادة إلى 
الموضوعات الغيّة بالأصْداء التفسيّة . المحرّكة لأعماق الإنسان. ويتفرّد عن سواه باسْتحضار 
مسارح حدائته . والعر العميق عن الكابة . وأحزان الاغتراب ‏ والاتقلاع من جذور روحية 


خفيّة . نال جائزة نويل عام 195 . 


الأدب الفرنسي 2 


لا شيء .. ؛ وهذا د اللآشيء » الذي بُنِيت عليه قصيدته هو الاغتراب نفسه . 
وموضوع الضّياع بعيداً في المنائي الاختيارية » أو المحتّمة » يطغى على نفسه 
في معظم المراحل » ويتراءى في (أناباز) وق دبا وهو ااي » وسار قي 
عروق شِعْره » وهو أيضاً في هذه القصيدة 0 منه في أي أ ثر آخخر له . ببدأها بهاء 
ويْها به . يقول في اليد السّادس لسائليه عن مكان إقامته المقبلة » بعد نزوله 
غريبا في أحد المرانيء : «سأسكن اسمي ». ويتم قصيدته بقوله : ٠‏ لقد 
حانت المّاعة » يا شاعري » لغْان عن أسّمك » ومَؤلدك » والجنّس الذي 
تنتمي اليه ». وني الحوار الغناني الدّائم والعنيف بين الشاعر والوحدة تعال 
أحيانا أصُوات موحية ء صادرة عن العناصر ٠‏ والقوى الطَبيعيّة الخارقة . 
ويتلاق في أبياته البوح ٠»‏ والنّساؤل » والغناء » والألم » والحزن » واليأس » 
والأمل .. وكداخل كلها لولف متحفوية مطلسمة وساحرة معاة. 


يجنون السا 15ل بده مآ 


قصيدة طويلة للأديب لويس أراغون! نشرها عام 195 ع ونحا فيها 
التأليف الملحمي ؛ عارضاً للمرحلة لحر من بحناة غرناطة العربيّة في أعهد 
ملكها أبي عبدالله » ولرحلة كر يستوف كومبس نحو مجاهل الغرب . ولقد أشار 


١‏ - شاعر فرنسي (مولود سنة /1891) - شارك في تأسيس مجلّة (اداب) (01919 ١‏ وا 
إطلاق المذهب السَّريائيَ المعبّر عن الفكر الصّائيّ . والْسْتَبِْدِ كل منطق : وكل هم أخلاتني + أو 
جمالّ . لا سيّما في قصائده (نار القَرح) (1550) و (الخرّكة الدامة) نكم ٠‏ ليتحول عنه 
من بعد . وخاض مدان الرواية ٠‏ ونشط في السّياسة ٠‏ وانضم الى الب الشيوعيّ ٠‏ وعجر عن مواقفه 
العقائديّة الحديدة في عدد من كتبه . وبخاصة في (أجراس بال) (9م19) و (الشوارع الجميلة» 
(<19) . وظل قلبه عالقا بالشّمْر . فنظم مجموعات من القصائد عرض فيها بصدق - وعفويّة 


اسن الأدب الفرنسي 


راغون قي مجموعته (السا) الصادرة عام 1١989‏ إلى إسبانيا العر ببّة » وكائنا يه 
مهد لديوانه الجديد بقوله فيها : « تب علي أحياناً من إسبانيا / موسيقى من 
الباسمين / أَبتها الأَرْض المستعادة / بلد الصّخر انقب الأسْمر / ها نحن على 
مثالك مصوغون / من افريقيا إلى كمالي البلاد . وإسبانيا الي بجتذب إليها 
الشاعر ني (مَجّْنون السا) هي اسبانيا العربيّة في القرون الوسطى ٠‏ وكل ما ازدهر 
فيبا من تناقضات ٠.‏ وما تشابك فيا من أهواء » ومذاهب ء وديانات . وسقوط 
غرناطة القلعة العريّة الأخيرة هو الموضوع المستأثر بعنايته » فيستعيد ذلك 
الزّمن ويتغتّى به ء مبيناً ماثر المغلويين ٠‏ وميزاتهم الانسانيّة » وما يمثلون في 
المستويات الثقافية ٠‏ كاشفا عن حقيقة حضارتهم الي حَمّلت الى الغرب الفلسفة 
و 1 ويسّرتٍ للّبّضة الأروييّة غذاءها الفكري والعلمي . ٠‏ ويورّع الحبكة 
على قطبين 5 ٠‏ أحدهما الملك 51 عبدالله المحاط بالأنصار الضعفاء » الجبناء ع 
المستعدين نحيانة سيّدهم قي محنته ؛ والآخر الشاعر قَيْس » ملقب بامحنون » 
المتسكّع في شوارع غرناطة ؛ متفزّلا بحيبية وهميّة هي السا ء متعّداً فا » منكراً 
في هواها دينه وربّه . ونرى الشّاعر ء وقد بض عليه ١‏ ورج ب في الجن عقاباً ه 
على كفره » م جُلد حتى سال دمه : وأطلق سراحه . ونرى أن الهزيمة العسكرية 
الي أصابت العرب ٠‏ بَعْد سقوط غِرّناطة ٠:‏ أرغمته على الهروب إلى الحبال حيث 
التجا الى جماعة من الغجر ٠»‏ قاووه وخيأوه . ومن هناك أذ الشاعر المجنون 
لين : في قصائده » بالأيام المقبلة ٠‏ وكأن الأجاد الآنية ما هي إلا حصاد 


كل الموضوعات الغنائّة التَملِيديَة . وتول إدارة 2 الأنموعة (الآداب الفرنسيّة) مدّة من الزمن . 
من مولّفاته الروائّة . والشعرية ٠‏ والتقدية : (أستوع الآلام) (48ه19) » (عينا السام 05455 
لئان والذّاكرة) (1964) . (الْسا) (1909) . (مَجْنون السام (01956) » وكثير من المقاللات 
والأبحاث المنشورة في اله اي أشرف على إدارتها . 


الأدب الفرنسيّ اكه 
لرَرع العربي . ولقد قال أراغون بلسان ريد راوية الشاعر : من يلومني على 
الالتفات إلى الاي لا يعرف ما يقول وما يفعل . فإذا 1 ردتم ان أنيئن حقيقة 
ما سيكون دعوني ألقي نظرة على ما كان ... في عملي هذا خحطوة “ولك نعو 
التفال 0 والدّيوان قِ جموعه محصّل لفكر أراغون الفلسق 3 وشعوره 
الغنائي : ومعرفته التاريميّة : وتحليله النَفسّ . بحيث يبدو للتَقَاد خلاصة عامّة 
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رواية لجان بول سارتر' . أصدرها عام 1958 فشقّت أمامه طريق الشبرة . 
ونقلته من طبقة الكتاب المغمورين إلى طبقة المفكرين المبدعين . ذهب فيها إلى 


. مفكر . واديب فرنسيّ . ولد بباريس سنة 1408 . وتخرّج من مدرسة المعلّمين العليا‎ -١ 
واشترك في المقاومة ضدّ الاحتلال الألمانيّ . وسار في الالجاه الفلسق الذي رسمه . من قبل - هيدغر‎ 
. الفيلسوف الأمانيّ لمذهبه الوجودي . وإن كان سارتر أَقَلَ منه اندفاعاً نحو الغنائّة والرُومانسيّة‎ 
وأقرب إلى الأمالي العَقَلائيّة . وقد ذاعت شبرته فجأة بعد الخرب العامة الثانية . وكوّن ني البيئات‎ 
التَقافّة الفرنسيّة تيار فكريًا قويًا . سيطر بخاصّة على أذهان الفتيان المتعطّشين إلى حلول مقنعة‎ 
#رتي الي باوجاام الصد . وتعددى المتوزوه وى باصي لازو ركه العام‎ 
. وتأبيدها‎ ٠ الأزمنة الحديثة د (0945) لبث نظريّاته‎ ٠ من الْلغات . ومنها العريّة . وأنشأ مجلّة‎ 
. والفلسفيّة‎ ٠ ومسرحيات 3 ضمنها خواطره . ومواققه الأديّة‎ ٠ ووضع روايات . ودراسات‎ 
والسياسيّة . وقد اغتبر الممثل الأساسيّ . والمنظر الأول للوجوديّة في فرنسا . ولأن انتمى إلى هذا‎ 
المذهب العالىّ الذي انطلق به سواه . فإنَ سارتر قد تمّز بأنَ وجوديته - مع استيحائها من فلسفة‎ 

ب العالمي الذي ب ِ بز بان وجوديته - مع استيحائها من 
خاصة بالتار يخ مقتبسة من الادَيّة الدّبالكتيّة - تشدّد على حتميّة حرّيّة الانسان في الاختيار . وعلى 
الضرورة التارخيّة لاندماج هذه الحرّيّة في الكيانات الاجتاعيّة الخاصة بكل بلد . وكل سياسة . 


فالمبرر الديالكتي ليس مناقضا لنوع من النسبيّة التارعيّة . بل قد يؤول احدهما الآحر . وقد يتفقان 


ون الأدب الفرنسيّ 


أنه يضع بين يدي قارئه يوميّات بطله . ومن خلال الصفحات يصف سارتر 
سكّان مدينة بوفيل (لهافر) بدقّة » وواقعيّة مدهشتين » ويعالج مأساة تبدو , 
لول وافلة اننا لاعن الل بالمتواي ركم أ رسي قا 

فإذا بها نتيجة لرزوح صاحب اليوميّات تحت وطأة وجود غير محدود الأبعاد » 
لعجزه عن امتلاك حرَّيّته . وبذلك سرّب سارتر إلى صفحاته معظم المواقف 
لني تفخت » من بعد ع قي مؤلفاته المقبلة جع لمذهيه الوجودي حدوده 
لمعروفة . ينبعث من الرواية الإحساس بالعثيان الذي يزداد يؤماً بعد يوم 5 
نفس البطل . لدى شعوره بالوجود » وبكيانه الحسماني . فهو عزب في حوالي 
لخامسة والثلاثين من عمره » يعيش وحيداً في المدينة » ويعمل في إعداد دراسة 
تتناول شخصية المركيز دو رولبون الأر ستقر الي الذي عاش في وار القرن 
أامن عشّر . وقد أَمّن صاحب اليوميّات لنفسه دخلا ثبتاً بعد أن نشط مدّة من 
رمن في الند الصَيئيّة » ثم ضّجر من الأّرحال والغربة قآثر الاسحاب ا تير 
له من مال » لينصرف إلى لحك والدقاق يدومو الى جانب كل هذا » يدون 
خواطره ٠»‏ ونوازع نفسه العابرة السّطحيّة » أو الطّاغية الصادرة عن أعماقه . 


في تكامل فكري ٠‏ وواقعي واضح . فسارتر : على ما يبدو من مجموع آثاره . دائم لتأرجح بين 
قطان ادي . الأول مرتكز على حرية الاختيار الفردي ٠‏ والّاني قائم على الحتميّة الى لا فكاك 
منها . فهو بينهما في ذهاب وإياب دانمين . وإدر راك هذا ارجح أساسي في فهم ضروراته الاستناجية . 
ومن اهنا يتاح للدّارس تأويل موقف سارتر الذي ل ب نتم إلى حزب معيّن » بل ظل ملتزماً بالدّفاع عن 
مكل أعلى ثوري في مفهوم الدّعوقراطيّة والحرَيّة . من مؤْلّفاته : الععيان (19) ٠.‏ الجدار (199) + 
الوجود والعدّم مول ء الذّباب (094) . الأيدي القذذرة (0944 . سبل الحرّيّة (م اجزاءء 
49 .ء تقد الفكر الدَيالكتيَ (1950) » الكلمات (1454) : مواقف (مجموعة نقديّة وسياسية 


في عدّة أجزاء) . 


الأدب الفرنسي فنك 


وهو بنطلق أيضاً بصفحة غير مؤرّخة يؤْكّد فيها أَنّ الأشياء قد تبدّلت أمام عينيه » 
وأخذت تبتعث فيه شعوراً بالتقرّز » وتتبدى له في مظاهر غريبة » فيسائل نفسه 
إذا لم يكن الجنون قد أصاب عقله و ل 
00 الى اللخ الذي حل بالأشياء المادية خوله 2 وأصاب من كان بألفهم من 
الرجال 9 ييحن من النساء . وا أن إعادة الأأمور إلى نصاءا السو 
أمر يتجاوز مقدرته »2 ات إرادته قد شلّت » فعجزت عن تسديد خطواته 
وأحكامه . وقد عَنّف لمديه العو بالعَئّيان حت خيّل إليه أن وجود الأشياء » 
ووجوده هما من الأمور النّافلة . وتشوّهت المدينة في نظره ؛ فبدا له أن كائنات 
غريبة تتسكع في شوارعها . وتلاشت الروابط التي تشدّه إلى الواقع » وما ثبت 
أمام أزمته العُصابيّة سوى ارتياحه إلى لحن موسي تعوّد سماعه » فأبتعث في نفسه 
قبساً من الأمل في أن يكون الصّنيع الف وحده قادراً على مساعدته في الرَضى 
بالوجود . 


7 2 - 3 
الادب اللاتيى عصل 2[ ععسعغمدمق 11 هآ 


١-ل‏ يبْدأْ الأدب اللآتيني بِشَقَ طريقه إلآ إِنْر أخْتكاك روما بالحضارة 
اليونايّة . ولم يُصلنا من العهد السَابق إلا نُصوص دينية متفرّقة ٠‏ ونقوش أثريّة ‏ 
وف من القوانين » ولوائح القّضاة » وما يُشْيها . وكان اختلال بلاد اليونان 
فاتحة عَهْد جديد للرٌومانييّن » فتعرّفوا إلى عالم مُدْهش في نظمه ١‏ وعاداته . 
ومعارفه . وما كان مِنْهم إلا أن أقبلوا على ما بَبَر أنظارهم . محاولين محاكاته» 
مبتدئين با مشرح » متقيّدين في الراجيديا » خلال القرنين الثالث والثاني ق.م. ١‏ 
بالأصول"البوناقة بع :وباو ضتوعاف اتقليديّة . وكذلك كان الأمر في الَمثييّات 
فرق ل قز ا فلكت زناواس عوسوه امو الذي خرنينا سار فوانارة” 
وجودة . وني الوقت نفسه بدأت الَسْرحيّات ذات الموضوع الرُوماني باختلال 
مكانة مرموقة + لااسيّما التي تتنى بالحكات الشعيّة . وتطور الدثْر ؛ وتأتق ؛ 
ويخاصّة ني المجالس الحطاييّة » والنّدوات السّياسيّة . وأقدمت جماعة على وَضع 
الكُتب التَارييّة » والملّفات التي تنناول شئَّى المباحث » مِنْها ما يتعلّق بالزّراعة » 
أو بالاقتصاد اربق . 

؟ - ليس في الأدب اللأتييَ كله مأساة أصيلة أو مبتكرة , لأَنّ الكتّاب 
اكتفوا.عادة بتقليد المسرحييّن الإغريق ٠‏ ولأنّ الجماهير كانت تؤثر » على 


الأدب اللاتيى 55 


المأساة القديمة . نوعاً آخر من المشاهد المفجّرة للأحاسيس العنيفة » فتقبل على 
المدرّجات حيث تقام الألعاب الدموية » وتعنف المعارك المميتة » فسقط 
اللأعبون مضرّجين بدمائهم بين هتاف المشاهدين وجذهم . ولا شك في أن 
من أَلِف مثل هذه المجازر الحقيقيّة » وأعجب بها » والحْذ منها أداة ترفيه له » 
هو عاجز حمًا عن الإحساس برق الوجداني الشائع في شخصيّات المأساة 
ايونانيّة . وكان أدباؤهم المعبيّون بهذا الفنَ بملون لذّة السّماع » ويتعلقون بمارج 
اللَظر ٠‏ فيغالون في الوبق والإتيان عشاهد باذخة » معجزة ا وإخراجاً . 
ومع ذلك إن الرومان قد عرفوا بلغتهم معظم المأسويّات اليونانة » كما أن 
كام اقتبسوا من الأساطير اليونائيّة نفسها موضوعات لؤلّفاتهم 


+ -ني عَهْد قيصر ٠٠١(‏ - 4 ق.م) ء وأشتداد اللخصومات السَياسيّة » 
وأختدام المعارك العَسْكريّة . ظلّت الحضارة اليونائيّة مُسَيّطرة ١‏ فتلها خير ثيل 
الخطيب الْفرّه ٠‏ والسّياسي شيشرون ٠‏ والدكتاتور يوليوس قَيْصر ١‏ وكثير 
عَيرهما تمن تشبّعوا بأدب اليونان وفكْرهم . وإلى هذه الرْحلة المي يَنْتمِي 
شاعران كبير ان كما : لوكريس الذي عرض لمذهب الإبيقورية 2 ووصف 
الطبيعة وضفا بلئنا + وكاتول الاسكندري الذي شير بقصائده الَدْحيّة » وأبحاثه 

. ولا رَيْب في أن عهد عطس (4 ق.م. 5 ب.م.) هو العهد 
00 في الأدب اللآتيني الكلاسيكي . ففيه أنتج تيت ليف كتابه (تاريخ 
الرومان) الذي أشاع فيه الكثير من آرائه في الآدب والأخلاق » ووضع فرجيل 
مؤلّفاته ٠»‏ ومنها (الإنياذة) بارتداده إلى الماضى الرُوماني » وال هوراس »2 
واوفيد مصنفات في مختلف الموضوعات . وقد 5 مُعْظم الآثار الأديّة والفكرية 
آنذاك مُسْتوى رفيعاً لا بقل عمًا بلغته المصتّفات اليونايّة في عَهّد الازدهار . 


آله الأدب اللانبي 


عر أ ليسم أخذت بالفتور ؛ ومخاصّة خلال القرن الأول للميلاد » 
في العهد القيصري . فأمبارت الخطابة السّياسيّة » بَعْد القضاء على حْرَيّة النْقد 
ا ٠‏ والتبير عن المواقف المناقضة لمصالح الْحَكَام . وقامت مُقامها خخطابة 
مُتكلّفة » مُزوّقة التّعايير » لا طائل تَحْها » ولا بلاغة فيها . وعمد الكتّاب ء 
على أختلاف مستوياتهم ومشار يهم » إلى أسالنت لرخرفة أي شاعت في كتب 
التاريخ 2 والأخلاق 2 والقلسفة 2 واي . والطَّبّ ٠‏ والزّراعة » را 
العادات 2 والتقاليد ٠‏ وتأئر الشعراء هذا الانبجاه الفاسد » فتعطّلت نيم 
العقوية :وتات لصن والخحذلقة إلى ما وَضعوه من قصائد ملحمية + وشغر 
مُناسبات » وهجاء ١‏ وتمثيل لحياة امجتمع وأساطير وفلضةة غيل أن امازل 
انبعاث جَرَتْ في القَرّن الثاني للميلاد » وسَسَّت الأخُلاق والعادات كا منت 
الأدب نفسه . قتصدى كيان للذّؤْق الْسَوّه » ونادى بالعؤْدة إلى الكلاسيكيّة » 
وصدّفت مؤْلّفات تنّصف بالدقّة » والعمّق والحدّة » مها (رسائل) بلين الفتى » 
وإثاز تاشيت المليئة بالطَّرافة واطيوية» أ عهد مارك اوريل فقد كان عَهْداً 
عقيماً حتى أن الورك نفسه وضع كتاب (الأفكار) باللّحة اليونانية . وعمّت 
5 اع هذه المرّحلة تعة التقليد 6 والجمْع : والاقتباس ٠‏ وكان القَرْنْ الثالث 
شيا ما سبقه من ركود النغاط الأديّ وتبافته » في حين أنّ الأدب المسيحي 
الْعيّر عنه باللاتييّة 0 بالتبلور انطلاقاً من القَرّْن الثاني » وبدأ رو 
مرْموقة » مُمّلا في آثار كتابه روحاً جديدة من الابتكار » مُشْرفاً على آفاق 


انسانّة مغايرة لكل ما ظَهّر من قَبْل . 


ه - كان القَرْن الزبع عَهُد الانتاج الغزير والعميق معاً ٠‏ فأقبل آباء 
الكنيسة اللأتينية على َيف 5 القأسفة . واللآهوت » والدّين » والُناظرات 


الأدب اللاتيني /اكه 


ادليه ما ويحان: انين الاتجاه لكلاسيكي قي لتخيير واخاع اممتحدثة قي 
الُصمون ساجيةا لزنا والشروخ المتعلقة 3 » وتلق نَجْم القِدّيس 
أُعُسُطينوس مِؤْلّف (الاغترافات) و (مدينة الله والموقق . بين الأفلاطوتية والعقيدة . 
وأزدهرت ٠‏ إلى جانب الأدب لذيني ٠‏ آثار شعريّة غِنائيّة » وكتّب تارعمية 
عامّة وخاصّة. ولقد عاصر اللمتأخرون من الكتّاب اللآتين المسيحييّن عَهْد 
رانك الترزايرة: لارواية ٠‏ وعاشو القلّق الذي استولى على انوس 1 وأحسُوا 
باخطر تيده الخصازة الغرية أمام المؤجات الرّاحفة من الشَّرّق ومن الشَّرّْق 
َي ٠‏ ومع َم ذلك فقد ظلَ بعضهم مُكبا على الانتاج في عناد واتقان . وظل 
الكتَاب الوئسون يَنْشطون لمنافسة أصحاب الدَّينَ الجديد » فظهرت ينهم 
نُخبة من الخطباء » والمَؤرخين ؛ والمنافحين عن عقيدتهم الوثنية إلى توق 
بض قي الأب اللأتبني على الدوين امعا ب وتحولت اللّة إلى أداة تَعبيير في 
لبيئات الدّينية والتعليميّة » ولم يَعْدْ للاثتكار من أ أثْر فيها . 


5 - إن مصيري الأَدييْن اليونائي واللأتيي الوثتيين متشاببان تماماً . إمبارا 
مام ضربات المسيحيّة من جهة » وغزوات الحرّمان من جهّة أخرى في القرن 
الخامس المبلادي . وقيّض لما معاً أن يَسْتمرًا » في نَوْع من الوجود ‏ خلال 
لآداب الغريّة آي اتخذت منهما , في جِقّب طويلة » تماذج فيّة ثابتة وموحية » 
إلى أن أقبل المذهب الرومنسي فحطّم العف 2 وشدّ عن القاعدة » وفجر 5 
نفس البشريّة ينابيع ثَرّة ٠‏ لا مثيل لها عند اليونان أو الرومان . 
للتوسع : 


948 ,كعوظ ,زا لآ.8) عستنها عسفممةم !| ه| عل مبتميوابا ملاع رعقصعود0 .6 
9 ,(نادنا كه لسول8) .أه؟ ع رعيق- تعترمابة عه عستنها عمسم علط ما ,ععصتالعط0 عل .ل 
1960 .60 .لاتزمط ,' 2ع إدكتود عده) '* ,(ط. لآ.ط) علنها عنمن اتا مآ متدلايدوط برط 


4ه الأدب اللاتبني 


الفيليسّات وعتاقوأططتلتط2 وعرآ 


تجموعة من اخُطب آي وَضعها السّياسي . واللحطيب شيشرون' . وقد 
لقت عي حلم السبية تسيا الك أي اها عرسي في موائجدة : 
فيليب ملك مُقدونيا ؛ ووالد الاسكندر الكبير . والكتاب كناية عن ريح عَشْرَة 
خطية مليئة بالتقّد اللأذع الموجه إلى مارك انظوقيومن ٠»‏ وطريقته في تولي قيادة 
لوعن 4 والتص راق + شؤون الحَكْم “واراءى لاهن خلال نصوصه الأحداث 
الحاسمة الي تلاحقت في روما » والأَهُواء تي عَصَّفَتْ في صدور حكامها . 
واتّحاسد » والمؤمرات التي حيكت لاقصاء حا وانجيء بآخر . وكانت هذه 
الُصوصٍ » وسواها من آثار شيشرون . تموذجاً لفن الخقّطابة خلال معات 
السنين معدا اللآتين 5 مجالسهم السياسية ٠‏ وندواتهم الأديّة والديسة . فقد 
قر هذا القن أصولا واضحة ٠‏ وقَرَض على من يِنَصدّى له كفاية ١‏ ويقَيّة . 
وبراعة لا تتيسّر إل لذوي المواهب الفائقة . وغداء خلال النهضة الأرويّة 
وفي مرحلة المدرسة الكلاسيكية مئلا أعلى لكل من يقف على المنابر من سباسيين 
ورجال دين . 


١-سياسيَ‏ » وخطيب لاني (105- 48 ق.م.) تول بَمْض المناصب الرّسمية ٠.‏ وكيز 
بدفاعة عن الصَّقلَبين . ورد مظلم القنصل فريس عنهم (78 ق.م.) . مال الى حزْب بومبيوس . 
ثم انضم الى فيصر بعد مْركة فرسال . ونا توفي قَيْصر هاجم انطونيوس مهاجمة عنيفة ٠‏ وناصر 
اوكتافيان. ضيدّه . وعند توك خصومه الحُكْم حاول اقرب . فقُبض عليه وقتل . اشير في حياته 
النّياسيّة بالتقلب , والانْتقال من حِرْب إلى آخر . محاولاً انَّاذْ موقف متوسّط بين المتطرفين من 

1 مجاعم 2 2 م 4 2 1 

الحانبين ‏ مرتبطا داعا باحد الرّجال العظام ٠‏ عائشا في ظله . أمَا في الأدب فقد بلغ الذزوة في فن 
الخطابة » لا سيّما في (الفيلييّات) . 


الأدب اللاتيي 5ه 
الوثياذة 1 


تَوَل هده القضيئة االحية الي ألفنت بين عامي 78 و 14 ق.م. في آداب 
الرُومان مكانة مُساوية للإلياذة والأوديسّة في آداب اليونان. صاغها صاحبها 
فرجيل' في الي عَشَر نشيدا » وروى فيها المآثر الي تميز بها أبطال طروادة الذين 
غادروا حاضرتهم بَعْد دمارها . متوجّهين إلى ايطاليا ٠‏ لينزلوا هناك ويقيموا 
بقيادة أحد آلة الأولب » مملكة عظيمة هي الامبراطوريّة الرومائيّة وعاصمتها 
روما . وقد عَلَبّت عليها الّغالاة » أسوة بالج بع في الإلياذة . وشاعت فيها 
اللحوارق الإفيّة » والبطولات المعجزة . وتناولت ء في مهارة عجيبة ٠‏ تاربخ 
المدينة الخالدة من تأسيسها إلى أيام الشاعر . واننا لنستشف من خلال فصوها 
ما تميز به فرجيل من عاطفة رقيقة » وحَدْبٍ على توم اللأقريه ودابن اجترم.: 
فهي تعكس نفسيّة صاحبها المتميّزة بالفرادة » والمتحرّرة من القيود ار 2 
والغائصة في أعماق النّفس لتستخرج ما في خباياها من كنوز خفيّة . والواقع أن 
هذا الشاعر 3 وإن شارك معاصريه في كل ما تَرَل هم من شرور والام ٠‏ كان 


١‏ -شاعر لانينيّ (0/ قى.م. -14 ب.م) ١‏ ولد في أشرة رقيقة الخال . ومع ذلك فقد 
يشّرت له ثقافة واسعة عَميقة . وانتقل إلى ميلانو . ثم إلى روما حيث أتمّ علومه على يد الفياسوف 
الابيقوري شيرون . وتردّد : من بَعْد . على الخلقات الأدبيّة : واحتك عشاهير عَضره : أونظم 
مجموعة من القصائد الريفيّة (حوالي 0 . وارتبط بالإٍمير اطور اكتافوتن 5 وانّصل ا 
المشبور ميسين الذي عرّفه ببوراس . واستقر به الأْر مدّة طويلة في روما وهناك أذاع ديوان (القصائد 
الرَيفيّة الذي لاق رواجاً كبيراً ٠»‏ وأمّن له شُبرة رفيعة في البيئات الأديّة كلها . وكتب ما بين عامي 
9" و 4” ق.م. (الجورجيّات) نزولاً عند رَغْبة ميسين . وابتداء من عام 54 ق.م. أكبّ على وضع 
ملْحمته (الإثياذة) أي حاول فيها التغني بأيجاد بلده . توي بعد عودته من إحدى رحلاته ٠‏ وذفن أي 


مدينة نابولي . 


من الأدب اللانيني 


مأخوذاً بحَّيّن كبيرين طاغيين : الطبيعة وروما. وهذان الحبّان يتجسّمان في 


اقم 


مَلْحمة (الانياذة) . 


تاريخ روما عصده 1 عل ععزه1115 


بَعْد مخركة أكتيوم الي حَسّمت الخَرْب الأهليّة . وأعادت إلى الإمبر اطوريّة 
لرُومانيّة السّلام والوفاق بَدأ المؤرّخ تيت ليف' بتأليف هذا الكتاب في مائة 
ونين وأ بعين جزءاً لم يَصل فيه إلى نبايته . لأنه توقف عند العام لايع ق.م. 
-- منه قِسم كبير ٠‏ ومع ذلك إن هذا امكف بختير .هن أضخم المصفات 

لبى ظهرت 3 الآداب اللأتبيّة . انطلق فيه من المرّحلة الأول 1" لبى تكونت 
فيا روما . وأخذت تنمو مع مع الزّمن لنُصبح عاصمة العام راقد ل وامياة 
القِسم الأكبر من مؤْلّفه طّ الطَّريقة الشائعة انذاك بالاعتاد الكل على المؤرخين 
السابقين والاستقاء منهم 3 وانزال نصوصهم كاملة 5 صفحانة : من غير 
5 0 1 2 ءَ : ٍِ 1 
تقد » أو نجريح . وبذلك تفاوت الأسلوب في خلال الكتاب كله . باختلاف 
المراجع التي تقل عنها . ولكنّ شخصيّة تيت ليف ترز في عدد من الصفحات 
فى انا عل نشل ف حت رست + زو جروا اسار شرف 

١‏ - مؤرّخ لاتبنيّ (4 ق.م. ١10/-‏ ب.م) . أقام مدّة في بادوى مُدينة مُؤلده - وظَلَّ بعيداً 
الكو . مكيبا على الفلسنة والأدب . دارساً . ومحمّقاً ٠.‏ ومفكراً سد 
لال ق. م وضع مصئّقه المشبور (تاريخ روما) واكك أيضا 3 ريئّات) ق عَشْرة كت 
وقد 56 بالشّرعة في الكتابة : وكان تعماء أجناناً إلى تقل نصوص الموْر رخن القدامى ٠.‏ وتيف 
إلها ما تبر له تَحْصيله بوسائله اللخاصة . وأْتلم مراراً لمصادره ومراجعه . مع ما فيبا من وقائع 
صحيحة . أو أساطير . وأوهام . ونَقّص . ومبالغة . حبّى أنه كان يردي أخبارا. يده عن االصكايق 


ءَِ 5 5-5 
بإسلوتة رصين معبر عن إعانه نه مهأ . ومع ذلك فالحياة تَشيع د ف أسلوية وتوحى . قِِ وضوح باهر . 
بالأجواء الاجتاعيّة . والنفسيّة . والسياسيّة الي يريد تصويرها لقار له 


الأدب اللاتبي الاه 


وكان يُسّعى فيما يكتب إلى بلو م روما ٠‏ فجعلوا من 
الْقَرية الصّغيرة إمبر اطورية يّةَ مسيّطرة عا إلى شعوب الدَّم رق والغر 


الحوليّات وعلقصمقة 16 
كتاب تارجمي تناول فيه صاحبه المورخ تاسيت' حياة الأأباطرة الذين 
تولّوا الحكم بعد أعْنْطْس قَيْصر ٠‏ فخصّهم بسئّة عذّر كتااً غرفت كلها من 
بَعْد بم (الحوليّات) . ولقد توجّهت عنايته إلى هذه المرحلة لغناها بالأخْداث 
لأسويّة » والمنجزات الكييزة 8 والزقر ات الزغيية + والتكيائقه الدر يكن لان 
هذا المزيج من العظائم والمصائب الذي عَمَّر به عهد الأباطرة النتمين إلى 
أسرة يوليوس » قد استحوذ على انتباه تاسيت وعنايته » ووجد فيه وسيلة لكشف 
أسرار المتناقضات في التاريخ . وم يُصل إلينا من (الخَْيِات) ! إلآّ الكتب الْأَْ بعة 
لأولى كاملة » وأقسام من الحامس والجاضن 3 7 م الأجزاء من الحادي عشّر 
إلى السّادس عر . وي نهنا أن مقف من خلال العو المتبقيّة ملامح 
3 بوضوح مدهل . لأنّ الؤلّف لا يكتني برسم صورة كاملة لكل إمبراطور 
اراي الاو ست رحدل وعليل ٠‏ نشاط جماعة من امحيطين 

به ٠.‏ من خصوم وأنصار ٠‏ تحرّكهم أهواؤهم ومطامعهم أو تزجيهم فضائلهم 
في الأقدام على أعمالهم . ونحس في كل ما كُتّبّ عن روما حصو قوة إهيّة 
تثور على ما بحري في المديئة الخالدة . فتضرب بقبضتها الأشرار والصّالحين 


3 2 2 
52 0 له 
-١‏ خط 0 ٠٠‏ سبالم ) . ولد في ره امتتقذة :ب نوتعل .فز المخطابة > 
وتول المقامات الرّفيعة . واشتبر تخطب طبه ٠‏ ركه لبان خّة . من اثاره : (الحوليّات) . وقد تميز أسلوبه 
بالدقة والاتصقال . كا تمز خلقه بالاسنتقامة . وبإعانه في الفضائل الي تَجْعل الانسان يتفوّق على 
وو داكا إلى الكثال . 


الأدب اللاي 


5 . ولثن انب في كتابة التاريخ الل السّنوي ٠‏ فهو بتوقف في كثير من 
لحان عند حياة ابلاط محلا تَخيلاً عميقاً نفية التُّخصيات الؤلرة في 
تسكن الأحداث . و بلغ من إجادته في سير نفس البشرية درجة دَعَْتْ راسين 
المشْرحي | لفرنسي إلى القول عَنهِ بأنه عمق من أَطَّلعْ على حقيقة الَشَّر ٠‏ وعرف 
المْحرّك الأسامي لكل عمل يُشدمون عليه غير أن ازتكازسخفي: عل أسس 
متشائمة في منطلقها حجب عن عينيه » في كثير من المواقف » ومن خلال 
الشخصيّات المدروسة : جوانب مُشرقة من الحياة . وملامح طيبة في الرّجال » 
لأنَ نظرته العامّة الى مسيرة البشريّة : في محصلها العام » هي نظرة من يمن بأنّ 
باعث الشرّ غالب : في نهاية المطاف : على عوامل الجير. 


ءًّ - - 
الادب المكسيكى علق تناع تجرد 1146226112 هآ 


١‏ - بدأ النشاط الأدي المتميّز بالحصائص اْليّة والوطئيّة في القرن التّاسع 
عشر . وما قبل هذا التَاريخ مرت المكسيك بمرحلتين مختلفتين تمام الاختلاف : 
مرحلة سابقة لكر يستوف كولُمْبس . وفيا ازدهر أدب المايا والأزتيك » ولا 
محال للتوقف عنده . ومرحلة سابقة للاستقلال » وفيها امتزج أدب المكسيك 
بما هو شائع من أمثاله في البلدان الأَمْريكيّة الحنوييّة الخاضعة للسّيْطرة الإسبائيّة . 
ما بعد تحرّر البلاد . وإقدامها على تكوين شخصيّتها سياسيًا » واجماعيًا » 
واقتصاديًا . فقد أنتجت اذهان أبنائها أدباً خاصً بها » مع الإفادة من الْتيّارات 
لعامّة في أروبا وأمريكا ٠‏ ومن الفنون والنّظريّات الجماليّة الشائعة عالًا . وتجق 
معظم الإنتاج الأدني في ميداتين أساسيين : الشّعر » والرّواية . 

؟ - بدأ الشّعر بالتَألّق انطلاقاً من منتصف القرن اتّاسع عشّر . فظهر 

3 000 09 00 0 
عدد كبير من الشعراء الإسبانيّ الأصل ٠»‏ او من النود الحمر أمثال إنياسو 
راميرز (01404-1818 . وأخذت مظاهر الحداثة تتسرّب إلى الإنتاج من 

5 3 3 533 اكه 
خلال آثار فوج جديد من الشعراء المطّلعين على النَيّارات العصرية . أبرز 
هؤلاء : لويز اوربينا )19#5-1١854(‏ ء. امادو نرفو (141/0 -1414) 
الممثل للتبّار الرَمزِيّ ٠‏ وانريك كونزالز مارتينز (1405-1410/1) الذي 


34 الأدب المكسيكي 


طبع الشّغر باع حاف مدل لوي من الزّمن » وانّسع أَثْره فشمل معاصريه » 
وامتدّ الى الحيل اللاحق به . وكثر ؛ من بعد » عدد الشعراء بحيث بلغ المئات » 
يعمدون في أساليبهم الَعبيريّة ومضامينهم إلى مجاراة أمثالهم من المشاهير في 
العالم » ويُسبغون على صنيعهم ملامح ممّزة لشخصيّة بلادهم . 

م - أَمًا الرّواية “فإ مطلقها هو ليزاردي (10/0/1 - 018100 الذي وضع 
آثاراً تميّزت بتصوير طبائع ٠‏ وتماذج بشرية طريفة في خلقها وتصرفها . 
وأقدعت )عن يد + كثرة من الكتات. عل تاليف الزوايات حصب اللبع 
الرومنسيّ الشائع ني القرن الّاسع عشر . وتلاقت في رواياتهم النظريّات الفنيّة 
الرَائجة جماليًا » والهموم الوطنيّة » والقوميّة » والاجتاعيّة اللخاصّة بالأزض 
المكسيكيّة . وارتقت الرّواية في القرن العشرين مرتبة رفيعة من خخلال قم ماريانو 
ازويلا 1417 -194017) ومارتان لويس غُرّمانَ (مولود سنة /18410) اللْذين 
وصفا الثّورة المكسيكيّه بفنيّة مؤثّرة . وما يزال فنْ الرّواية مزدهراً ومستئراً 
مجهود الكثير من الأدباء . 


5 


للتوسع : 


1961 ركتكةط ,(وتعطعء5) عمنامء نعدعمىر ومايفوظ وما بعععط صما .0 ال 


مع بانشوفيلا 712 مطعصدط ععجحق 


2 وى و : . 
رواية للأديب م.ل غرّمان'» نشرت في عامي 1978 4م14 في ما 


احيرؤاي مكسيكي (مولود عام /1841) . وضع سيرة مينا الموزو بطل حَرْبِ الاسّتقلال في 
اسبانيا في عَهْد نابليون الأول ٠‏ وكتابين قيّمين عن الثورة المكسيكيّة . الأول (النشر والتعبان) (0978 . 


الأدب المكسيكي ولاه 


يقارب ألف صمّحة . ونزلت في مكان رفيع بين الموٌلّفات المعنية بالثُورة المكسيكية . 
أَطْلق فيها موف الكلام للبطل فيلا نفسه » وبذلك توصّل إلى إبراز صورة حيّة 
ومعبرة له » بحيث اسع ظلَه , وميد فَشَّمل القائرٌ الرواية بكاملها » بعُنْفوانه 
وصلابته » كأتنا بالكاتب قد رَسّمه في خطوط خاطفة أثناء أحْتداد نشاطه » 
وقيامه بمغامراته . قتراءت لنا منه الحسنات والسّيئات ٠‏ وأنكشفت حقيقته 
العارية والعَقّويّة » فإذا بفروسيّته تغلب ذكاءه ٠.‏ وإذا به بتمتع بقوة جسديّة 
خارقة » وباندفاع طفوي أحياناً أقرب ما يكون الى الانفعال الغريزي . وإذا به 
أيضا امْحرّك الأول والأساسيّ للأحداث الَارِييّة المصيريّة التي عصفت بالبلاد . 
وقد روى الموْلّف ٠‏ في فنيّة رفيعة » ومقدرة عجبية على التُحليل ٠»‏ تاريخ 
اكورة + مصاذرا التقوط: في السرد أكمل 4 أو العَرْض الحاف . وحافظ ء في 
السياق الماع ٠»‏ على التركيز والإثارة ؛ منطلقا من: أحتداك قد عاشها و شارك 

ا تحتل عواقها » متوقفاً عند المعارك الكبرى 0 ١‏ ع متقيّداً 
4 والواقعية امجَمَتْنَ بألف لَوْن ولون من الأنتكار المي . وان استائرت 
هذه اللْحمة الوطنيّة بكل خصائص غُرْمان الأسلوييّة » فقد تفرّدت عن سواها 
من مؤلفاته باستعمال العبارات العاميّة » ولحجات الفلحين في تمالي الْكْسيك » 
لإشاعة الطّرافة 5 لل اغلي 2 والحافظلة عل رخم الفكرة » وخلفيّها الشُعبيّة 3 
ع لتقي بصفاء اللّغة الإسبانيّة . وقد أعتهو لثقّاد الرّواية خير تاريخ للثورة » 
وأبلغ تَعبير عن أُهدافها.» وعمًا ابتعثته من أعمال بطولية . 


بالسّرّد الغائص على أعماق النّْس البشريّة وعلى المشاعر المثيرة . واقَّني في ظِلَ الرّعم) (01479 . 
وهو رواية تُصف الصّراع الدَاخلي في بلاد المكسيك بعد سُقوط الرّئيس كَرَائَا ومَضرعه . وقد أمُتاز 
تلو ب ريرة المشاعة © وغير المفرداة وتنخل العبارات . وتوجّهه المباشر إلى المواطن العادي 
لإثارة الاعتزاز القومي في نّفسه . 


0 7 :, 
الادب النروجى عطصءتع 210196 ععتاغوئة) 11 هآ 


١‏ -ني عهد الوّحدة مع الدّامرك ألمت الَْروجٍ في تطوير الحركة 
الأدبيّة ٠‏ وشارك كتابها وشعراؤها في بقَظة العقول . وتنشيط الفنون . ونا 
استقلّت سعى أبناؤها في تكوين ثُراث خاص بهم » لا سيّما حوالي عام 188٠‏ ؛ 
فظهر فيها لخبة من رجال الفكر والفنَ اتصفوا بميزات إبداعيّة إلى جانب 
خصائصهم الوطنية الواضحة المعالم . فكان منهم : ه. ورجلئد (1808- 
2 »ء: واج.س. واقن 18٠37‏ - 1808) . ولا شاعت النزعة الواقعيّة 
بعد عام 1670 تَلُور المسرح النروجيّ بظهور هنر يك إِيْسن (1838--09405) . 
وبروز ب. مجورنسن (1897 - )141١‏ . وتركرت الرواية على أصول واضحة 
في أقلام علدة كتين ان الأدياء + منهم : جوناس لي (م19084-188#) 
وأرن غار بورغ (01914-1881) . 

؟ - الشّخصيّة الآسرة الكبرى ني الأدب النَروجِي هي بلا شك كنوت 
مَسْسْنْ (1889 -1907) الي طغت على سواها حوالي عام 14٠١‏ . أَما بين 
الروائيين المعاصر ين فالأسماء البارزة هي : اكسل ساندموز (14898- 1558) , 
وسيغورد هويل )١950-189490(‏ 2 وترجي قسّاس (المولود عام )١188//‏ . 


الأدب اللروجي : /الاة 


للعو 95 
ا ل تناه انا ه[ عل مجاماملط ععلامعده ]ا .آل 
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بير جنتك غ0 ممعم 


مَسْرحيّة للكاتب هَنْرِيك إيسن١'‏ ألفها في رحلته إلى إيطاليا غ واستعار 


شخصيّها الأول من حكاية شعي بأنم بير جلْت . وهي شخصيّة رجل كفاج 
بروي مآثره الوعميّة للناس ٠‏ ويَنْسب لنفسه ما لَيْس لها من فضائل . وإذا بهذا 
الرّجل العجيب يتحول إلى اسان آخر فيخطف عروساً ليلة زفافها » ثم يبُجرها » 
ويعود إلى قَريته . من هذه البداية الغريبة تنطلق بير جَنْت في مُغامرات عجيبة » 
هي مزيج من تصوير عيوب الع » ومن الأيلة الفلأقة ني يز با 
الاسكندينافيُون ٠‏ ويَئلا إِنُسن مسرحيّته بالنقد اللآذع ٠‏ وبالغنائيّة المؤبّرة ع 


وبالسّخرية النافذة إلى أعطاق الانسان » متخيراً ِي كل ذلك الأفكار المثيرة 


-١‏ مسْرحي تروجيّ (1405-1818) . غادر الَدْرسة في الخامسة عَشْرة ما ن عْمْره وم 
الحياة » وكسب عَيْشْه 8 عاملاً في إحدى الصَيّديّات ٠‏ متابعاً تحصيله على نفسه . وأخذ في وَضع 
مسرحيّات : أولاها كاتيلينا )1١86-0(‏ ا على مطالعة الآداب الغليّة والرتقة ٠‏ وشارك في 
عدد من الجرائد » وتابع اليف الروايات المسرخيّة . وعُيّن عام 1880 مديراً للمشرح الْروجِيَ في 
كريستيانيا الذي أقفل أبوابه بَعْد ذلك بمْمْس سنوات . وَوضَ عدداً كيرا من قات الهه في 
لقنم الأول منها انّجاهاً رومنسيًا . وقام برخلات إلى الدّاتمارك والمانيا وتنا ٠‏ وأقام أزبع بيلوزات 
في إيطاليا . وعاد إلى مَوطنه عام 184١‏ . وفي اثناء وجوده في إيطاليا آلف مَسْرحيّتِين شهيرتين 
الأول (براند) (كحمن الي يتجلى فيا تأثير كيركغارد . والثانية (بير جَنْت) 485139 الي عي 
الأمكثر ثيل للروح روج وهاتان المَعيليتان هما القمة الفشّيّة ني توصل إليها إنسن قُِ ا 
ولقد تورّع إنْتاجه على حَمْسين سنة من اليف . عبر خلالها عن تطوّره نمسي والأدي - 
في مسرحيّاته الالجتاعيّة . والشّعريّة . والَاريميّة بمهارة فائقة في تركيز الَبكة . وسَلْسَلة الأحُداث 
للانتهاء » من بَعْد » إلى الْحَصّل الفككري الذي يُريد بلوغه . 


ماه الأدب الم روجي 


وامرّكة لعواطف اناس وعقوفم . ولقد الختلف الْقَاد ني الحَكْم على هذه 
لمر فرأى فيها بَعْضْهم فج الإبداع » وشكا حطيع الآخر من صعوية 
فوم زُموزها وإماءاتها على من ليس وجي 5 تُفرض نوعاً خاضًا من 
الثّقافة المحلّة » والأَجُواء العاطفيّة 200-06 أجمعوا على أن شخصيّة بير امَزْلْة 
واللاتوكيا لوده ياقاويك + لقبقن مضت اسن كنا بالمَئَان أراد 
أن يبتعث ال حياة مَسْرحيًا فيمن يُمَثّل الوَجْه السلِيّ من حَقيقته الانسائية . 


ا جوع صنو8 هآ 

رواية للكاتب كنوت شرك عام ٠0‏ فكانت متطلقاً 
لشهرته وتلق أسمه في عالم الأدب . لم يُدِرُها حول حَبْكة واضحة » بل عالج 
فها مشكلة اجتّاعيّة انسائيّة مألوفة في كثير من البيئات . بدأها بالكلام على 


١‏ - رواني نروجي (وهم١‏ - 967ل . عاش حداثة معدّبة ٠.‏ وطوّف في أنحاء وطنه متعاطياً 
مختلف الأعمال لتأمين عيشه . وهاجر إلى أمريكا . وقفل راجعاً بعد غياب عامين . ثم اضطر الى 
المهاجرة مرّة ثانية عام 18485 . ولا عاد الى اروبا أقام في كوبنهاغن حيث نشر روايته (الجوع) . 
تأذاعت اسمه . ومنت له الشّبرة . وانصب منذ ذلك على التأليف مأثراً بعدد من مشاهير الأدباء 
العاليين أمثال سترالذبرغ . ونيتقه . ودستويفسكي . متغتياً بالطّيعة وبمغامرة الإنسان المتحرّر من 
القيود الاجتاعيّة . من رواياته : (أسرار) (01881 ١‏ (أُرض جديدة) (01848 ١‏ (ِلمْبة الحياق 
445 . (فكتوريا) (مقملن . زمار الأرض) 0917 الي اعثبرت تطويراً للفنَ القصصيّ . 
وتوجيباً له نحو الرّواية الملحميّة . (الفصل الاخير) (1478) . الي عبر فهها عن وسواس الشيخوخة 
والموت . (لكن الحياة مستمرّة) 1488 . وغلبت على أدبه ٠‏ في رواياته ومسرحيّاته » عبادة 
الزّات . وكرهه للانكلوسكسون واليبود ٠‏ ولذلك أَيْد . ابتداء من عام 1880 » الَظريات النازيّة , 
وعند احتلال الْأَلَان التروج أعلن موالاته هم . وا تحرّرت بلاده ألني القبض عليه : ولكنّ امحكة 
أطلقت سراحه لتقدمه في السّنَّ . نال جائزة نوبل عام 187٠‏ . 


الأدب النروجيّ هله 


رجل لطرد ف الشواريع »واو . يَخْصره عصراً . هو صحاف مطرود من غرفته 
أنه لم يسدّد إبجارها. ومن أين له المال؟ هو يكتب مقالات زتطلفات 3 
ويعرضها على الجرائد والمجلآت فتقبلها حيناً وترفضها أحياناً . فاذا تَشَرَسْ له 
مقالاً دي لأمل في قلبه ٠‏ وعادت الحياة إليه » ونزل في غرفة مريحة ليام 
معدودة ؛ وتناول ما و . ثم تعود أيا عه والزتن ؟ الو 
واليأس بِأَشْدَ مما كانت عليه ال لي 
قلبه لحتها » ولكن عاطفته ما تعتمّ أن تتلاثى أمام ضربات الشقاء . ويشه 
ال بالصّحافي ٠‏ فيتحوّل إلى بحّار » ويغادر 0 
آفاق أخرى . هذا كل ما في الرُواية من حبكة وأحداث . فهي ليست تصويراً 
واقعيًا مجتمع معيّن . ولبلد معروف المعالم . ومع ما يقاسيه البطل من ألم نفسيّ 
ومادي فهو لا يثور على نظام » ولا يطالب بإصلاح سيامي » وطبّي » او 
أخلاقي » ولا يرسم لنا صورة عن عالم مثا يتوق إلى العيش فيه اهو مستسم 
لوعو حك وم حكن ليرب . ومن كل هذا ينضح لنا أن هَسْسْنَ قد 
اوس ف وهزنفك الأحدذاث وتصوين نشاط بطله وسيل الستار على ما يعتمل 
في ذاته خارج دائرة الجوع . فروايته قرت ما تكون الى دراسة نفسيّة » يحلل 
فيها بدقة التجارب المادية والوجدانية اللي يعيشها رجل موهوب وطموح ٠‏ مفتقر 
الى ما يضمن عيشه » وعاجز عن إيجاد حل لمعضلته . فالمركز الأسامي في 
الرذاية وناكو الذي يطالع القارىء في كل صفحة »2 0 
لأعصابه » مثا انه . غير أن الؤلف قد أبرز تحليله في إطار من الغنائية 
والكابة الآسرة بحيث أمسك بانتباه القارىء إلى نباية المطاف . ولقد خصّ 
0 م االشعوز الباطني بعناية فائقة ٠‏ وتوققف طويلاً عند الانفعالات الي لا يد 
للعقل في مراقبتها ؛ ممثلا الإنسان وحيداً ٠‏ ضائعاً في مدينة لا وجود لها » ولا 


حليك الأدب لوجي 


طاقة له على الكراهية » والحقد » أو الحب ء قاذفاً به قطرة ماء في محيط 
لا نباية له ء راسماً الطّريق لفلسفة العبّثْ التي تلت » من بعد ء في الرواية 
والمسرحيّة المعاصرتين . وقد ظلّ انجذابه إلى داخل نفسه غالبا عليه في كثير 
من آثاره ٠‏ يستوحي من أعماق لا شعوره المحور الذي يدور حوله » ويخرج 
الى واقع الحياة ومتاهاتها » موازنا بين مشاعره ومرئيّاته » بين شفافية وجدانه 
وصرامة الحقيقة وشراستها » راسماً ملامح الانفصام في مأساته بأدق ظلالها »؛ 
مرتاداً في عفويّة بريئة أدغال المحال الي تاهت في مجاهلها كثرة من الكتاب 
والمحللين التفسيين : وفي اهتدائه الى هذا الجانب من باطن الإنسان » وي 
إقدامه على الكشف عن بعض أماليه » نظر مؤرّخو الأدب إليه نظرتهم الى 
أديب مجدّد وطليعي . 
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زلا طهودي الأمك للق امون سدة عبرت الآدات القدعة 
الاخرى .2 و مرتبطة بشؤون العقيدة الدينيّة والشعائر العائدة إليها . 
وكانت » في معظمها » شفوية » منتقلة سماعاً من جيل إلى آخر » ثم مننبية » 
بعد تبديل واتعديل » إلى الظهور في صفحات مكتوبة ٠‏ ويجم عن هذا 
اتّمط من الدب الغارق في القدم والدّيثيّات ضياع ١‏ سم المؤلّف أو المؤّفين 2 
وتحول الأثر ٠»‏ عبر ليام » إلى محصّل لحهود مترافدة الي خلال 0 
وأجيال . وهذا ما ينطبق ماما على القيدا ( راع المادة) , أي أقدم عبض 
الي بلغتنا من الأأدب الهندي . فهي سلسلة مصئفات يرق أوَها الى ما يقارب 
عام الألفين ق.م. وأحدثها لا يتأخر عن القرن الحامس ق.م. وقد ألف كلها 

؟ - تمذّلت المرحلة القائية من الأدب الهندي المكتوب بالسّنسكريئيّة 
الكلاسيكيّة في مجموعات ديثيّة أخرى . لا سيّما البراهمانا لي اقتصرت الغاية 
من على شرح الميئات الواردة في الفيدا » أو رواية عدد من الأساطير 2 متها 
أسطورة الطوفان . وتناول بعضها الآخر التَطابق والقّائل بين الأتمان » أي 
الروح الفرديّة واليرمان » أي روح الكل » بأسلوب رمزي من خلال ضَرّْب 


همه الأدب النديّ 


الأمثال » بحيث ان تَفَهِمَ مغزاها أدّى » من بعد » الى أبحاث دييّة وجدلّة . 
بحيث ان نفهم مغز من بعد . إلى أب إبلية وجل أي 


“ني القرن السّادس ق.م. بدأ وضع اللُحمتين الكبريين ٠‏ المهاسماراتا 
(راجع المادّة) » ثم الرامايانا (راجع المادّة) » ثم لحقت هما نصوص ديئيّة في 
تمجيد الآلهة بأسم بورانا وتانترا » عارضة للأساطير المتعلقة بالأرباب ولطقوس 
عبادتها » معيّة أحياناً بتاريخ العالم منذ أقدم العصور . وأصبح إقبال الكتّاب 
على أمثال هذه المصتّفات من تقاليد الأدب الهندي ‏ حبَّى رأينا هذا اللو 
مستمرا خلال شى مراحله » حتى العصر الحديث . 

؛ - في القرن الثاني ق.م. أخذت اللّغة الّسكريئية تعالج موضوعات 
دلوي وعابرة إلى جانب التصاقها العضوي بالعقيدة الدّينية وشؤونها . وقويت 
هذه الظاهرة الجديدة خلال القرن الرّابع ب.م. » في عصر ملوك غويا الذين 
امتدّ م على أمبر اطوريّة شاسعة الأبعاد » وشجّعوا في الوقت ذاته الننشاط 
المي والأدي . غير أن اللّغة الهندية الي تحزّرت من قيودها في في القرون الغابرة 
فقدت آنذاك صفاءها » وحّلاوتها . وعَرَّلْها الصّنعة المتَزمّتة » وشاعت فيها 
المجازات ٠»‏ والاستعارات » والصّور ع والرموز 2 عه اكلم على معان 
متضارة لحان بحيث أصبح فهم الأدب ضرباً من فك الطّلامم 1 
عن هذا التيّار الطاغي أن اللغة السّنسكريئيّة فقدت الصّلة الحميمة لي كانت 
تربطها بالشَّعب » وعجز عامّة النّاس عن فهم ما يُكتب بها » وأصبحت وقفاً 
ع لون شي . غير أها حافظت على 

بعض الرّمى » حتَى انها ء في الوقت الحاضر . مع اللحسارها عن ألسنة امنود » 
ما ترال أسماع بعضهم تمتسيغها » وتفهم مدلول ألفاظها . وقد تألّقت في هذه 
المرحلة أسهاء شعراء كبار ؛ منهم : 


الأدب الهنديّ مه 


| - كاليداسا الذي عاش في أواخر القرن الرَابع وأوائل الخامس ع 
ووضع عدداً ك1 من المجموعات الشعريّة . أهمها ثلاث قصائد 
ملحميّة » ورقصة الفصول الي وصف فيها الفصول السّنّة في السّنة 
دي رأطاق فيا موصوقا شاع نم اانه ا عل 
اختلاف لغاته » وتلاقت في صفحات هذا الشاعر خصائص 
كانتي يوه اكه 8 قل انتم يها لمكي التعيلة. 

ب - بهارفي الذي عاش في القرن السّادس ب.م » واسمتوحى قصائده من 
النراث القديم » وبخاصة من البورانا . 

30 ماغا الذي عاش في القرن السَايع ؛ ونظم شعراً ملحييًا ني البطولات 
الغابرة » مغالياً في الحسّنات اللفظية » عامداً أحياناً إلى إبراز مقاطع 
مزدوجة اللمعنى ٠‏ هندسية الشّكل 2 مغرقاً نصه في أوصاف 2 
وإشارات ميثاوية » وفلسفية . 

د - كلهانا الذي ان قي د الثاني عشر »2 ونظم ديوان « عقد 
ا 3 فوزذا قن مبيز أمراء كشمير منذ غاير الزّمان إلى عهده ‏ 
ومتميّزاً عن سابقيه ومعاصريه ببساطة أسلوبه » واقتصاده في 
المغالاة التارحيّة . وظل عمله عوذجاً أديًا للشعراء الذين لحقوا به . 

ه-من أبرز الفنون في الأدب الحندي ف الحكاية الأسطوريّة والحيايّة 

الذي رافق الحضارة الحنديّة منذ خطواتما الأولى . بدأ شفويًا » ثم ضمّته صفحات 
كني واقل عن الأدررة لمحتو تفرك ها دكا من لافار ام اي 
المجموعات القصصية 5-7 « الكتب اللحمسة » الذي تتلاق فيه اثار مختلف 
لمناطق الهنديّة الغايةٌ منه تهذيب الشّعب وتثقيفه باعتماد أسلوب الإمْتاع » 


4ه الأدب الهندي 


والفكية » وأخاذ الحيوانات أبطالاً رامزة إلى الناس » وقضاياهم العامة . 
وهذه الحكايات ؛ والحرافات ٠‏ مصوغة نثراً » ومزخرفة بين حين وآخر ‏ ببيت 
أو ينين رمن اشع . إنتقل بعضبا إلى العربية ونا الآخر إلى اللغات 
الغريّة » فلاقت رواجاً منقطع الَظير . أَما الرُوايات فتكاد تندمج ع ٠‏ منيجاً 
افونا » في الحكايات . ومع ذلك فهي أثمل 2 وأعمق مغزى » وألصق 
بحياة الناس » وهمومهم اليومية » يُذكر منها : 
١‏ - «حكايات الفّيان العَثْرة» الذين يقوم كل واحد منهم بذكر 
مغامراته في أثناء حملة عسكريّة على الشّرق. ويقال إن هذه 
الرواية ألْفت في القرن السّابع . 
ب - « تاريخ حَرّصا » للشاعر بانا » أَلْفها للامبراطور حَرْصا » ووصف 
فيبا حياة البلاط » والحملات القتالية البي قادها الإمبراطور لقهر 
اعدائه . وفيها بلغت اللّغة السّنسكريئيّة أُوج التُعقيد والغموض . 

5 - عالج الحنود القدامى فن ارق ؛ وتعرفوا إليه منذ جاهايتهم . وبلغ 
درجة رفيعة من الإثقان على يد كاليداسا الذي خصّ هذا الفن بعنايته » ا 
فيه مؤلّفات عرض فيها لقضايا عامّة أو لموضوعات خياليّة أو ملحميّة . وتختير 
مسرحيّة شَكُنتالا أمتعها وأطرفها » تتلخّص حبكتها بأنّ املك دُسْبَنْنَا التقى 
يوماً الفتاة شَكُنْتَالا » ابنة إحدى الحوريات » فتزوّج منها سرا » وأعطاها » قبل 
افتراقه عنما خحاتما كان اثيرا لديه . غير ان احد النساك نقم عليه هذه العلاقة 
الأثيمة فأفقده ذاكرته وأضاعك الفتاة احاتم فلم تتمكن من إثبات علاقتما به . 
وبعد مرور سنوات عثر الملك على احاتم فاستعاد ذاكرته © ثم صادف يوماً 


فتى بشببه فعرف من ملامحه أنه ابنه من شَكُنْتالا » فسعى معه لردها اليه . وقد 


الأدب الهندي همه 


37 كاليداسا مسرحياته في حوار نري 3 ودخرفه أحياناً عقاطع شعربَةَ معدّة 

ناء ٠‏ وفيا يتكلم لرّجال المنتمون إلى طبقة التبلاء اللّغة لكر أن 
٠ 0‏ ومنهم النساء والعامّة والصّغار . فيتكلّمون اللّغات الشَعبيّة الشائعة 
انذاك . إلى جانب المسرح لمحي ل افيد : ترج شعي عرض 
ثيليّات هزليّة ٠‏ ونقديّة » واجتاعيّة . وما يزال كناب إلى اليوم يؤلفون 
ا ال 

7 حال يقتطر اتعبير عن توم الأد وقكانا ع )الخ السكرية : 

لوو عدة كي من العا المتحدرة منها . وساعد على انتشار بعضها أعتماد 
البوذية عليها قي شير بدعوتها . من هذه اللْغات : الباليّة : ولهجات الرَكْرييّة . 
والتاموليّة » والكناريّة » والتلديّة ؛ والهندية ) والأزديّة ٠‏ واكرائيّة ٠‏ والبِنْغالّة . 
وعمد الى هذه الاخيرة الشاعر طاغور في كتابة بعض آثاره الثْريّة والشعريّة . 
ويرق تاريخها الى القرن العاشر الميلادي . وقد سيطر الأدب البَنَغاليّ في العصر 
الحديث على جميع ما عداه من الآداب الهندية » بعد أن ا قي البَنْغال 
بالتيّارات الغرييّة » فبرزت فيه فنون جديدة من المسرحيّات » والدّراسات 
الاجماعيّة » والملاحم ؛ والرّوايات الحديثة . ولا ريب في ان طاغور يُعتبر الأوج 
لذي بلغه هذا الأدب (راجع الملدّم كما أن مُحمّد إقبال هو فَخْر الأرْديّة 
(راجع المادّة) 0 لانفصال الباكستان عن الحند عام ١19410‏ » وانضهام 0 

من البنغال إليها أ بليغ في ازدهار الدب البَنَغالي الإسلامي ٠‏ كا يتجلى الأمْر 
يي قصائد قاضي نصر الاسلام . 
للتوسّع : 


6ه عاسم مروووة ٠‏ ة تعستوتمه ععل رعهسط'! ع0 ملاتا حمل ,ومحعكمان عل .81 
.1963 ,كاعد ,لعو تزوط) 


كمه الأدب اندي 


ا ا 20 يلك عجر | عل معنماو اه عاههه1 هآ ,تامدهكا .]1 
.اونا بعصوط ,ل .نا ط) علس[ "| مل مون انا هآ 


الشدا 765 وع1آ 


أناشيد مِنْديّة شفويّة باللّغة السَْسِكْرييّة . امتدّ زمن وَضّعها من عام 
٠‏ الى عام 50٠١‏ ق.م. بدأ تكونا قبل أَعْمَاد الكتابة في تذوين العواطفف 
وال مواقتف . فهي أَضْلاً ليست مُعدّة لتتزل في الكتب 5 بل لتحفظ قُِ الذا كرة : 
وتتلى 5 035 في المناسبات م . والكلمة تَعني (الغرفة) 8 وبذلك تكون 
(القيدا) كتابا يتضمن أنواعاً من اتّقَافَة العامة أل لي يحتاج إليها الانسان في 
حلت اأظواذ حياته . في شؤونه الفكرية : والأخلاقيّة . والعقائدية وال 
ومعرفة تار حه 7 . وكانت الأقُسام اَي تالف منها المجموعة كثيرة لم يصلنا 
منها إل ع ماتز ل أناشيدها نايضة بالحياة » لا سما في القسم المعروف باسم 
(ريغ فيدام 0 يه 
أمثال الشمسٍ . والقمر . والسّمَاء » والنجوم . والرّوح + والَطر » والثار ؛ 
والفجر ع والأأرض الخ . . وقد تنضمن حيناً 3 ساذجة يرثّلها الفلآحون 
وتتحول ل أحياناً إلى انهالاات غنائيّة متمئزة بالاتفعال العميق : والحماسة المحمومة . 
وقد بُعْنى بعضها الآخر بالاختفالات الدينيّة ٠‏ أو بالسلوك المؤدي إلى اكتساب 
الفضائل . والمعارف . وكنّها تتميّز بالتَبير عن الإيمان بالحياة الّْانية » والوحدة 
الاية المتوارية 57 ؛ ومظاهر متنوعة ومتعدّدة . 


الها بهاراتا وغتعقطط- قطة1/1 


إن الكتاب الْنُحمي الذي يُطْلق عليه هذا العُنُوان » ومَعْناه (حَرّبِ البباراتا 


الأدب الهنديّ يديك 


العُظمى)مُو الأثر الأكير والأشبر في في الآداب النديّة . وقد يكون أعظم ما في 
الآداب العالميّة نفسها . يتألف من ثمانية عَشَر كتاباً . ليست من تأليف رجل 
واحد . ولا من وَضع جيل واحد من الناس . بل هو ترام من الْعْلومات 
والمعارف الديشّة : والمدنّة : ونتيجة لعمل جماعي قامت به أفراد ٠‏ متفرّقين 
خلال سّنوات متعاقبة . فنحن واجدون فيه كلّ ما يتعلّق ببلاد الهند القديمة من 
قوانين ٠‏ وشرائع . وعادات ٠‏ وتقاليد . وأساطير بحيث بمكن أعتباره موُسوعة 
ملحميّة . إذا جاز اتعبير . وقد عُرف بشكله الحاضر منذ القَرْنَ اقَالث قبل 
لميلاد . وتعرّض النَصّ الأصلّ للتّعديل واتَّبْدِيل فَْلاً عن الرّيادات . وكان 
في مُنطلقه يُشيد بأعمال البطولة الي تميّت بها أسرة البهاراتا المالكة ء ويصف 
لمعارك والحروب النّاشبة بين الأمراء في سبيل الاستتيلاء على الأرض والُّوذ ‏ 
وما يثور في صدورهم ٍ من مطامع . وما يحيكون من دسائس . والواضح أَنّ 
هذا الإطار الْلُحمي خم في داخله كنوزاً مي العارمت الفقهية . والقاسفية + 
والأمثال 2 واكم ٠‏ كأن الذين تعاونوا عل لى وضع هذا الكتاب قد تفقوا . 
توأعهم في المكان والزّمانَ » على مبدأ واحد هو أن يدوّنوا فيه كل ماثر 07 

نقله وديع البستاني (1895 - 19014) إلى العرببة . 


الرامايانا وين فأننتك ا 

ملْحمة هِنْديّة لا يُعْرف بالضَبْط تازيخ وَضعها . وقد تكون مثل الإلياذة 
وللّها بماراتا من تأليف شعي جماعي مُترام خلال الأعْصر » إلى أن جاء 
الشاعر فالميكى' في القَرْن الخامس قبل الميلاد » فأعاد النَطر في النصوص 


١‏ - أَحَد شكاء اهنود القدامى ٠‏ ُنْسب إليه ملْحمة (الرّامايانا) أي (بطولات رامام . عاش 
في القَرْن الحامس ق.م. » ولا يُعْرف عنه إلا بَمْضِ الملامح الأسطوريّة . قيل انه بدأ مَرُحلة شبابه 


له الأدت الهندي 


لف مقطع مجسوعة في سَبْعة فصول أو أيواب . وهي روي أخبار 
- أخوة من أبطال اند . وتمثّل الضّراع العنيف يَيْن هؤلاء الأبطال والهة 
لشرّ . إلى أ يَدْتصروا في الخركة . وبَنْشروا العَذل والسّلام في الجتمع . وتنضمّن » 
إلى جانب الأحداث والمغامرات والقتال الضار ري - إشار ات تارعية . ونصائح 
أخلاقة 35 وتأمّلات ىِ عهيدة الانسان . وقد أغثيرت كتاياً شعيًا بليغ الأثر 
في عقلية المنود وفنونهم . وهي أحختلف عن للها ارات من جنك المشياغة 
لأنها ترتكز على وحْدة في الأؤضوع ٠‏ والسّياق . والوزّن والأمتاريتة الملحمي . 


شَكْرى وجَواب شَكْرى وج لقطد طةقحوز وبر قب ل[قط5 
قصيدتان بالأزْديّة تنزلان في الصَّدر من شعر محمّد إقبال' المنظوم هذه 
الغ . ضَمَّنما الفكرة المسيطرة على معظم نتاجه والدّاعية إلى نبضة إسلامية 


2 9 5 مر وم ع مه 98 : 
بالشقاوة ٠‏ وقطع الصَرق . فصادف يوما شيّخا حكيما اقنعه بالتَحول 0 لصوم إلى التامل في 


الحياة ومصير الانسان . فتاب إلى ربّه . وتزهّد . وغاص في أعماق نفسه . محاولاً الوصول إلى 


الحقيقة . واتتبى به الْأَمْر إلى الاطْمئنان النفسي - وإلى وضع مؤْلّفات خالدة . منها ملحمة (الرامايانا) . 


٠ شاعر . ومفكّر هنديّ الأصل (1810 -19848) . درس الفلسفة في يردج وميوتخ‎ -١ 
8 واتنصرف الى تعاطي الحاماة والأدب . وضع مؤلّفات بالأئدية‎ ٠+ وعاد قِ عام 1408 إلى بلاده‎ 
مفصحاً عن‎ ٠ عمد فيها إلى الأساليب القَليديّة في التعبير الغنائي ّرقي‎ ٠ والفارسيّة والاتكليزية‎ 
مَثْل أعلى إسلامي مرتبط بالجذور القديمة . ومتطوّر نحو اتّحرر العصري . وتَرْك التواكل . للإقبال‎ 

فى العمل الحدي ويناء كيان وطني حديث قابل للتحدّيات الغريية . وغَتى ره الشّخْصيّات 
2 البارزة الى كان ها فضل كبير في نشر الدين . وبلورة الأخلاق . وتوقّف طويلاً عند 


شخصيتي عمر بن اللخطاب والإمام علي . ورأى فيهما تموذجين سامبين للرّجل المحاهد في سبيل 


الأدب الحندي ديك 


عامّة ٠‏ بالحث على الرّفعة والطّموح إلى المجد . واستعادة أل الماضي بِالتَغلب على 
العراقيل ٠‏ وتعبئة إرادة الكفاح . توجّه في الأولى منهما الى ريه شاكياً ما أصاب 
المسلمين من احداث الدّهر ومصائبه » فخارت منهم العزائم » وحشرج روح 
الفروسيّة في صدورهم . يقول بلسانهم : « رب ! إليك شكوى عبيدك الأوفياء 
ألذين لم يتعوّدوا إل إزجاء الحمد . وترتيل الثناء . لقد كانت الدّنيا » قبل هذا 
الدّين الإسلاميّ » عالاً من الظَّلام تسوده الوثييّة » وتحكه الأصنام ... ولم يكن 
الانسان يعبد غير القَائيل المنحوتة من الحجارة والصّور المصنوعة من الشّجر . 
وحارت فلسفة اليونان ٠‏ وتشريع اومان » وضلَّتْ حكة الصّين في الفلوات : 
لكن ساعد المسلم القوي اقتلع من الأرض جرة الإلحاد ع وأطلع على اده 
ور من التوحيد وظِلاً من الاتحاد .. . لقد مضى رَجَل المحن . 

أن ارين ؛ ول ضع قل من درت اين : ورك المقد...». 

وني الثانية منهما بد بشم أمل في قلب الشاعر » ٠‏ ليضيء له طريق المستقبل الذي 
يقوده إلى عالم أفضل » يتحرّر فيه المسلمون من قيودهم » وينطلقون لتأدية 
رسالة زاخرة بالعمل » والأخوّة » والانسائيّة . فإنّ شكواه تعالت إلى ريّه حاملة 
اليه التسبيح لقدرته » وعدله » ورحمته . يقول : 

العقيدة . وقد ربط اء في معظم آثاره وفعي هناد اا يبدوان بوضوح في مختلف مراحل 
حياته : البذل من أجل الدّين وإعلاء شأنه . والسّعي الدّائب لتكوين الذّات الشُخصيّة وترسيخها . 
وانتبى به طول اتّفكير والمعاناة الى أن هذين المبدأين متكاملان . كلما قوي أحدهها اشتدّ تلاحمه 
مع الآخر : فكائهما ٠.‏ في واقعهما . تعبيران عن حقيقة واحدة . ونجم عن مواقفه هذه أن أثره 
عَمّقَ في الأجيال الاسلاميّة الفتيّة . وفي نشؤ الدّولة المنفصلة عن الهند والتى اطلق عليبا امم الباكستان . 
من مؤْلفاته بالإتكليزية : تَطور ما وراء الطبيعة في فارس + الجديد الفكير الدبني 0 الإسلام + 
ومنها بالفارسيّة : أسرار الذّات . رموز نَفِي الدّات . رمالة الْشْرق . مسافر + ومنها بالأرديّة : 
صَلْصَلَةُ المرس ٠‏ جناح جر يل + ومنها بالأَرْديّة والفارسيّة معا : هّدية الحجاز . 


وه الأدب الهنديّ 


كلام روح للأَرُواح يَشْري 2 وتدركه القلوبُ بلا عناء 


هَتَفْت به فطار بلا جناح وشق انينه صدر الفضاء 
ويقول : 

خلاقة هذه الأرض استقرّت 22 بمجدك وهو للدنيا سما 
وفي تكبيرك القُدسِنيّ يَنْدو ‏ صغيراً كل ما ضَمّ الفضاءً 


02 


فر بان الوجدان عتدواعر! عقصد8 1:0 


من أُشبر الدّواوين الى وضعها رَبنْدّرانات طاغور' . صاغه أصلاً باللّغة 
البنغاليّة وتَوّجَهُ بعنوان جيتان جالي » ثم نقل قسماً منه الى الث الانكليزي بعد 


١-شاعر‏ هندي (1941-1851). أبدى منذ صغره ميلاً إلى الوحّدة . نش در ثرية 
بين أخوة تكثر .+ ودرسن عل ابيه وعل جماعة من المعلنين الذين: كانوا يتنهدونة اف مختلف العلوم 
الشائعة آنذاك . وقام بين 18186 و 1880 برحلته الأولى إلى الكلترة حيث تابع دراسة الحقوق ١‏ 
وتعرّف . عن كُنَب . إلى اليّارات الأديّة . والفكرية » والفنيّة . وحاول تفهم مبادئها . والمرّضات 
المؤدّبة إلى ابتعانمًا . وازدهارها في المجتمع الغربي . ونشر عام ١88١‏ ذكريات هذه المرحلة في 
مقالات بعنوان ٠‏ رسائل مسافر إلى اروبا» . ثم كتب مسرحيّتين غنائيتين بعنوان » نبوغ قالميكي » 
و «الصّيد المأسوي ٠‏ (1885) . وعدداً من القصائد بعنوان ٠‏ أغاني العَسَق » (01845. 1 
مما تروج صبية في عامها العاشر تن تنتمي إلى طبقته الاجماعية 0 والده إدارة شؤون ١‏ 
وأملاكها. . فيضت" عليه مهشيه بالاتصرافت إلى التّرحال في منطقة البنغال . ومع ذلك ا 8 
خلال ذلك مجموعة شعريّة شبيرة « سترا » وديوان ٠‏ عابرة » (1840) . والواقع أن طاغور لم يكن 
لد ل رار ييه اله اهتدى الى طريقه الخاص في الحياة . فتحول عام 184١‏ إلى نوع جديد 
من العمل يككون فيه للرّوح . والخلق ٠.‏ والاعان . دور بارز . فانشاً مؤْسّسة ساني نيكتان للتّدر ع 
وتخريج طلآب تتوافق في نفوسهم المطامح الأديّة . والفنيّة . والفكريّة مع تكوينهم الحسمي 
بحيث يصبح كل منهم محصلاً متناسقاً حير ما في الانسان من قوى روحيّة وماديّة . ولان 3 


الأدب الهندي إذه 


أن زاد عليه مقطّعات له سابقة باللّغة البنغاليّة 0141 . فالَصٌّ الأول هم 
1 قصيدة ١‏ ما النْصّ الإتكليزي فقد اقتصر على ٠١‏ فقط اام 

في الغرب دوي عائل َه الأنظار إلى عالم شعري جديد ما كان للناس هناك 
أن يحسبوا له حساباً » فانطلق اسم طاغور في الأنديّة الأديّة والجامعات » 
ونال على أثره جائر ل عا مس رمه عاك ل أولا “زان 
ند أذ قارع العو مقع تنم خلال الأنانت عساتمن كلر ان ادر 
والحيّة ٠‏ ويقينه الذي التابع من براءة الإعان » وإحساسه الزهيف ؛ وفهمه 


للطّبيعة 4 وحنه المتفجرٍ داماً للناس والأشياء 3 وغوصه على افوس البشرية 3 
ومخاصة على نفوس الأطفال . وواقيع من قراءة الدّيوان أن طاغور ٠‏ قي 


طاغور في أثناء ذلك بضربات القدّر . ففقد زوجته (1405) . وإحدى بناته )١9408(‏ وصلديقه 
ومريده الشاعر شندرا روي (1904) : ووالده (1408) . وابنه الْأضّغر 1909 ء فَإنّهِ ظلَّ متاسك 
النّْس . مشاركاً في نشاط المؤسّسة . خائضاً غمار المعركة السّياسيّة في سبيل تحرير بلاده . وخلال 
عامي 141-1917 غادر الهند متوجهاً إلى الكلترا . والولايات المتحدة حيث ألقى عدداً من 
امحاضرات . وقد شارك بعد الحرب العاميّة الأولى في الحركة الاستقلاليّة . ولكنه لم يتخذ موقفاً 
متزمياً . بل التزم خطًا معتدلاً في معظم مواقفه . وني عام 1١917١‏ انشأ في ساني نيكتان جامعة دوليّة 
خصها بكثير من جهده . وقضى ما تبقى من عمره في تعهدها : والقيام برحلات الى مختلف بلدان 
العالم وي نظم الدّواوين ١‏ وتأليف الرّوايات . لَعِمَ طاغور جسم عَضل . وجمال أَخَاذ . كا اعتمات 
في نفسه أَنْقَة البنغالي وثورته : فوقف طول حياته في وجه الظَالم ووجه من يقبل بظلمه . وورث عن 
ابيه هدؤ الأعْصابٍ ٠‏ وصفاء انس + وكان غاندي يردّد في أزماته العصيبة نشيداً لطاغور يقول 
فيه : , إني لبور لا بَتارَحٍ عطره إلا اذا أكلته التار . وني لمصباح لا يضيء إلا اذا أحرقته الشّْلة » 
فيستمدّ من هذا القول أُملاً وعزماً في الحضيّ نحو هدفه . من مصنفاته : ٠‏ كاشا ودفاياني » (مسرحيّة . 
45 . «غورا» (رواية . )11١‏ 2. «الحلال» (شعر . )١191‏ . ١بستاني‏ الحب ٠‏ (شعر . 
٠ . 191‏ دورة الربيع ٠‏ (شعر 0 915() 2. «الآلة» ررواية . 197) . «دين الانسان» 
(محاضرات . ٠ . )١9٠‏ في ذلك الزمن » (ذكريات حداثة . .)195٠+‏ 


517 الأدب المندي 


لويف :بو علوي االعورق ايقن وق عل؟ انما الور ديا ا 
الذين برزوا بي العهد الكلاسيكي . فالدّين المهيمن على مشاعره . في صفحاته . 
هو نوع مز اللبلم با حلولية الصوفة 2 يتراءى فيبا الخالق 0 نصفات 
تفرض على من يؤمن به القيام بشعائر اعد له . وقد أنجلى هذا الموقف ا بين 
الشُمولية المطلقة الموحّدة والكيّر الالمَىّ . ني القصيدة الثانية الواردة في الديوان . 
والشّاعر : في محال اتّفصيل هذا الموقف الوجدايّ الذي تّخذه المؤمن من 
خالقه : يعرض للغبطة التي تحتاح الس عند بلوغها هذه الحقيقة واطمكناتما إليها . 
وف رأيه أن العمل الذائب والمثمر يسمو بالنفس . وهّد لا الانّصال عخالقها . 
إلى جانب هذا الموقف البارز والأساسي في الددبوان . عالج طاغور حالات 
شعوريّة أخرى وثيقة الصّلة بالصّلاة . والطّفولة . والموت . هي كناية عن 
قرابين وجْدائيّة جعلت من الكتاب طُرّفة غالية بين الطرف الادبية العالمية . 


ع 
7 500 
اذب الولايات المتحدة عتطتآ-5غهغ8 عدناج معن ةئةغ6 11 12 


١آ-‏ #العضود 5 الأدب الإنتاج الكتالي الفني الذي بدأ يظهر منذ قرنين 
وشّف باللّغة الإنكليزية في تلك المنطقة من ن نكا التّهالية : 0 0 
خصائصه ؛ وطرق تعبيره » عن كل ادب آخر مكتوب في انكلترة أو سواها 
من البلدان الناطقة باللّغة الانكليزية . ولئن تفلت عادةً من الاندراج في مدارس 
واضحة الملامح » محدّدة الأغراض » فإِنَ موضوعاته تتلاق : خلال مسيرتها 
العامة » في خطوط مشتركة » اهمها : 
| - تعبيرها عن المساحات الشاسعة : وعظّمة الإنْسان » وقدرته المطلقة 
على توليد الخير أى الف »ب وطرقنا للوحدة ال ايت الغاش:. 
أو الوحدة الوفة في اتكاش المتديّن الطّمري وحذره » أو ضياع 
الرّجل العادي وانسحاقه في تيه المدية الضخمة . 


عملا 


تن 2 لصتو زر ها تضوزراً عمايًا لازدواجية احير والشَّرّ » والّعضلة الماورائّة 
المتحدّرة من مذهب الطّهربيّن » وما جم عنبا في المجتمع من 
تجارب ٠‏ وماس ٠»‏ وكزّق ٠»‏ بين تَوْق الى 0 عليا » وانحدار إلى 
عالم الذيلة ‏ وذلك من خلال الحباة الواقعيّة +. لا من حي ادلي 
الفلسفيّة » أو المواقف المذهيّة . 


:وه أدب الولايات المحدة 


نورت معابديا: في «مربخلةسابقة تم قبل ثلاتي.المؤثرات الورائية +1 قضايا 
ناجمة عن الانماء الأروي أصلاً . اياك عن الشعور علوم 
د الأصيلة . والتطوح في الآفاق ٠١‏ أو ابتعاءها شعوراً عنيفاً 
بالانماء الحديد إلى عالم المغامرة وتحقيق الذات . 
جيك وعيلبها اللركة . والراقدة .م وابلاة الشضة درسفهاة 
وشراسها . وإشاحتها . إلى حوالي عام ١47٠‏ نقمي العقراات 
النشسية :والماورائية تفضا لق واتحاة التّفال منطلقاً آخر إلى 
جانب القاق والتَمزّق . 
؟ - هذه المضامين العامّة ليست واحدة عند الجميع » وليست متشاءهة في 
١ 5 0‏ 5 0 8 
أسلوب عرضها . بل تختلف في وضوحها باختلاف اصحاب الاقلام » وتفاوت 
تأثّر ها بليّارات الأذرة :*والفتية: العامة متزاءئ قبا اانا سات تمن 
الغنائية . أو الرومنسيّة . أو الرَمزيّة ٠‏ أو الأسطوريّة . وبين أن 0 أ كيرا منبها 
قد اتفعل أساساً بعاملين مهمّين هما ف اتنا : والتتفيقات الصحمية ع ففشًا فيه 
التّقطيع والانتقال المفاجيء ء والحوار الشريع « غبت علنائنة الخال لي 
حرارتها » وفجاجتها . وسَّذاجتها حياً » وإحماضها أحيااً . غير أن هذا الأدب 
عار اي ياي سينا في براجله :اويح ع ماع اه ماده للتوضن 
في أعماق الْناس والأشياء ٠‏ مع تحاشيه المغالاة في الَأنْق اللفظي » وتنخل 
العبارة على حساب المضمون 
فو 1 قن سنو انط كفن الا ل قت مق الأدباا الأمربكيين 
لكترهع كل قيدا + وتحزرهع يعن كل اتهاء... و وإقامة هم لأنفسهم كينا مستقلا 
هو في ذاته عوذج خاص فد قي أبعاده الإإنسانية والفنبّة من هذه الفئة لحب 


أدب الولايات المتّحدة موه 


ازرا بوند ١888(‏ -0/95ا19) الذي أشاع في عروق الشّعر الإنكليزي كله . 
ابتداء من عام ١9٠0٠‏ وا 6 هو ممحصّل لثقافات البشرية وحضاراتما 
الغابرة » مقطرة ومركرة في آثاره التقديّة : ومجموعاته الشعريّة . وكذلك امر 
توماس سن . اليوت (188/8- 1956) الذي أقام في انكلترة . وأطلق منها 
ِدَة إلى ادر اث الكي الكلاسيكي والأنكليكاني : مفيداً في وحيه من المأساة 
الأرتورتة ف :والأرضن الّوات) (1477) لينقد . في مرارة مؤثّرة ٠.‏ تحلل 
امجتمع الحديث . ويفجّر من خلال كتابه هذا وسواه . نظريّات جماليّة فتنت 
جماعات كثيرة من شعراء العالم . وكذلك أُمر.وليام فولكثر (194517-18910) 
الذي عبر عن ازدرائه للتصنيع وافاته في روايات خياليّة الحبكة . واقعيّة 
الشخصيّات ولمْحصّلات الاجتاعيّة . مشيعاً فيها مزيحاً من القَلّق ا : 
والسّخريّة اللأذعة . والشاعريّة 5 + والواقيّة «المؤلة ..مغتمذا أسلوياً 
خليطاً » وتعابير مثقلة بالأعاط البلاغية 


.55 ,عاده لا- بجع [] رع فاه تعائآ العأ عيش زه عأعبرن) 176 رمع لم5 .هآ 
.56 ركد ,لكاعه5) رعلمءة6نمه عأعهمم هأ 46 عأومأه مق باعناودمظ صتداخ 
,5قة2 ,(2عزدكتهد عده)-طآ. ل1.©) 10م ع1671ه عتننه 6اائناآ هنآ بمعطد0 .8 .[ 


لمن قرع أجُراس الحزّن وقاع ع1 عضصده تنو عسوط 
زؤاية: للأدنعه أرقت كونغواي ١‏ نكرت عام ١95٠‏ . وثلاقت على 
صفحاتها ٠»‏ في مَرّحلة من الزّمن ٠‏ مثل المتقّفين وتوقهم إلى الالتزا زام بالقضايا 


اا امريكي مهما - لحكل . نشا في بيثة 2 وقضى أَيَام حدائته بي الغايات 


فرك يتخررة مكيكن + وتائل بالطيفة الود اتويت منطلك فنوته 2 قاف كك :لفقا اانا اك 1ل نان 
ب بحيرة ميشيغن : لع فتوته . قابانت عن نَ : 


245 أدب الولايات المتحدة 
الوقت نّفسه » عن حقيقة ة الؤلّف ١‏ التائق إلى لتكفير عن لا مبالاته » وذلك 
بدفاعه عمًا اغْتقده حقوقاً انسانّة ضائعة . وقد التقط همنغواي الأحداث ضمن 
إطار الحرّب الأهليّة اللإسبانية » ورمز قِ شخصّاته إلى مواقف معي من 


كوم كتبه . ومع أنه م يُحصّل معارقه في الجامعة ققد أخذ آَسْمه بالانتشار باكرًا » بادا نشاطه 
الأدبي بالتردْد على المجلاّت والكتابة فها. ثم سافر خلال الحرب العاليّة الأول إلى أروبًا متطوّعا 
للمساعدة في المستشفيات العسكريّة على الجبهة الإيطالية . ونْجم عن هذه المُغامرة أخحتزانه الكثير من 
الاثفعالات والأفكارء وآنّصاله المباشر بالمآسي الانسائية » وتَخبيرُه عن بَعْض معاناته في رواياته المقبلة 
(وداعا أبْها السّلاح) (1978). وبَعْد انتباء الحب أقام مدَّة في باريس » وتشر كتابه الأول يعنوان 
زئلاث حكايات وصَثْر قصائد) (195) ٠‏ وروايته الأولى (سيول الرّبيع) (1975) » ثم رواية (الشّنْس 
ما تزال تُشْرق) (19473) التي تقص مغامرات جاعة من المثقّفين الأمريكبيّن المقيمين في باريس . وقام 
برحلات صَيّْد إلى أفريقيا » وعاد منها بأنْفعالات غنيّة وعميقة أختزنها لتعود فتظهر بعد سنوات . وشارك في 
إسبانيا في الحترب الْأَهْيّ » م عاد فأستقر في كاي وست في فلوريدا ‏ إلى أن سَبّت المرب العامية الثَانية 
فتَوجّه إلى الحييات الحامية ليقوم بمراسلة الصّحف ء ويل أخبار المعارك » والتّليق عليها. ولمّا انتبى القتال 
3 جع إلى امريكا » وَأكب على التأليف بغزارة وعُمّق » مُفِيدًا من معاناته وخيرته لايم مسقا 
مَوُضوعاته من الحياة اراقية والمغامرات الي عاشها أو شاهدها » في رخلاته الأفريقية » أو الكُورة 
الإسبانيّة 3 أو القتال في رو . وسَّمَتْ به آثاره إلى مكانه رفيعة في الأدب المعاصر » وأفردته عن سواه بما 
0 امرك شه نول تابر ؛ بر من حارف اليائية » صوغ حَسب الم القائع في لفة 
الئاس العاديّين. ولا رَيْب في َ المج التُعبيري العفوي الذي آتبعه لإبراز أفكاره وأنفعالاته كان مُحَضّلاً 
لجهد في من » ونحابية الحياة وجها لوجه » عامل معها بصق وإخلاص . وقد 8 بعفويّته الظاهرة 
عالمًا مليئًا بالُموزء مَشُحونًا بالقضايا الحفيّة لني د تنس حياة الإنسان وترّقها حَسّب أهوائها » وفي عبثّة 
مُذّهلة » مُضعْضِعة للعقل . نال في عم 4 جائزة نوبل للآداب . من مؤلفاته الكثيرة : (تلال أفريقيا 
الخضراء) )١95(‏ ع (لن فرع أجْراس الحُرّن) (1440) » (الرّتل الخامس) (19848) » (العجوز 
الب .)١05637(‏ 


أدب الولابات المتحدة لحن 
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الوط والاستةلالية » وإلى إرادة إسبانيا في أن نظ عحرة :اضرا 0 فيا 
درا متوتّرا الع السلّم ؛ واللخطر الّداهم ؛ والَوت الْزتقب . وحلّل 
مشاعر الإنسان 2 رجلاً كان أو امرأة » في انتظار نبايته » وما يثور في نفس 
من حِقّد » وشّراسة ١‏ وأسّهانة باتخاطر » أو من إخلاص ٠‏ وتضحية في سيل 
الرفاق والقضيّة الكبرى : وما قد يتطلبه اق الأيام المعدودة المتبقيّة له ٠.‏ من 
تحقيق وجوده الإنساني' بتفجّر الحُبّ الغريزي . وآْتلاك المرأة ٠‏ بحيث 
يعيش وجوده كله في فترة عابرة من الزّمن . فالحُبَ الحنسي يوقف لديه مرور 
الزّمن » ويُعطّل الوحْدة » ويلاشي فِكْرة الموت . ولأن انتهى الأمر بعصرع 
المقاومين فَإنهم كك ورا بجهادهم القتاليّ ٠‏ وبعاطفتهم الإنسايّة والحلسيّة 
الكو يباام موي نهم الخاطفة معنى عميقاً . وجعلوا من من موتهم 
خطوة شافط لدو تحقيق الحرية . 


ع 


هه 


معد رع217تاأ53112 


رواية لكان رام فولكتر ١‏ 3 أضدرها 2 نيويورك عام 93١‏ . وتلاحقفت 
طبعاتها حبّى بلغت ميا في العام الأول لظهورها : وأَطلقت أسمه في عالم الأدب . 


١‏ - روائيّ أمريكي 14810 - 1437) . نشأ في جنوي الولايات الممّحدة . في منطقة المسيسبي 
لمرة بأجواء الخَرْبِ الأهليّة . تطوع في أنناء الحرب العالميّة الأولى في قات - . وعاد بعد 
الهدنة إلى موطنه فتعاطى عدداً من الأعمال في مختلف المدن الأمريكيّة . وتحوّل إلى الأدب . 
واصندن عدذا كيزا من الرّوايات التي تتابعت في سرعة مدهة إْتداء من عام /1981. منها : 
(الفسّؤْضاء والعَضب) (1478) ٠‏ (سارتورس) 0005 ١‏ ويا أحتضن ولول - مش 
(1981) + (أنوار آب) (1985) . (الدكتور مرتينو وحكايات أخرى) (01584) - (أبشالوم ! 
أبشالوم !) (5مون (لتلآب) مول . (اتّخل البري) رومون . (التّحبل) ركفن . 


لوحك أدب الولايات المّحدة 


ته مكانة رفيعة بين معاصر يه ب#حكق فيها عن سقوط 0 دراك الطالبة 
الأمر دكنة فق .يلي رخل شراين » هو بوني رمق اشر واللصوامة المنظمة » 

فأفسدها وجَعَل منها بِنْت هوى . تستثمر جَسّدها في سبيل رجلها . ولئن 
راودسها حيناً فكرة الارتداد إلى الطويق السوي ٠‏ فإنها لم تجهد نفسبا في استعادة 
كزلة ا بل راضسة تحانيا الرريكاه 'واستسلمت لقدرها. عن انبا انق 
من بعد ٠‏ السب في القضاء على من قادها إلى مهاوي الانحلال والرّذيلة . 
وقد قال المْلّف بعد انتشار الرّواية ورواجها الهائل ١‏ معبّراً عن لا مبالاته واحتقاره 
للَرأي العام : (كتبت هذه الصّفحات في ثلاث سنوات ١‏ وهي بالنسبة لي » 
تل فكرة لا قيمة لها . لأني عمدت . أَضلا . إلى كتابتها لأكسب مالاً 
رسيا ارو كت بيه الصّراحة المفضوحة . بل ذهب إلى أبعد منها » 
فذكر أنه كثيراً ما كان يدبي رواية من مئات الصّفحات في خلال أسابيع 
ثلاثة . فيملأها بالمشاهد المرعبة . والحكايات المدهشة . فيُقَبل عليها القرّاء . 
نتوين من مطالعتها الإحساس باعنك المشاعر : والكوها إثارة . ولم بجحاره 
الّقَاد في حُكْمه على ار مر إلى 5 بلغ من الاإبداع مستوى رفيعاً ؛ 
رك ل تسن ارد واس عل العحات بماد ا وروز 
(أسطورة) (4هةل . (المدينة) (لاه19) .+ 2 0 0 اللزيه بالتقيّة المعقّدة الي 
لا تسر عن محتواها إل بعد عناء وإتعام نظر وتجعل مطالعته مز من الأمور العسيرة على القارىء 
العادي وقد أن في وَضْف الولايات الحنوية جاورا أحيانا الشّؤون الإقليميّة . والهموم 
الحلية ل القضايا العاليّة . عامداً في رواياته إلى تحليل تفي في في غاية الدَّقَة » مشبعاً فيا المغازي 
ابعيدة الى ١‏ اعلا فيا جا تق من الام والمرارة الأسويّة ‏ ول نود عن وصف أي مهد 
07 ن المشاهد ء مهما كان مُذّهلاً في بشاعته ب أو مسشتغرباً ٠‏ أو تيجا ٠‏ أو مُرْعبا ٠‏ أو فاضحاً أ 
ومع ذلك فإنّ نغماً شعريًا يتعالى من صفحاته التي يقوم فيها القَدر بدور حاسم . ولقد نال فولكتر 
جائزة نوبل عام 1549 . 


أدب الولايات المتحدة 44 


كثير من ملامحها في الروايات التي وضعها من بَمْد ٠‏ كا تئر مها عدد من 
لوانت #الأمر يكين والأرويين . فهي ء في واقعها . قصيدة منتظمة » 
مشحونة بالملامح الواقعيّة ٠‏ والقضايا المرموزة . تتصادم فيها قُوى الانضباط 
بالقوى الحارجة على القانون ٠‏ والمهرٌَ بين ع والقوادين : وتتلاحق فيبا مشاهد 
التوارع النْظيفة في المدن الآمنة » ومجالس البغاء ء 0 سواق الرقيق والمحدرات . 
وبين أنّ الفكرة الآسرة قٍِ لرواة هي خضوع الانسان لقدره في 6 تفترس 
الحضارة جميع قيمه »بعد أن داتسا : وتسحقها الغرائز والشّبو 


الارض الّوات عملهن عررع1 مآ 


قصيدة من "40 أبيات للشاعر ت.س. اليوت١‏ نُشرت عام +145 . 
وتمثلت في رة َ جديدة منطلفقة ميم المنا الغنائية قِ 3 تراث 
ثورة شعر ب من ع 
الإنكليزي . وما يزال 1 ها مدوّيا الى الآن في البيئات الثقافية العالمّة . و 
52-5 عر 


١ ١‏ شاعر وناقد 00 الإقامة امريكي الأصل (1884 - 1458) . الْخْرَج من هارفرد 
والسور بون واوكسفورد . وتاثر في بداياته بِالْرّمرْبين الفرنسييّن . ولا سيّما في قصائده الأولى المنشورة 
عام 19418 . غير أله 00 عنهم في مجموعة مقالاته الى نشرها عام 197٠‏ تحت عنوان (الغابة 


المقدّسة) ول بوضو 


وح الى غنائيّة العهد الإليزابيتيَ وإلى ما ورائّات القرن السابع عشر . وإلى 


نوع من الكلاسيكية على طريقة دريدن. وي عا 1 أصدر (الأزض الموات) فأطلقت أسمه 


93 
على كل لسان . وجعلت منه . مع ازرا بوند متلين للقمّة التي بلغها الأدب الإنكليزي الأمربكي 
المتجدّد . وظل أثره ساريا في عروق الشَّعر ر الحديث على اختلاف لغاته ومواطنه إلى الآن . يعود اليه 
الأدباء للاستيحاء من عوالمه الغريبة وأجوائه السّجر لسحريّة . وقد أنتج اليوت مؤلمات. كثيرة : مسرحيّات 


مأسويّة وهزلية ودواوين شعريّة . ودراسات نقديّة . منبا : (اربعاء الرّماد) (0190) - (جرعة في 
الكاتدرائية) (1915) . (محاولات قديمة وحديثة) (1985) . (شثر ومشرح) (1981) . ونال 
جائرة نوبل عام 19148 , 


1 أدب الولابات المحدة 


مردّ الرّعشة الى أحدثتبا في في اشّيَّاراتَ الأديّة إلى َع 3 عن قلق الحيل 
وشعوره بالحيبة . وعن جنون العلاقات بيات أنها ملت نوعاً مبتكراً 
م المضمون . والشّكل ٠‏ واللإخراج الفنىّ ٠‏ قفيها انتقال مفاجيء من مشهد إلى 
اخ عومد له الزةة.+ ا عن التعبير الشائع في الصياغة المشذبة 
والمصفّاة . وذلك باستثارتها لانفعالات جديدة أو أبتعائها لفكرة مبتكرة 
باعاءات . وتلميحات . ونبرات صوتيّة . وتبلورت فيها ملامح البوت الي 
ظهرت في قصائده السّابقة . وتأكّدت في آثاره اللآحقة . ولقد أخصهها بالشواهد 
المتتوّعة اللّغات . وأسماء الأعلام . ومع ذلك فقد ظلت محافظة على طراقتما 
ووحداما العضويّة والحياليّة . ولئن لم يفهم القارىء أحياناً المغازي الحَفيّة والإشارات 
العلميّة فَإنّه يشارك المؤلّف في عواطفه . ويُدْرك مقصوده العام : وبعيش في 
لكو الذي خاول التعافه لي أاته ب #التموو الونين. عل. القصيلة كلها تنو 
لفق المرافق للعجز عن الابمان ٠‏ والمأساةٌ فيبا استحالة التواصل والمكاشفة في 

والْحَصّل الس الذي ينبي اليه القارىء ليس احلاص في آخر 
المطاف 5 ولا استمرار الياس المدوي 5 تضنية < بل هو ضرورة التجدّد والَرَمّد . 
فالأرض الّوات او الباطلة هي الححم العصريّ . هي عالم بين عالمين ٠‏ نوع 


م يوم الدّينونة ٠‏ أو نوع من قصيدة نظمنها حضار ة في طريق الزوال . 


لسا- | 


عناقيد القضّف ععغامء دآ عل مصتكتة 18 دعآ 
رواية للكاتب جون ستينبك' نشرت عام 198 . وجرت أحدائما في 


١‏ روا أمريكي شال . ولد في كاليفورنيا (1805--1438) -. وتعاطى اعمال عدّة 


لكسب رزقه ولمتابعة دروسه في جامعة ستانفورد . ونجم عن جبرته الباكرة بالحياة ان ترا كنت التجارب 


أدب الولايات المتحدة 500 


إطار الأزمة الاقتصاديّة الكبرى التي أجتاحت أمريكا عام 190 : وخاصّة 
الوسّط الغرلي . والجنوب الغرلي من الولايات المتحدة. فقَد لحق الحراب 
بالمزارعين الصّغار لافتقار أرضهم الى النُسميد » ولأثتثار الآلات لدى كبار 
الملاكين » وشيوعها في الحراثة » والحصاد . والقطاف ٠‏ ومختلف اعمال 
الحقول والبساتين . فَآسْتولى الدّائنون » ورجال المصارف على المزارع الصغير 

وقاموا بإدارتها مباشرة ٠‏ وتوصلوا إلى الاستعاضة عن عدد كبير من العمّال 
بامنتعمال حرّاثات آيّة » و بذلك فقدت ألوف الأُمّر مورد ررقها . فأخذت 
تحن اذا كر كي عيفر ولك أعناد تليق إلى تلك الولاية 
مئات الألوف » ولكتّهم ما بلغوها » بعد جد مضن + حت تين لهم أَنها سراب 
خداع » أن العمل اتير لهم » أي قطاف اللّمار » وجني القطان » لا يدوم 
أكثر من يَام معدودة » يعودون بعدها إلى 0 والجوع . وبا أنّ العُمّال 


الانسانيّة لديه ليتخذ منبا في المستقيل مادّة دسمة لأدبه . فقد اشتغل عاملاً في الحقول ٠‏ وموظفاً 
3 أحد الختبرات ٠‏ وبناء ٠‏ وحارس أبنية . ولا رَيْبِ في أله يز عن كثير مز من الكُتَاب الأمريكيئن 
الاين برهافة حسّه : ودقّة ملاحظته للأشياء لمحيطة به . وللحياة اليوميّة . فأبدع في تصوير 
الواقع » ووْقق فيه أكثر من تجاحه في عَرْض الآراء العامة ومناقشتها وتعليلها . ولئن لم يَرْقَ » من 
حيث الفنيّة الضّافية ٠‏ إلى مستوى فولكتر أو همتغواي ٠‏ فقد بلغ ذَرُوة الإجادة في إبراز شخصياته 
انازلة على شاطيء ء كاليفورنيا أو ا رميات تند أن حر طاتمها:» وعادكزا > وتقالتدهاه ولمتجاتيا» 
و ساليب تصرّفها ف الحياة . أللف علدنا كيرا عن الروانات + عنيا < «الكامن الذّهية) رفكقل . 
(مراعي الّيَاء) (1475) . (إلى ربد مَجُهول) (1948) ٠‏ (تورتيلاً قللات) (1918) ١‏ وهي مجموعة 
من أقاصيص تتناول حياة اللأمبالاة في أحد المرافيء الصّغيرة ٠‏ (فثّران ورجال) 01910 + بَرُوي 
فيها حياة عاملَين في إحدى مزارع وادي ساليناس »٠‏ (الوَادي الكبير) (1918) ٠‏ (عناقيد القضب) 
(199) + (الّيالي السّوْدام 0445 ٠‏ (إلى شَرْيّ عَدَن) (1487) . وقد نال جائرة نوبل عام 
كوا . 


ادب الولايات المتّحدة 


3 فإن - مارت رامح غير وافية لتأمين ضرورات العيش . وقام 
أصحاب المصارف » وامزارع الكبرى » ومصانع اتَليبٍ باحتكار الموادَ 
الغذائيّة » وإهلاك الفائض من المحصولات » فأرُتفعت نفقات المعيشة » وغرقت 
الأسَر النازحة في بؤس لا مثيل له . وحم عن تردذي الأَحْوال » وانتشار البطالة » 
والحاجة الماسّة الى الغذاء مهما كان رديئاً » والسْكن مهما كان حقيراً » أن 
تفجّرت الغرائز » وسادت في بيئات المهاجرين أجواء من الحقد والدّورة 2 
ولصّراع في سبيل البقاء . ي هذا الاطار الاجتماعي والافتصادي روى ينيك 
مير أسرة جُواد التي هّجرت مَرْرعتها الخربة ٠‏ الفقيرة الربة ٠‏ متوجّهة إلى 
رض الميعاد في ولاية كاليفورنيا » ثما لاقت في طريقها إلا العذاب »© وما 
حصّدت من رَخُلها إلا خيبة الأمل ؛ ومرارة الفشل . وقد خاض المؤلّف في 
تفاصيل المغامرة » ميينا ما أصاب كل فرد من أُفراد الأسرة من أذى » مصوّرا 
الأحدات للثيرة بأسلوب قري .ومقير عن حقؤية الرارع المتكوب والمقالائه 
العنيفة » وشقائه ِي أرضه أو ني أَرْض أسياده . 


9 
الاناشيد وعنا وا صو وعآ 


مجموعة شِعْريّة متسلسلة للأديب ازرا يَؤندا . بدأ ظهورها مند عام 1419 » 
واستمرٌ الى عام 1489 حتّى بلغ عدد الأقسام المطبوعة منها خمسة وتسعين 


» -شاعر أمريكي (148 - 019107 ء قضى مُعْظمٍ سنوات حياته خارج الولايات المتّحدة‎ ١ 
-1974( ء وباريس (1970 - 1914) ء وعلى الشاطيء الإيطا‎ )1470-- 14١8( فأقام في لندن‎ 
. وأيّد في خلال الحرب العامة الثاني الفاشستية وحكومة موسوليني وهاجم أمريكا وانكلترا‎ ..6 
ونا انتصر الحلفاء قبضوا عليه » وجرت محاكته بتهمة الحيانة العظمى لوطنه » ولكنّ المحكة رأت‎ 
فقضت بإرساله إلى مستشفى للأمراض العصييّة‎ )١1947( أله مختل الشعور » غير همسؤول عن تصرّفه‎ 


أدب الولايات المتحدة الا 


قطعة . وتابع بوند تأليف ما تبقّى منها خلال الستّينات . وقد بلغ من أَهيتها » 
وتعقيدها » وتشابك المعلومات فيها » أن أقدم اثنان من الاساتذة الجامعيين 
الأمريكيّن على وضع مُلْحق لها يتناول بالايضاح ما ورد فيها من أسهاء الأعلام 2 
وشواهد يونائيّة » ولاتييّة » وأمائيّة » وفرنسيّة » وصيئيّة » وما تضمّنته من 
إشارات إلى الأسر المالكة » والأباطرة » وزعماء العالم خلال العصور . وكانت 
(الأناشيد) المحصّل العام لانتاج الشاعر الغريب الأطوار » ملأ حياته كلّها » 
ورافقه في صفاء ذهنه » وي اضطراب عقله . انبثقت فكرة الكتاب خلال 
إقامته في بلاد الانكليز (19408 -1951) بعد تقزِّزه من الإقامة في موطنه . 
ورافقه اتيف خلال تَطُوافه في المدن الأرويّة » وبخاصّة عند إقامته في البلاد 
الإيطاليّة . والبارز في هذا الأثر الكبير أنه خَلُو من الحبْكة والنُسلسل في الأحداث 
والنْطق الدَاخ الذي يربط عادة بين أقسام الكتاب الواحد . فالشّاعر يقفز من 
هيروس ال أوقيد » منتقلا إلى مشاهير القرون الوسطى » إلى المعاصرين » 
إلى أصدقائه من الأدباء اللأمعين أو المبتدئين . وهو يتصدَّى للتاريخ » والعلوم » 
والحغرافية ٠‏ والفلسفة » والاجماع » والآداب ٠»‏ والفنون » والصّناعات ء 
وكل ما عر في خاطر الانسان » أو بجيد صنعه بيديه » بحيث تتحوّل (الأناشيد) 
إلى نوع من الموسوعات الغريبة في الثقافة الانسائيّة . وهو لا يَلْْمِ فيبا جانب 


والعقليّة بالقرب من واشنطن حيث أقام إلى عام 140 ء عاد بعد ذلك إلى إيطاليا . ولقد شر في آثاره 
الأديّة بتمثيله تّاراً طلبعيًا ٠»‏ وبأعتاده العُمْق العلمي والعَوْص على اتّقافات العامة القديعة والحاديثة 8 
مختلف اللّات ٠‏ ويتتوع المنابع الي يستني منها . فشاع في إنتاجه الكثير مق الراك عن الات 
الأخرى . وتلاقت حسناته وسيّئاته كلّها » ونزعاته المثيرة للدّهشة » في كتابه الضخم الأمافي 
(الأناشيد) . من مؤْلفاته الكثيرة : (قصائد مُخْتارة) (1444) ٠‏ (كَيف تَقْرأ) (1954) : (رسائل 
ازرايُوند) (141) » (محاولات أَديّم (4 090 . 


4 أدب الولايات المتحدة 


الموضوعيّة بل يرى الأشياء » ويعرضها ويحلّلها » ويحكم عليها من خلال 
دك اماد روات ال ٠‏ فيسخر مثلاً من شكسبير » ويحط من 

ر الضة ٠‏ ويتصدّى لنبشم ما تعارف المؤرّخون على اعتباره جميلاً » أو 
28 000 جيه :ل قال أحد الّقَاد عن الكتاب إنّه « ملحمة ذاتية » 
يحاول فيها بوند وَضع جَرْدة عامّة لمنجزات الانسان لفكريّة ٠‏ والعلميّة » 
والفيّة ‏ ليعود » من بَعْد ٠‏ فيفككك ما فيها من تماسك ووحدة إلى جزئيات 
وعناصر قَبْل أن يُقَدم على إعادة تنسيقها وتركيبها كما تتراءى له من خلال 
رؤياه المحمومة . ولعلَ الفكرة الطّاغية في (الأناشيد) » منذ منطلقها » إلى المدى 
اللي اموت إل اعتقاد ازرا بَرُنِد بأنْه مُطّب جاذب لكبار الأدباء خلال 
تاريخ : وأَنّ كلّ واحد منبم ينّخذ من شخصيّة بوند محطَّة ينزها في مَرْحلة 
بق لماعل الرمجدة يفيت فلإقدايها 5 اش ركه تحصية عدا جه إما هه 
مواهبُ هؤلاء المشاهير . فهو إذاً ٠‏ بكلام آخر . خلاصة الشعر لعاليّ » 
في مجموع القار زات وجموح الأزمنة . ونجد الفكرة ما يبرّرها ٠‏ في نظر التقّاد ‏ 
في جنوح بوند إلى مَذهبٍ كونفوشيوس » وإلى اعتقاده بحقيقة التقمّص . 


3 05 53 3 
الارض الطيبة عوتمصتطء عععء1 هآ 


.اع ع 

جزء اول من ثلاثية نشرته يبرل بوك' عام ٠ 19١٠‏ وتناولت فيه حياة 
3 عه 5 2 
22 أن : م َ 4 91 اد ا" 2 > الشاعة 1 
ونغ النغ ٠:‏ الفلاح الفقير المقم في مقاطعة انبوي المتاخمة لمدينة شانغاي » 

١‏ - روائيّة أمريكيّة تمالية كد - سحام . والدها قيس من المرسلين ٠‏ هي الّادسة 


من أبنائه . انتقل بها وبإخوتها إلى الصّين . في الشَِّر السادس من عمرها . قضت قسماً كبيراً من 
ا ل وت 1 


أدب الولايات المحدة 5 


ووصفت في واقعيّة دقيقة العادات والعقائد الشائعة في بيئة المزارعين » وموقفهم 
من البؤس ٠»‏ والجحوع ٠‏ ومن ويلات الحروب الدَاخليّة الي سبقت الثورة . 
وغاصت » من خلال شخصية بطلها » في أعماق النفس الصيئيّة » مصورة 
في أبرع بيان وأبسطه تمسكها بالأرض لأنّ تربنها محصّل لدم الشعب وعَرّقه . 
يكبت ميل 0 5-5 7 إ«الأحداث النياسية انبكر ٠‏ إلى امتلاك 
عاديا إلى مستوى اجتماعية رفيع ٠ ١‏ بل تشير إلى أ لهذا الفلآح , بعد أن 
تقدّم به ير 4 وأصبح صاحب ثروة قد أغرم بالفتاة (زهرة الإجاص) ٠‏ 
فثار عليه أبناؤه . وعمدت إلى هذه المفدودة بين لان ال في وصفف 
الحالة المسيطرة على البلاد انذاك » معبّرة عن التَيّارات الحديدة بحوار بين 
لرّجل العجوز وأبنائه . فقد قالوا له في إحدى المناسبات : ١‏ ان الحالة ستتبدّل 
يوم غ عندما يصبح الأغنياء ا غنى © والفقراء ا فقراً 0 والواقع أن 
الرواية » في جزتما القاني الذي جاء ٠‏ من بعد . بعنوان (الأبناء) 3 ابر رت 
شخصيّات الأولاد اللاي قِ أضواء جديدة . فقد قاموا : بعد وفاة العجوز 5 


على اختلاف طبقاتهم . ويخاصّة في الأرياف . واكتشفت الملامح الانسانيّة التي تميزت بها طباع 
المي ٠‏ وانفذت من كل ذلك ماود أدارت حوها عدداً من وواناتيا الناجيحة + واضاعتك وبا 
ومشاعرها أمام الطّبيعة . وأفراح المواطنين . وأحزانهم فق أحلزب ملوقة ب ملك بالواقية .ناض 
بالانفعال الصّادق العميق . فشاعت شهرتها . وصدرت كتبها في طبعات كثيرة . وأقبل عليبا القرّاء 
بحماسة وإعجاب : واكب عليها المترجمون فتقلوها إلى معظم اللَغات الحيّة . من مؤلفاتها : (الأرض 
الطتبة) (1870) ١‏ وهي بدابة لثلائيّة لحقت بها روايتان اخريان هما (الابناءم (1885) - و (الاسرة 
المبعثرة6) (1884) - ثم رالأمم (:*19) . (المنفية) (1985) . (لملاك المقاتل) 19757 . (قلب 
الي (0198) ١‏ (التيّن السّحري) (01945) ١‏ (الزّهرة لمحتأ (19482) . نالت جائرة نوبل في 
الأدب عام 1988 . 


05 أدب الولايات المجّحدة 


باقتسام اأأرض ٠‏ وتفوق اضّغرهم الملقّب باقر على أخويه ؛ وحصل على مال 
كثير مقابل نصيبه من أملاكه . وأنشأ جيشاً قاده في الثورة الأهّة من نصر 
الاح سوق ار التماة لهي ان رادو وينا بن هغل زود ار . 
غير أن الفتى لم يكن ليميل إلى كسب الأمجاد بالتقتيل » وسفك الدّماء ٠‏ بل 
اعتنق أفكاراً حديثة موافقة لتطور العصر . ونشأ من تمك القّر بأحلام التوسّع 
والجد وميل آبنه إلى اداع الاجتماعي 3 والسياسي ٠»‏ اصطدام دف 
و بعد آخر حى بلغ أوج حدته في رواية (الأسرة المبعثرة) . ففيها تحرّر يوان 
من سيطرة أبيه ومن قيود التقاليد » وانضم إلى جماعة ثورية سريّة لتحرير 
العا . فيض عليه وم ينج من تنفيذ الإغدام به إلا بعد أن افتدته 
أسرته عبالغ كبيرة من المال . وما أطلق سراحه حبّى غادر الأرض الصَييّة » 
متجها الى ديار الاغتراب لإتهام ثقافته : والَعرّْف إلى الحضارة الغربيّة . وانبت 
الؤلفة الثلائيّة بنشؤ حب يربط بين يوان بالطالبة الصّيئية الحسناء ء ماي لينغ . 
ما الثر » سيّد الحرب ء فقد قتله الفلحون الثائرون . 


ع )2 
الادب اليابائى عكتقصمم مل ععغوعة))11 هآ 


١‏ تاللنه البابايّة تمي إلى اللغات الأليد . أي إلى المخنوعة الي صمل 
لقره واركة م وما تقش منسا: بخن أن معرفة ارم الأول لق للهرنها 
وتطورها ليست ميسورة في الوقت الحاضر ٠‏ لأن صوص لبي وصلتنا منها 
ترق إلى القرن الثامن م أي بعد أن اجتازت مرحلة الطّفولة » وشاعت فيا 
ملامح الفتوة . والمعروف أن الكتّاب كانوا يستعملون البونغو » وهي الغ 
الفصحى اراي البطيثة التَطرّر . وني عام 1858م » بعد انفتاح اليابان على 
الحضارة الغريّة » أُعْملت هذه اللخ » وقامت مكانها عاميّة طوكيو بحيث 
مسحت قراءة اللُصوص التدغة :وفهنيها من الأمور السبيزة جد عل الحيل 
الحاضر . والمعروف أبغاً أن الفط الياباني مقتبس من الخط الصيي ومع 
ذلك فم يتم التَطابق هه وين اللثة النانانة نيطو ف بعلمة وثبانة أن الباباتن 
اكتفوا 0 والين .وتحدسين امقطعاً من الكتابة الصييّة لإخراج الأصوات 
اشام لشم . 

+ عاض ليون الأدت :سير نار الناضدة الأول الإدارية ولتت 
وبداءته كناية عن مجموعات ضمّت أصلاً وثائق حكوميّة نزولاً عند طلب 
الأباطرة : أو كبار الأمراء ٠‏ ثم لحقت بها مؤلّفات أخرى تعالج الشّؤون 


5-4 الأدب الياباني 


الدّيّة » أو تصف العادات واتّقاليد. وغلب على كل ما صنّف في هذه 
لمرحلة أثر بوذا وكنفوشيوس وأتباعهما من اليابانييّن . وقوي التيّار الصّيني بعد 
انتقال العاصمة إلى هيان كيو (كيوتو) عام 44لام . وفأخذت العناصر المكونة 
رات الياباني بالبروز شيئاً فشيئاً لتتّف منها ثقافة ماسكة » وواضحة المعالم . 
واستمرٌ الرّواة في كتابة الأحداث الا عحيّة ٠‏ ونقل الوثائق الرّسميّة » ونشط 
إلى جانبهم جُمَاع الدواوين ' الشعريّة فم م الأدباء على نظم المي » والمذاكٌرات » 
والحكايات ؛ وكان للنْساء حَظ في هذه الأنواع معادل تقريباً لحظ الرّجال . 

© - بلغ الأدب مستوى رفيع حوالي عام ١٠٠٠م‏ في عهد الإمبراطور 
ايشيجو ع ف البلاط الشّعر باللّغتين اليابانية والصيدّة ٠‏ وظهر انذاك عدد 
من الدواوين » أممها اثنان : 

» الأول للشاعرة مور اسا كي شيكيبو آي كانت تعيش في البلاط‎ - ١ 
» أحدهما يَعْرض لسيرة الأمير جَنْجي‎ ٠ وقسمت مصتفها إلى قسمين‎ 
والثاني لسيرة آبنه الأمير كاورو . وعرضت ء من خلال هاتين‎ 
الشّخصيتين » حياة المجتمع الأرستقراطي في عصرها بطريقة‎ 
. واقعيّة لا محاباة فيها ولا تجن‎ 

نيرت أكاق تله حلام أعرى] بحرا شدرنات الرسافةت رمت فيه 
صورة واضحة للحياة ني البلاط » وأهملت كل ما تعلق بالأحداث 
السّياسيّة والعامّة » مقتصرة على شذرات متفرقة لا رابط بينا » 
أقرب ما تكون إلى يوميّات وجْدائيّة . ولا يُْرف عن هذه السيّدة 
إلا أن اسمها و تين راون اك ذاع هذا الكتاب من بعد » 
واعتبر من أفضل ما صُنّف في تلك المرحلة . 


الأدب الياباني 54 


ل 5 0 5 عن 0 د 2 3 
عمد الكتاب » إثر ذلك » الى تقليد هذين المصنفين . وظل الفن المتمثل 
فيهما رانجاً الى القرن العشرين . 


5 - لكتابة التاريخ منزلة رفيعة في الأدب الياباني » وإن ظَهرِ متأخرا . 
لان امحاولة الأولى في هذا الفنّ بدأت بوضع حكايات وأساطار سىس نهاية 
القرن الحادي عشر . فظهرت مجموعات طريفة متضمنة حكايات فكاهية » 
وإشارات تاريحيّة إلى ماضي الهند ء والصّين » واليابان. ولحقت مها محاولات 
أخرق .فق القرتين الثاني "عفر + واقالك عشر . وظهرت آنذاك سلسلة من 
(مرايا التاريخ) موصو باقلام مختلفة » وي أزمنة متفاوتة » تروي تارة تار بخ 
البلاد عاماً فعاماً » أو تدوّن حواراً بين شيوخ وفتيان الحكاية ألوان من ذكريات 
ماضية . فتخلّد في الأذهان » ويتناقلها جيل عن جيل . وتعالج طوراً » لا سيّما 
بعد الحروب الأهلية في القرن الحادي عشر » ما جرى في ميادين القتال » وما 
اظهر فيبا المحاربون من فروسيّة » ويخاصّة أبناء الطبقة الأرستقراطيّة المقاتلة . 
ويلوح للباحثين أَنّ مؤلفي هذه الأخبار والأحداث هم من قدامى المشاركين 
في الثورة الذين أدّوا ما راوه خدمة وطنيّة » ثم انسحبوا » بعد انتهاء المعارك » 
لبعيشوا حياة الرُهبان . وقد يكون كتاب (بطولة هيكه) من أهم هذه المصتّفات 
أن سياقه قريب من سياق الملاحم . وكان الرُهبان ينتقلون من قرية إلى أخرى 
وهم ينشدون مقاطع منه . وظلت ملامح منه بارزة حتى بي القرن الخامس عشر . 


- في القرئين السّادس عشر والسّابع عشر أخذ الأأدب الشّعىّ بالظهور » 
متأئراً باللامركزيّة الثقاقّة الي شجَّعها الرّواة الرَحَّالونَ » ودورات المسارح 
الثقالة » وبخاصة بعد أن تعرضت العاصمة » خلال عشرات السّنين » للتمرّق 
الدَاخلّ » وللمعارك الدامية . وقد نَجَمِ عن هذه العوامل أَنْ اخذت المدن 


3 الأدب اليابايَ 


الصّغرى بالازدهار مستقطبةٌ فئات من مرتزقة الإمتاع والنّسلية . واغتبر عصر 
أوزاكا ١56)‏ -.هل/ا١)‏ م سّلام وانغلاق على الخارج قٍِ الوقت نفسه . 

فيه نشطت الأنواع القديمة » وأكبّ للقويرن عل الوص الأراقف+ نوعالع 
الأدباء موضوعات شت تراوح بين أخبار الحروب » ونزعات الإنسان الحميمة . 

وي هذا العهد . بالضبط عام ام 3 افشتح مسرح كبر ف اوزاكا 03 
فيه عدد كبير من الرّوايات ٠»‏ وتالق اسم فيكاشيو متزاعون أخير الزلنين 
المسرحيّن في اليابان الذي تنسب اليه ١9/٠١‏ مسرحيّة منا ٠‏ ثابتة له . وقد بدأ 
هذا المسرحي حَسَّب الفط القديم طون أسلؤية ليع الزّمن والخبرة . وانقسمت 
آثاره الى نوعين : : الأول عالج فيه الموضوعات التارييّة المستقاة من الماثورات 
لاي وامتزجت فيه الحقيقة والحيال » والقّاني عرض فيه للواقع الاجتماعي 
وما يزخر به من أحداث مشوّقة » تنتبي عادة إلى مغزى أخلاقي واضح . وظل 
معظم الفنون القديمة والحديثة في تنافس » وتقدم » وتقهقر ٠‏ طول عصر 
ايدو 9508# - 1854 ء الى ان شُرّعت النوافذ على العَرْب ٠‏ وأقبلت التيّارات 
الجديدة لتخني الأدب الياباني بمبادىء وأفكار لا عهد له با من قبل . 


+ - الاتقلاب الجذري في الميذان العلمي والتقنيّ » وف تقليد الغرب » 
واعهاد الطرائق النظرية والتطبيقيّة 2 تَحَقَّقَ أبضاً في ميدان الدب وإن لم يكن 
عه لقو كر من المفكرين أن لا خروج للأدب من القوقعة 
تي نرل فيها منذ القدم إلا بالأخذ من المنابع الغريّة . وقد برزت هذه النزعة 
في ثلاث مراحل متلاحقة : 


| - مرحلة الاير اطور ميجي (54م١‏ -01915) ء توجه فيها الإنتاج 
نحو الأدب لقني والمبسّط للمعارف » والعلوم ٠‏ فظهرت فيه 


الأدب اليابائي 


1ه 


موسوعات عامّة عن الحضارة الأرويّّة . ومع ذلك فإنَ ترا 
محافظاً ظلّ في موقف العناد العقائدي ٠‏ يتمسّك بالماضي » ويؤثره 
على كل دخيل غريب عن تقاليد البلاد. ورافق اليل الى الغرب 
ظهورٌ الرّواية بمفهومها الحديث وبعدارسها المأثورة » فتلاقت في 
ساحتها مذاهب المْحللين النفسييّن ٠‏ والواقعييّن . والطَبِيعيين » وكان 
لكل واحد نا ومعجبون . 


في مرحلة تيشو (19815-1911) دار معظم الإنتاج القصصي 
حول موضوعات تار حية مستقاة من الماثر الغابرة . وتالفت عام 
لخبة من الفتيان حول مجلة (تجرة السندر البيضاء) متأئّرة 
بالكاتب الرُوسِي تولستوي (14878- )191١‏ والكاتب البلجيكي 
ماترلنك (19489-1853) ء وأنتجت آثاراً جمّة ومتتوّعة في 
مضامينها » مثيرة في بيثتها شتّى القضايا . 


في مرحلة شوا (من 1485 إلى الآن) تيّاران أساسيّان » مختلفان 
موضوعاً وأسلوباً وغاية . ثيّار ها قبل الحرب العامة الدّانية وثبار 
ما بعدها. ني الأول غلبت الاتجاهات السّياسيّة التي اجتاحت 
الأقكار وسيطرت على أقلام الكتَاب ٠‏ وني مجراه نشأت رابطة 
الفنانين العمّال المعارضة للجماعات الأخرى » ومثّلها الكاتب 
اليّساري كوبيائي تكيجي . وني الثاني برز كناب ملتزمون 15 
سياسيّة واجتاعيّة مخالفة للانجاه السّابق » وظهرت فيه روايات 
مصوغة في أسلوب شعري » أشبرها سمبا زورو (1444) للكاتب 
كزانانا مسرتاري. 


5١‏ الأدب اليابافي 


اك 


في اليابان حاًا كثرة من الأدياء الذين ينتمون إلى المذاهب الفنْيّة العامة 
وإن تراءت الروح اليابانية الأصيلة من خلال اثارهم . من هؤلاء : ميشيما 
يوكيو و اوي كثرَ بورو . 
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للتوسع 
16 روعد8 بلعدتاله[ ,«مممل عل عنذاميف مامد ,ودماعآ .81 .1/1 
7 مم ,4 ع رعككناه22آ عتلؤمماء تزعصظ 
1061 بكتكو رعدته هرهز انه مغ اال ات ذا 
ب ك[هه لا بو ل« مبم مانا مومه نروهاه طم 4 ,عدعع؟] .ما 
353-60 010 بو بكتلدوىمءتمنا دتلعدممل برعصط 
3 
اكانيشي كاكيتا معغتعادا تطمتسفمطلق 


» رواية للكاتب شيغا ناويا' نشرها عام 21919 فحيّر بها قرّاءه ونقاده‎ - ١ 
» أنه شد عن كلّ مفهوم لفن الرّواية آنذاك . فهي أوْلاً لا تزيد عن ثلائين صفحة‎ 
ومع ذلك تُعتبر من الآثار المرموقة » وتُنزل صاحبها بين مشاهير عصره.‎ 
تتناول حبكتها أحدائاً ومؤامرات جرت خلال القرن التابع عشر في إحدى‎ 
الأسر الإقطاعيّة القّمالية . وكان مثل هذا الموضوع قريباً الى قلوب اليابانيين‎ 
فعا حته قا اهن 3 وووايات » ومسرحيّات كثيرة . وقد أحكم المؤّف الصّلة‎ 
ب الأأحداث »2 فحوّل النّرابط بين مختلف أجزائها إلى ما يشبه النّساوق بين‎ 


١‏ - شيغا ناويا (مولود عام 181) رواني ياباني ممرّق النفس ٠‏ قلق الطبع . مر بمراحل وجدانية 
عصية : غير ان وساوسه النفسية اخذت بالتلاشي مع مرور الزمن ع لا سيما بعد اقلاعه عن الديانة 
المسيحية وارتداده الى عقيدة اجداده . وقد برع في دقة الالفاظ ١‏ واناقة الاسلوب في رواياته القصيرة 
ابي اقبل عليها فتيان جيله بحماسة . منبها : (وفاق) ٠‏ (جرعة المشعوذ) (141) »© (الطريق في 
الليلة الظلماء) التي ظهرت في جزئين (1951 -1517197) . 
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أقسام القطعة الموسيقيّة الواحدة . 


؟ - تنطلق في جو من الرتابة ٠‏ فتصوّر مقر أسرة دات في ضواحي 
العاصمة حيث يعيش أفرادها في عالمهم الخاصٌ بهم ٠»‏ متكلشين على أنفسهم 
مع من يحيط بهم من أنصار وأتباع . وحدث وق أذ أل عل قز أكايني 
كاكيتا » السّاموراي انشع ٠‏ الضعيف الشّخصيّة الذي انحصرت رغباته كلها 
في تناول الخلويات حتى الاكتظاظ . غير نه كان في غاية المهارة في لعبة 
الٌطرنج ٠‏ فتوتّقت صلته بلاعب آخر في وجميل ص جماعة السّموراي 
أيضاً . وفجأة تسارعت الأحداث ٠‏ فوقع اكانيثي مريضاً ٠‏ وقيل إنه حاول 
الانتحار بيقر بطنه ٠.‏ وسقط قتبلاً رَجلَ أقبل لنجدته . وظهر أن بين اكانيشي 
والفى ملاعبه أتفاقاً للتجسّس على سيدهماا. وا كانا ينقلان أخباره إلى 
خارج القصر . فإذا بلغ المؤلّف هذه المرحلة من السَّياق » عاد إلى اتَمهّل في 
السّرد «امترفق رخلة سه كنك م مرو وكاناك سل © ارق قار 
إلى الرّجلين فيجدهما يفكّران بالانسحاب من المقر ه والتحورر من البيئة الحانقة , 
ولا جمد أكانيشي وسيلة لتحقيق رغبته أفضل من ارتكاب بعض الحماقات 
ل ل 
القضر. ليثير ير عليه الغضب ٠‏ ويُقذف به خارجاً ٠‏ غير أن السيّدة بادلته بمثل 
عاطفته . واتهى به الأمر الى الغرب + والابتعاد عن ار داك ثم بلغه ع 
من بعد , أن زميله الفتى قد قُتل في ظروف ميبمة . 


"- تتلاحق الأحداث الغريبة . والمؤامرات المفاجئة . وتغرق اللَبْكة 
في الإشاعات ٠»‏ والأقوال المتناقضة » ومواقف الشّخصيّات الثانويّة ٠‏ وتضبع 
الرواية كلها في تيه مدهل يفَحم فيه المؤلّف قارئه ليلهو به » ويعبث بأمالي 
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عقله . وهو في دُعابته » بطلق على من يحرّكهم من أبطاله أمماء غريبة مستقاة 

من الأسهاك 2 والأصداف » ومخلوقات البحار . وقد أتزل سرده وتحليله في 
لغة عفويّة ‏ وعبارة قصيرة » وأوجز في رم لوحاته » مكتفاً علمح موح ع 
أو إشارة عابرة » أو رمز عميق الدّلالة . وأقبل اليابانيُون على الرّواية بشغف ء 
فشاعت في جميع الطبقات ‏ واستوحت منها السينَا عام 1484 فيلماً بالعنوان 


ط وما 
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١‏ - كان لاسّلافييّن الجنوبييّن أدب خاصُ بهم قبل اتحادهم سياسيً 
بالدّولة اليوغسلاقيّة . عبّروا عنه بلغات ثلاث : الشّريّة » والكروايّة , 
والسّلوفيثيّة . ولكلّ واحدة منها ميدان أَدنيّ ما يزال حافلاً بالإنتاج الكلاسيكيّ 
والشعي . 

و افوا حت ال نه ّي كثرت فيها المؤكّفات التاريخية . 
واالعوثة ب#ارالذيية محمف أفره "اناق عبر هراك ف نو بكي لاز 
اديه مومه عن المت : وقد كاب ف الصو الجدرق برهم بالآداب 
الأجنيّة » ونخاصة بفرنسا ٠‏ لأنّ عدداً منهم تحرج من مدارسها » أو اندفع 
قي ارات الرّائجة فيها ٠‏ أمثال : باقله بوبوقيت (0974-1858) ء 
وجوقان سكرليت 1410 - 09414. ويُعتير إيفو أندريت (1485- 
0 من أبرز الزوائيتن السّريييّن واليوغسلافيين ؛ ومن مشاهيرهم في العالم 

. إلى جانب الأدب الفصيح آثار في العاميّة غيّة بالأناشيد الوطنيّة المستقاة 
من 80 والأساطير » والأحداث الْتَارحيّة » ناقلة إلى المعاصر ين تقاليد 
الماضي في مختلف جوانب الحياة » ومتضمنة أحياناً قصائد ملْحمية مخلدة 
كآثر الأبطال الغابرين . 


35" الأدب اليوغسلاقي 


رؤأعوط ,ءأدوادمونولا هأءل عجاماولط ,وا ع10آ .ازا 
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زوللة اللكائف ايفو نورت + يني كاذل أحتلال الألان لبلاده » 
ونشّرها عام ه94١‏ . ودزينا الذي يُدْرجه في الغنوان هو شير ين بألقرت عن 
مدينة فيشيغراد حيث أقام المؤلّف زمناً مع 0 بعد وفاة والده ٠‏ ويصب يي 

نار شاك متدرا مق لجال :وكاتك المديئة مرزهرة در حمل يطل الفمنيق + 
و مجتمع سكان المنطقة في وسطه ١‏ يتحدّثون » ويتشاورون في شؤونهم . ويغوصٍ 
الكاتب في تاريخ الحشر ٠‏ مستغيراً الماضي والذَّكْر يات البعيدة ٠‏ معتمداً 
الوثائق الع يجيد الثابتة » والحكايات » والتقاليد لمروية »او الحية ينا 
اناك التاريخ 3 باعقاً ميلقت من عبش ابائه وأجداده 3 راساً ق دقة 


١-أديب‏ يوغلاقّ (1908-1897) . ولد بالقرب من مديئة تراقُنيك » ونشأ فيها » 
عم دروسه في القّسا. وأشترك في حركة الشّبية اوري اليرغسلافية ؛ فقّبض عليه القُساويُون + 
وسجنوه من عام ١914‏ إلى عام . بعد اسْتقلال بلاده تولى وظائف دبلوماسيّة كثيرة ١‏ منها 
السّفارة في في العاصمة الألمانية م اصرف بكليته إلى الأدب #.وتراس غدة 00 اتحاد الكتاب 
نتخب عْضواً في عدد من الأكَادِييّات- ٠‏ وملل قي آثاره + مراحل انتاجه 
طموح شعبه إلى التَحرّر ٠.‏ وجمال الأزْض وسخاءها ٠‏ وأمتزاج الأديان والعقائد 0 موطنه الأصلّ : 
واختلاط الجماعات وتنافسها . وأخلاق التَجَّار . والصناع . والقلآحين » والأغنياء ٠‏ والملاكين » 


وما 1 من تقاليد : وعادات . ومطامع متناقضة . ووضع في ذلك مقالات : وأقاصيص ء 

متنا الاك روانات يعد كرب الغالحة الثائية وهي (وقائع ترافُنيك) » (هناك جشر فوق 
دزينا) . (انسة) . تمت كلها بالفَؤْص على أعماق الشسّريرة البشريّة في مهارة مُدْهئة وني التعبير 
عن ذلك بأُسْلوبٍ مُمْجِر في صفائه وشفافيّته . نال جائرة نوبل للآداب عام 1451 . 
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فنيّة فائقة ملامح الوجوه » وخصائص الطّباع ٠‏ مُشيراً إلى الأجواء النّفسّة 
والطَبيعيّة » وإلى الملابس ٠‏ والمطاعم . والمشارب . والروائح » وكل ما في 
الحياة من ملْموس وذهني . وهو يفتتح روايته بالأزتداد إلى الزمن الغابر » وإلى 
لكلام على أجياز تى بسني الأصل عير درينا في رخلة قسريّة الى القسطنطياية 
بعد أن 3 عنوة وظلماً من أسرته . وفي العاصمة العامة أعتنق ال نتى الإسثلام 
ديناً وترق قي المقامات ال بده ٠‏ 2 أعلى لزانت م وأصبح ورا اكبر 
بأسم محمّد باشا. ونا ارتقى سد الحكم تذكر تمير دريّنا فأمر ببناء جشر 
عليه ليَصل بين ضيفتيه ل ل 
سَكَان المنطقة » وفرض عليهم المغارم 00 رهقهم بال ة. وتعاقبت الأييم 
والشّبور ٠‏ وتم بناء الجسر ع وأشتح نح لمرور الناس عليه : وغدا مَرْكراً للتّْاط في 
وَسط المدينة الصّغيرة . وجرت أحداث : وفيضانات . وخخلافات بين السّكَّان 
المتعدّدي المشارب » والمذاهب ٠‏ والتشرت الأوبئة : ونشبت حروب ء 
وأمضتركة للدي توصل اي البير بولقم العال واس با واللا: 
وقذزف الجر بالقنابل » 2 ذلك فا يزال ماثلاً للعيان » رمزاً لوفاء من فك 
ببنائه ع ولجهد العمّال الذي أقاموه بعرق جيينهم ؛ وشاهداً على الماضي » 0 
بين سالف الام وحاضرها. وي أثناء هذه الوقائع الاجتاعية 2 والتار بحية 
العامّة الي عرضها المؤلّف برشاقة وعفويّة » توف عند ماس فرديّة ٠‏ أو نوادر 
إيجة » أو ملّح مُضحكة . متسماً ا اللّوْحة الكبرى بإبراز ما يَعُمرها من 
خطوظ صغرى معبّرة : كنا به يُزاوج بين الكل والخزء حرج من بين يديه 
ثرا فيا متكاملاً من حي الواقع التاريعيّ الشامل ٠‏ والواقع الانساني الفردي » 
ويُنّدع شخصيّات واضحة : مؤثرة » متنوّعة . متحرّكة . تنطلق من روايته 
في حيويّة ملأهشة . 


الاذدب اليونا فى عتاوععمع ععتغودةغ]11 هآ 


١‏ -لم تُصيلنا أخبار عن الشعر البداني' اليوناني . وكل ما يقال عن تلك 
الرّحلة هو من حَيّز اخمين » غَيْر أ وجوه الآثار لفومارلة يَفْرض مقدّمات 
د ناضجة » ومحاولات ناجحة ي الشعْر م رَمناً وكانت تمهيداً ها 
وان سيت التقاليد إلى الشاعر هومير وس الملتحمين (الإلياذة» و اودبت 
لين ظهرتا في القن العاشر ق.م. 2 إن اند الحديث بشك في هذه اللّسبة » 
ويتردّد أيضاً في التأكيد على وجود شاغر بدا الام 2 ويذهبٍ إلى أن أن (الأودينة) 
هي دف ظهورا من (الإلياذة» » وإلى أَنَّ عدداً من الشعراء المأنشدين قد 
أشْهموا إنْهاما كييراً في نَطم أقسام من هاتين الملحمتين العظيمتين . ويُسئّند 
القّاد قُ أقوالهمٍ إلى دراسة الُضوض لوي » وفتيًا > وحَضاريًا » وإلى يقينهم 

: مث أن لقِسم المتعلق بالأناشيد الهوميرية برهم متأخر عن تاريخ وضع 
الملحمتين . مآ الأَثَر الأديّ ذو القيمة الفَنَيّة فقد ظهر ٠‏ من بعد » في القرّن 
الثامن ق.م. ٠:‏ في اتآليف هزيود اتَليِميّة » وبخاصّة في (الأعمال والأّام 
أتي صف الحياة الريِفيّة في مُخْتلف مظاهرها . وني القرن الثامن ق.م. تبسر 
للشّمْر الغِنائيّ القاء والازدهار في أجواء سياسيّة » وآجْتاعيّة مؤاتية . وكان 
هذا الشّْر مزيجاً من الَظم والغناء الاق بِالرَقُص والعَرْف على القيثارة أو 
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الشّابة . غَيْر أن جماعة من الشعراء نظّمت أنواعاً من القصائد الي تنشد 
مت ٠‏ مكتطية بموسيقى ولا ٠‏ وجزس الفا لقيو في التامين” ولقد 
تناول الشغر » ؛ على أنواعه : مؤضوعات شتّى متورّعة على سم العواطف الاسايّة » 

من أزفعها سُموًا وتعالياً إلى أَحسّها غريزة . فكان منها لعن بلذائذ اميش ء 
وبساطة اريف » "كا كان مها انير عن أَعْنف العواطف اللي . وق خلال 
هذه المرحلة الغنة الشعراء ب دار (لتزن لاني قاع عاق قي دع 3 
لا سيما قٍِ (الأناشيد النتصرة) ). ولى يَبْدأ ار خطواته الأول إلا بعد رمن 
طويل » أي خلال القرن السّادس 0 ٠‏ لَمّا أقبل عليه لمرو يعالحون 
به قضاياهم الفككْريّة ٠‏ ويْرضوتها مُمَصضّلا » ويدافعون عنها » ويردّون على 
منتقديمهم . ومن أبرز الثائرين آنذاك القلاسفة هيراكليت ٠‏ وفيثاغوروس ء 


؟ -أَنَا لّراجيديا » هذا الفن العجيب الذي ابتكرته العبقرية اليونايّة » 
فإنما الطلقت أَضْلاً من عبادة إله الْكَمْر دي ونيسوس ا 4 اتخيير 
اللأتبي . ونَحَمَّن عن تطوير نوع غنائي هو أناشيد الّديح أي كانت تتأف 
و كنع سردي 2 وق آخر حو قائم عل إنشاد جماعة من الأفراد لكين 
في زي الستير » وهو شخص خراق نضفه الأغلى بَشَر والأسّفل ار 7 
تطورت هله الطَّريقة يي إلقاء قصائد المديح 3 وزيد في عدّد الأفراد امشتركين 
في الحَوْقة الأرافقة » واكُتملت في الدّراجيديا المعروفة . أَمَا أبرز المؤلفين الَسْرحييّن 
الْذين نوا ببذا القن فهم : أشيل الني. عي توضوعاته الديثة ,© وصياله 
االحلاق 2 وسوفوكل مُبْدع الشُخصيّاتَ الانسانيّة ذات العام الخالدة ع 
وأور بيد لمحلل لنَفْسيّ 3 الزاخر فله بعوامل الاإثارة . وكذلك كان أمْر الْسرحيّة 
ملي » فإِنها الطلقت هي أيضاً من عبادة ديونيسوس » ومن مَجَموع الاحتفالات 
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والّهُرجانات الريفية الى كانت نام له . ظَهَرت لأَوَل مرة في صقلّية ع ثم في 
منطقة أنّيكا خلال القرن امسن ق.م. 3 ولمع فيا آم نم أَرسْطوفان الذي 
الخد من الشرحيّة الهَزْلية سلاحاً زهي 5 التتقد السَياسبي 07 آَم الم 
5 العامية الإيونيّة فقد اعتمدله هيرٌ دوتس المورخ (القرن اتلحامس ق.م.) ي 
سَْده العجب ؛ ووَضْفه الدّقيق » كا النخذه آداة تُعبير المَيْلسوف دموكريت » 
والطَّيب ابوقراط . غعَبْر أن العاميّة الأَنَيكيّة قد بلغت من الريّ دَرَجة رفيعة » 
وأعنيدت" الوسيلة الفضّلة لتّفاهم في المحالس الفِكْريّة والعلّميّة » وانتشرت 
انتشارا كبيرا حى اود منبا سقراط وسيلة للجوار قي مناقشاته ودروسه . 
وأذركة 2 5 والدقة ؛ من بعد 0 قي مؤْلّفات أفلاطون الفيلسوف 
اللي » والشّاعر الْبْدعَ » وصاحب الذَّهْن الوقاد » وكذلك في آثار أرسطو 
العالمي اتّفكير » ومبتكر أصول المعارف والعلوم . وتأنقت 5 أقوال اللخطباء 
وبخاصة في أقوال دعوستين الذي تصدّى لفيليب الْقُدوني ولأنصاره في خطب 
ملببة المعافي » انق المباعة ؛ 

م - ظلْتَ آثينا خلال انين الَايع والقالث ق.م. مركزاً أساسيًا للدّراسات 
الفلسفيّة + وتشطلت مدارسة أفلاطون أو الأكادعيّة قي عهدة 2 3 ي عَهِد 
تلاميذه » وتأعت مدرسة ارشطوت أو الْمَائِّةَ نشاطها » بأنضمام كثير من 
طُلآب العم والمفكرين إلييا : :وظهريقة المدرسة الرّواقيّة لني أنشأها زينون 2 
والّدْرسة الابيقورية لي أقامها ابيقور يوس ٠‏ والّدرسة الشكاكة الي مت 
بيرون . وتعدّدت المذاهب » وتفرّعت +“وشاعت الات اتليميّة وكرت . 
وكل ذلك ساعد في صقل اللْخة الأنيكية ورَقعها إلى مُسْتوى سام من الذقة 
والبلاغة . ولي هذه الأَنْناء نشأت عواصم الممالك الي أقامها وَرَنْهَ الاسكندر 
الكبير » فأصبحت بدؤرها مراكز إشعاع للثقافة اليونائيّة . وأصْبح للإسكندريّة 


الأدب اليوناني ميد 


الام الأول في العالم حّضارة 3 وعلمم وليف 2 ونا 90 فيها المفكرون 
ودر كول اللخو وق والشهراء والقا دوا عدف نشكت مَكْببة غيّة بالمؤلّفات الأفيسة . 


4-ني عام ١45‏ ق.م. فقذت. يلاد الونان اسغلاها + وأمعت 
مقاطعة رومانية . وقد درس رع بوليب درساً فاسفيًا ونقديًا بواعث القوّة 
الرُومائيّة آنذاك » وذَّهّب بَعْض الفلاسفة والعلماء للتعليم في مدارس روما . 
وني عام 0 ق.م. انْضمّت الاسكندريّة تفسها إلى الممتلكات الروماتّة . في 
هذه الأَنناء بدأ العَهّد الإمبراطوري ٠‏ وظَلّ الكُتَاب اليونان يتخذون ٠‏ في مُحْظم 
الأَحْيان » روما مقرًّا هم . وبرزت ف القَرّن الأول للميلاد اسماء عدَّة » أشهرها : 
الْْرَحْ فلافيوس جوزيف . والمَيلسوف فيلون . وني القَرْن الثاني شط الفكر 
اليوناني نشاطاً مَلُحوظاً » وظهّرت آثار جمّة في القلسفة ٠‏ والأخلاق ٠‏ والنقد 
الاجماعي . وجَدّدت المدارسُ الفكريّة المذاهب القدعة » وجَعَلنها موافقة 
لمتطلبات العَضْر العقائديّة . ونّجّم في القرن ااا » عن تجاور القأُسفات » 
وبجادلاتها » مَذاهب مبتكرة مُتميّزة بالتْعة الانتقائيّة » وبالميول الصّوفيّة الي 
تلت في الثيّارات الاسكندريّة . وتبلورت فكرة الأفلاطويّة اكعْدئة ألتي تَرَعَّمها 
أفلوطين وام تفوس شقاين +« وفوو كور نوت .وعدا كل إلى الانهاد تجلى أيْضا 
8 مُعْظم المعارف الشائعة انذاك . وكان القَرْن رابع عَهُد انحطاط في الأدب 
اليونائير الوثني 3 الدب انا الأأدب المسيحي عليه » بعد أن بد .بالظهور 
حي منذ القن اثاني . وأزدهر في القن لايع زدهاراً عار اه 0 
الكتاب والشعراء واللخطباء والمفككرين والنقاد » أشبرهم : الققدّيس باسيليوس . 
والقدّيس يوحنا قم الذهَباء والمؤرّخ اوزيب . وببؤلاء كانت نهاية الأدب 
اليوناي القد.م . 


فاه الأدب اليوناني 


6 ,لعو لاديي 708 ,اعد اسمن وتماستط كا[ أ تافرع اتا طعع 27 انماع مك ,821029 .© كا 
,كلتة8 .هع . تكتامط .701 5 ,ع21و 9762 ع لباه 1167 آلآ هط بأعو1و 22 .ل عه 
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اع يه 
سوه إل الشاغر وروي . يُرَجَّح وَضعها في القَرْن الثامن ق.م. » 
أولى الف الأديّة في اللّغة اليونانيّة القديمة :تعالج امرخلة من ار ار 


َم أا مر على نشوبما تملع سنوات . ويتركر موُضوعها على غَضّبٍ أشبل ألذي 
5 ثائراً إلى خبائه بعل اختلافه مع أغاممنون 34 م عاد إلى ساحة القتال 


١‏ شم من ملسي لاف عر اه يل الام . انق عب الود 

هو أنه ول من انطلق بالشعْر اليوناني » وأن الآثار المنسوبة إليه تأني في طليعة الإنتاج اج العالي . ولقد 
أذّعت سَبْع مُدْن شرف آنمائه إلا وظهوره للحياة فيها . يُقال إِنّه كان فاقد الِصر : غَيْر أن الْرجتّح 
خلاف ذلك , والمتقد أنه نتسب الى البلاد الإيويّة ١‏ وأنّ مولده قي رضي ٠.‏ وعاش في خيوس . 
وتو في لوس . وقال الموْرّخ هيروذتس إنه عاش حَوْل عام 80٠‏ ق.م. . ولا غَيْء بناقض هذا 
القول . ول لون الشّائعة أنه مؤلّف الإلياذة والأوذيقة لين تمان مما ما نقازت را 
بيت . غَبْر أن فئة من الدارسين لا تثق بكلّ هذه الأقوال ٠‏ وك تجرد هته ذا الام 
وبنسبة الكتابين إليه ٠.‏ مشبتة بالأدلة والتحليل الذاحلي اي للُصوص أن الإلياذة ليس ىق واقعها إلا 
تشوعة بن القهانة المتزعة والمتحلفة عروان أحَك الشغراء ٠‏ هوميروس اق أقدم على 
دنجها . وإقامة اللّحْمة بينها . ولئن كان في مَؤْقف هذه الفئة كثيرٌ من الْغالاة . إن جماعة أخرى 
نُك أيضا في أن يكون هوميروس وحده مؤلّف الالياذة والأوديسة . فإذا كان له قَضْل في تأليفهما 
فقد أقتصر عَمَلهِ على وَضْع أقسام مِنْهما. وأضاف اليهما الشعراء ٠‏ من بَعْد . ما عَنَّ لهم من زيادات 
بحيث أَصْبحتا كناية عن مُحَصّل لحهود مُتضافرة ومتراكة خلال سّنوات كثيرة . 


الأدب اليوناني ايف 


يار لصديقه بتروكل الذي قتله هكتور . وبعد ان تغلّب أشيل على هكتور 
طاف يمئّته حول قَبْر صديقه ء ثم أعاد الحثّة إلى بريام والد هكتور . وهذه 
اللُحمة الحرييّة موجّهة أَضْلاً إلى الجنود والمقاتلين لكثرة ما فيها من معارك وصدام » 
بر أَنها تَحْنوي » إلى جانب وصف الوقائع » على مشاهد ولوْحات طبيعيّة 
وواقعيّة مؤثرة » مثل مَأتم بتروكل ٠‏ ووداع هكتور وأندروماك . وقد نَجَم عن 
شيوع الإلياذة وتعلّق اليونان بها » في مختلف أدوار حياتهم » القوميّة والفكريّة » 
بروزٌ أثْرها العميق في تكوين حَضارتهم » ثمّ في حَضارة اللآتين. فكانت 
الأساين لني بي علي التعلم خلال عِشْرين قرناً من التُثقيف واتّادِيب . 
وما يزال الرُوائيُونَ » والكتاب ٠‏ والَسَرحيُون » إلى الآن ١‏ يَرْتدَونَ إلى نصوصها 
ليتوا من منابعها في مُختلف الَؤْضوعات ٠‏ فيمزجون بَيْن وحي الماضي 
وأفكار الحاضر وقَضاياه. وأكب المْحقّقون على هذه الظاهرة الفنيّة العجيبة 
منذ مثات السنين يُحلّلون عناصر الإبداع فيها » ويَدْرسون ما فيها من مُمْطيات 
فلسفيّة » وتاريحيّة » وجغرافيّة » ومينولوجيّة » حي عدت . كما قال الناقد 
جوليان بَنْدا : « إِرْئاً للإنسائيّة كلها » ها وجودها اللخاص المستقل تماماً عن 
وجود مؤْلّفها أو مؤلّفيها ». ولا رَيْبِ في ألما لَمْ تُكتب ٠:‏ في بداءة ظهورها » 
بل كانت قصائدها ل : وتُرافق تلاوثها بِعَزّف على الة موسيقيّة في غاية 
الإتساطة » ومن هُنا تَسْمية مُخْتلف أقسامها بالأناشيد . 


الأودسة »12003556 


قصيئة ملحي كنت مح الإليافة إلى العام التوناق ت#وميروسن" + .ون 


. راجع (الالياذة»‎ - ١ 


1 الأدب اليوناني 


سم إلى ثلاثة أقسام 5 الأول تَعْرض لرخلة لماك للتفتيش عق أنه عراس 2 
وى 0 تَروي مايل رحلة عوليس ومغامراته » وما لاقاه قي البحار والحزر 
من عراقيل ومخاطر مُنْذ مغادرته طروادة . ويتناول اناك » وهو التباية يي 
الملحمة 0 عوليس إلى بلاده » وخلصة من منافسه على رَوْجته » واسترداد 
ملكه . وقد أقدم الدارسون القدامى على قسْمتها إلى أزبعة وعشْر ين تُشيداً غير 
متساوية حَجْماً بحيث بَلغْ الُشيد الصّغير .مم ب » وزاد الكبير على 5٠٠١‏ 
بنت . وكان الخ اليونان قد ألفوا قدا إفراج كل واخد مها حت عنوان 
خاص به : يدل عادة على المعسمون الأمايق للأبيات وأَجْمع أهل الاختصاص 
في الأدب اليونائي القد.م على أن هذه الْلْحّمة ليست صنيع الارنجال والعفوية » 
وليست مر مخيلة شاعر أو شعراء فَحَنْبٍ وما ني نأمية ان جلو عي 
من العقائد » والأساطير » والرّوايات » والحكايات الشَعييّة وا لعزا اه 
على أنه متأخترة من حَيِث تاريخ وَضعها عن الإليا أياذة لأنها نمثل حَضارة مُرقهة » 
ينطاق أَبْطاها من عواطف إنسانيّة رقيقة بعيدة عن بدائية أَبُطال الولياذة 
وحُشوتهم . وَعَلَبَتَْ على لغتها ألفاظ مُعبّرة عن مختلف الأحاسيس وقضايا 
الفككر . والقا + تقد دلي كيه ارم والأ لوت ؛ إلى القَوْل بِأَنْ 
الاّياذة إخيكة ف الملت اتا انو قر اقامن ون كن أذ الأردية 
بدأت برؤية لور في مع ان الَابع قادم. 


الفرس وعوعع2 وع1 


-١‏ مسرحية و للشاعر اشيل' 3 تتناول موضوعاً تار عي معاصرا 


-- شاعر ومشرحي يونا (هاه - كه قم ولد في أسرة لوا وله ف مَعْرَككيْ 
ماراتون وسّلامين ٠‏ وعني بالَسْرِح منذ شبابه 00 ول لصم فيه عام 584 . وقد قضى أيَامه متنقّلا 


الأدب اليونانية نلف 


للمؤّف © وترتفع في تصوير الأحداث الواقعيّة إلى آفاق شعرية وأسطوريّة 
سحريّة » مع محافظتها على الحقيقة ٠‏ ملت لأول مر عام 407 قم. 3 
حبن ألا معركة سلامين التي تصرفها وني أ شترك فيها اشيل مقاتلاً ضيد الرزس 
قد جرت ٠‏ ق.دم. أنزل رادت بي عون عاصمة ررس ٠‏ وصور 
ما أصاب أعداء بلاده من هزعة منكرة وما خمروه هخ #رتجال تعر : 
وقّلا 3 وبَرْداً . وتحولت » قٍٍ معظمها : إلى أناشيد كثيبة مُعيرة عن مرارة 
ارس أكثر من تَْبيرها عن أفراح الَضْر في صفوف اليونان أنفسهم . آَم 
الشخصيّات البارزة فيها فهي : اللكة لو 2 عل ريون 2 وَالنديد الذي 
خبر الهزيمة » وشبّحا داريوس وكِسْرى ١‏ واحَوْقةٌ المؤلّفة من شيوخ 

ء للُملك حال تقذّمهم ي الم دون أشتراكهم في القتالٍ . توي المسرحية 
أحداث | التركة مُمَصّا وتصف الوب رصا اونا قي أبشع مشاهدها » 
وتفجّع اتؤسّه 3 والحوقة ابي تشاركها في نتيا . ومن خلال مشاهدها تتجل 
وحْدة تامّة بين مختلف أقسامها , ؛ لأنْ كل ما يخري فيها ‏ وما يقال يدور حَوْل 
محور أساسيّ هو الكارثة المسْكريّة التي أصابت الفرس أمام أبطال اليونان . 

4< يشر «مؤلف [الفرّس) توبتسس الث اججيديا البوفاتية ع أله أن .من 
وَضّعْ لها الإطار العام الذي نشطت يمه خلال عَشرات السّنِينَ » فراوح 
ين قاط الحوار والغين الغنائية ٠‏ مع مَعْ مَيْل ظاهر إلى الإكثار من هذه على 
جساب يَلْك ٠‏ ومع سئي جدَي ليتكامل العمل بالتّعاون بينهما ٠»‏ وتوضيح 


بين أثينا وصقليّة . وقيل إن مات مبتة طبيعيّة ٠‏ وقيل إن سُلّخْفاة سقّطت من مِنْقار شر طائر فهشّمت 
م 


حَسجيقه ألّف ما يقارب ينعين مسرحية لَمْ يصلا إل سبع “امنا (الفرض) لخر ماق ستيار 
مؤُضوعاته . بالعَرْص على الأساطير القديمة : وأخبار الأَرْباب . واتاريخ القديم والمعاصر له . 


115 الأدب اليوناني 


أحَدهما للآخر. وى الشعور الترحي بعاد الألْبسة الضَروريّة والّلائمة 
للمثلين . ولئن تبس بوضوغاتةة هن الأساطير والتاريخ فقد تمد خياله إلى 
صّمم الإبداع ع فأشاع فيها حياة جديدة » وأسبغ عليها معاني في غاية العمق 
والطرافة . 


ل وععزهغ1115 وعآ 


مُصَنّف للمؤرّخ اليونائي هيرودتس' » مَوّلّف من تسّعة كُتب ء ويتناول 
الأحداث الواقعيّة والأسطورية في الحروب المذنة + والشعوث لي شاركت 
فيا. ولا شك ني أن هذا لأثر هو نتاج عام وَل بالأطلاع على كل أمر 3 
وقهنة بدقة ٠»‏ وبلوغ متا ونتائحه . ويذهب » إذا تسر له الأمر 3 إل شيوة 
عيان ليأخذ مِنْم الحقيقة مباشرة . يسأل ككل ومتدة الذاطة #كاتماك 
عابر السّبيل » ويوازن بين الأقوال ء ويرجع إلى الوثائق ٠‏ وبخاصة في دلفس » 
وساموس »© ويعوذ إلى الأّوائح العَسكريّة والضربيّة ٠»‏ ويستي منها » ويدون ما 
يَعْرفه عن الآثار الفيّة » ويُقابل ما تجمّع لديه بها كتبه المتقدّمون . وهو يناقش 
الرّوايات مناقشة عقليّة ليتبى إلى ما يعتقد بأنّه حقيقة 8 ذلك إن الأأسرار 
والعجائب تجذبه إلبْها حا اما لذ يليت أمام تأثيرها لأنْه كان مؤماً 
عا ل كاك إلوئثة ع ففتق التجرات والأعمالأغارة: الوامسن 


١‏ - مؤرّخ يوناني (484 - 431 ق ق.م) . ولد في أسرة غنيّة مهاجرة إلى ساموس . وقام برحلات 
في آسيا وأفريقيا وارويا اهن أثينا مقًا له حوالي عام 447 ق.م. ٠‏ وأزتبط بصداقة متينة 
--5 وسوفوكل . توق في هذه المدية قبل أن ينبي أثره الكبير لّوا بخ) 00 ما عمتز ابه 
في كتابة الَار يخ درن الأجْناس : والشُعوب . والّضارات . إلى جانب عنايته بالأخدات 


لميكرية . 


لان ل نفد 


لطبيعية » ولا يتين أحيانا في حَدَثْ مهم الجانب الذي يربطه بأسبابه امباشرة . 
بل يُنْسب ذلك إلى فعل الآلهة ورغبتها . ولقد تمر اء أثره بعفويّة الأسطلوب » 
وطلاوة السّرد » وأتاح لقارئه مُنْعة شبيبة بالمتعة التي تتاح له في قراءة حكاية 
طريفة . 


2 3 
اوديب» الملك أمع-عم1لع0) 


تراجيديا ألفها الشّاعر مروكل : وأغتبرها أرسطو طُزفة فنَيّة نادرة المثال . 
55 حوالي عام 4١‏ ق.م. وأدارها 0 تومنوع مدص قُ أن الطاعون 
قد تَفْتَى في مُدينة تببه ع فَقَرّر اليك أوديب اكتشاف السب 2 أنتشار هذا 
الوباء الْدمّر . وما استشار الآلمة أجابت أن المدينة قد تدنّست عقتل ملكها 
السّابق لأبؤس الذي توق اردنت لمكم مكانه بَعْد مصرعه » وأ الوباء لَنْ 
يَنْحسر ما دام الاي 1 5 عقابه . وأخذ الك تسرب إلى ذهن ادي بعد 
أن سيع أقوالاً مريبة تمس حوله . وكان أوديب قد تروج من جوكست 


. -شاعر ومَسْرحيّ يوناني (حوالي 448 -405 ق.م) تلقّى تعليماً راقياً في مدينة اثينا‎ ١ 
وتول بعض المراكز الرّفيعة . وكان‎ ٠ ودرس ال موسيقى على مشاهير عَضْره . ونحاض في الحياة السباسيّة‎ 
. ل عابت مودّة مع بركلس وهيرودتس وك اعد مع كُنَابٍ التراجم على أله كان دَمث الأعلاق‎ 

حَسّن المعاشرة . ألْف مائة وثلاثين مشرحية ل ينا مها إلا سي فقط 0 
الفن المسرحي ٠‏ فزاد في عدد الأفراد الْشتركين في الخَْقة من اثني عشر الى خخمّسة عشر . 
الياب وا مناظر بعناية كبيرة . وبعد أن كانت ال اجيديا تكتني عمئلين انين ققَط ٠‏ فضلاً عن 
5 لجوقة ٠‏ أدخل مثلا ثانا للمشاركة في الأحداث ا القصائد الغنائّة ليطيل في الحوار . 
وركز على اتُحليل لهسي متحذاً منه أساساً في بناء المسرحيّة . وعالج القضايا الانسايّة معالحة دقيقة 
وبخاصة هشاشة السعادة وتبافتبا ٠‏ وبل في تحمل الألم والمصيبة ١‏ والعُّفوان الإرادي الذي يقف 
في وجه الظُّْ ويرفض الاممتسلام . 


530 الأدب اليوناي 


أمرأة للك العَجوز فجاءته تُبَدَيِء من هواجسه . وتطلب منه ألآ يُصدّق 
وك الأ مك عل مهاه ران تناك" بلكله: لانوس امن قل بأل 
ميقتل » وبأ قاتله سيكون ابنه . والَغروف أن أبن لانؤلين اعت ابيا 
قد مات ع ولادته . ومن أخطاء الالحة أَيْضا 5 نا لأرذت 1 سيتزوج 


من أنه . وهذا + في رأيها + ما لَمْيَْدْثُ + ووالد أوديب قد توي في كورئلا 


غَيْرْ أن خادماً عَجوزاً في بَيْت لايوس كَشّف عن حقيقة مُذهلة : إن أوَديق 
هو أبن لابوس ٠‏ وإنّ والده . كُرْها لوليده : أُمر بإلقائه » بَعْد موده » خارج 
المديئة طلباً خَلاكه ٠‏ وهناك عََّر عليه رَشَ من كورئثيا فأخذه وتبناه ٠‏ وإن 
أرقيية رانلا ب "لابو افع ظاهر لجيه قوق أذ تثرو :و0 اط ودين 
على هذه الحقيقة الْقُجعة فقا عليه بيديه » وَشْنَقتْ جوكست تَفْسها . لا رَيْبِ 
في أن هذه التّراجِيديا العالمّة تَْشف واقع الانسان الْرْتطم بقدره وبالآلهة الي 


تعاقب الآنمين . كما تطرح بوضوح قضية الحرّيّة البشريّة في رَسّم المصير . 


أندروماك ناته عل ممق 
١‏ - مشْرحيّة للشاعر اليوناني اوريبيد' . وَضَّعها حول عام 458 .م » 
وأسْتقى مَوْضوعها من ذيول حروب طرواده . ومثل فيها المؤامرات الي تَعبث 


5 تئر‎ ٠. مقدونيا 405 ق.م) . درس الفلسقة والعلوم‎ - 48١ -شاعر يونائيَ (سلامين‎ ١ 
مؤأفاته عفكري عَضْره . وتوجه في نشاطه شَطْر الشَثْر والشْرح . وألف أولى تراجيدياته وهو في‎ 
في أواخر أَيَامه لجأ‎ . 44١ الخامسة والعشّْر ين من عُمْره (هه؛ ق.م) . وبدأ آسْمه بالتألّق بعد عام‎ 
إلى تلاط مدنا و قيل إن عهايته كانت فاجعة . فقد افترسته الكلاب لت ها يقار أثنتين‎ 
وتلعين مُشرحية . ل ببق من أكثرها إل عُنُوانات ومقاطع . وسَلِمَت من المجموعة كلها سس سبع عَشْرَّة‎ 
. تراجيديا كاملة . منما (أندروماك)‎ 


الأدب اليوناي اكد 


بالحياة ني بلاطات الملوك والأمراء » والقيرة الي تتأكّل قلوب النّساء إذا ما 
تراحيق غل: حت رتجل :ولاح )هن أذارها: حول شخضية: الدرومالة زؤْجة 
هكتور الي وقعت سبيّة بعد سُقوط طروادة بيد نيوبتولم بن أشيل وما أثارته 
في قلب زوجته هرميون من غيرة قاتلة » وما حيك من مؤامرات ودسائس . 
وني هذه التراجيديا ثلاثة أقُسام واضحة المعالم . الأول متعلق بأنُدروماك نفسها » 
وكيف تَخلّصت من اموت ٠‏ والثاني مزتبط .هرميون وكيف هَرَيَتَ بعد أقتضاح 
أَمْرها ؛ والثّالث خاص بنيوبتولم المسافر والبعيد عن البلاط . غَيْر أن هذه 
الأقسام اللاثة تتلاق في تحقيق الغاية من الحبْكة العامّة . وقد مرت هذه 
شوج بالراسة القت الى عيذ إليا الزلق ا انراز محمد وود 
بخاصة على النصادم العنيف بين الغيرة والآغتداد بالتفس ٠‏ بالكلام على المجامبة 


بين اندروماك وهرميون . 


” - إذا وازنا بين مَسْرح اوريبيد ومَسْرحَيْ أشيل وسوفوكل انّضح لنا 
أن الأول كان أكثر تجديداً » وأعْمق تحليلاً للعواطف . فقد سعى إلى الإثارة. 
العاطفيّة سعياً واضحاً » وأشاع في مَسْرحيّاته كلها ٠»‏ وقي (اتدروماك) بخاصة . 
أخزاء من القضايا الفلسفيّة الكبرى . وحاول الأرُتداد إلى الأساطير وجديد ما 
اندرس منها » واكتشاف مَؤْضوعات جديدة قادرة على أَجْتَذاب الجمهور . 
وقام بتطوير الحَوقات المرافقة بحيث كاد عَمَّلها يُصبح مستقلاً عن أحداث 
المسرحيّة » ووجّه عنابته الى الملابس » والإخراج . وكلّ هذا اتّجديد أدهش 
الأثينيين » وأثار إعجاءهم : 


َكب المشرحي الفرنسيّ راسين على مَوْضوع (أندروماك) في القرن 
السابع عَشَرِ 3 وأخرج مله مسرحية بالعنوان نقسهة ١‏ فعل ذلك الأديب 


لضن الأدب اليوناني 


الالماني بال كاتنين (9437/ا١‏ -8هم1) . وعمد إليه واضعو الأوبرا فاستوحوا 
منه في عدد من البلدان الأروييّة . 


الجمهورية عتوتأطتامة 8 مآ 


حوار فَلسق مؤئف من اثني عَشَّر قسماً ٠»‏ وضعه افلاطونا ما بين عام 
8 ق.م. وعام 59" ق.م. انطلق فيه من مفهوم العدالة » ثم توسّع الكتاب 
ليشمل » في إسهاب مستفيض ومعقّد » آراء أفلاطون في كثير من القضايا . 
والحوار فيه ليس مباشراً ٠‏ بل تل سقراط راوياً لأحد المستمعين الْحْمَلِن 
الحديث الذي أخراة أمس في بيره © في منزل ابن سيفال مروعه ار 
نفسه واصدقاء لابنه . فإِنْ سيفال هو الذي أثار المناقشة » مبدياً سروره ورضاه 
عن ثروته الي أتاحت له ألا يُقّدمٍ على عمل ظالم . وكانت هذه الملاحظة العابرة 
مدخلاً لان يحدّد سقراط ماهيّة العدالة . وي خلال الحوار الذي دار بين 
الخضوز عرقت موضوغات غامة 'تتعلق بالأخلاق +..والمتاسية ع وتلاحدهها 
تلاحماً عضويًا » وبأنواع الحكومات . وخصائص كل نوع منها . وقد تأدَى 
عن المناقشة أن نفسيّة الدّولة » كوحدة ٠‏ شبيبة بنفسيّة الفرد . فالإنسان يُجهد 


. فيلسوف يوناني (8؟5 -58" ق.م.) . تتلمذ على سقراط وكان ارسطو من تلاميذه‎ -١ 
ولد في أسرة ارستقراطيّة . وغادر اثينا بعد موت أستاذه . وزار مصر وشثالي افريقيا وايطاليا الحنويّة‎ 
وصقلبّة . وعاد الى مدينته (7410 ق.م.) . وانشأ ندوة فلسفيّة عرفت باسم (الأكادعية) . وو‎ 
من المؤلّفات ثمانية وعشرين حواراً . عنها اثنان كبيرا الحجم هما (الجمهورية) و (الشَّرائع) . كا‎ 
وضع رسائل يعرض في بعضها مغامراته السياسيّة في صقليّة حيث حاول إقامة حكومة مثاليّة . ترز‎ 
. في معظم حواراته شخصيّة معلّمه سقراط الذي يسأل . وبجيب . ويجادل في حلقة من تلاميذه‎ 
. وقد أطلق على معظمها اسماء مقتيسة من المشاركين فيها‎ 


الأدب البوناي الله 


نفسه في سبيل الفضيلة ء وعلى الدّولة أن تنشيء أناساً فضلاء. وكا أن في 
النفس ثلاثة أقسام » كذلك يكون في الدّولة الفاضلة ثلاث طبقات : طبقة 
العمال والمهنيين والفلآحين » وطبقة المحاريين » وطبقة المشترعين والفلاسفة . 
فل الأو أن تنّصف بالقناعة » والثانية بالبسالة » والالئة بالحكة . وتنجم 
العدالة الاجماعيّة عن تراتب هذه الطّبقات » والاتفاق فيما بينها . ولكي يكون 
التّفاهم سائداً وتام تيجب إزالة العقبة الكبرى الي تعترضه » أي أنايّة الفرد . 
ولبلوغ هذه الغاية تحت إشاعة الملكيّات والنّساء والأولاد بين الجميع . وتركز 
تربية الشّان الذين يُدعون من بعد لتستّم المقامات التشريعيّة على تلقيهم خمسة 
انواع من العلوم : الحساب . والهندسة ٠‏ والهيئة » والموسيقى ٠‏ والحدل . 
ويتكل افلاطون على أنواع الحكومات ٠‏ فيرى أن اسماها الارستقراطيّة او 
العظامية » ثم حكومة المتمولين ٠‏ وتلحق بها الحكومة الدمموقراطيّة » وهي ء 
في نظره ء أَقلَ الحكومات قيمة وفضيلة ء وينجم عنها الحكم الاستبدادي 
اْذي يتفرّد به شخص واحد يأني به الشّعب للخلاص من تعسُّف الحااكين . 
ولا شك في أَنّ أفلاطون قد حاول في كتابه إرساء سياسته على أسس منطفيّة 
وماورائيّة معاً » متونخياً إطلاعنا على المحصّلات العامة الي انتبى إليبا بعد طول 
لكان واتل وقد كيه يسارب كاي وخذاتع. + :مهرا عن ادق ال كار 
بتشابيه وأمثلة شعريّة في غاية البراعة . ولذلك يعتبر كتابه من أخلد الآثار 
العالميّة . 


9 7 ا 
حيوات متوازية وء1غ211جقم وعزلآ 


كتاب وَضعه بلوترخُس' » واغْتبر منذ القدم الأساس الْذي قامت عليه شُبْرة 


0 2 نيط 4 ا 
١‏ - اديب يونالي (0ه بم - 1١8‏ ب.م) . ولد في أشرة غتيّة تتعاطى الأعمال التجارية . أتمّ 


1 الأدب اليوناقي 


صاحيبه . تناول فيه تراجم المشاهير و في اليونان والإمبراطور َه الرومانية . 

كنب بَْضها في فتؤته ٠‏ وبعضّها الآخر بّْد أن تقدّمت به السَنَ م 
أباطرة ومُلوك ل يَصِلْنا إلا نتف ؛ من أخبارهم في الكتب التارعيّة » أو تلاشت 
لآثار الي عرضت 0 «أوواقه من الرجوع إلى رافبوات المتواز ية) أن القِسم 
لموضوع في الرْحلة الأولى من شاط الكاتب لم 0 الشّخصيّات بطر يقة 
جلية ؛ بل هو يتضمّن نصوصاً مقتبسة من المراجع ؛ بلا عثل ها أو دمج في 
جموع امح د اق الامو عا كام قد نحلت فيه 
خخصائص بل وترخْس التأليفيّة في أبرز مظاهرها . أمّا الغنوان فقد استوحاه من 
لطريقة تع في الكتاب. فهو يَرُوي فيه سيرة مشاهير اليونان » ويُقابل 
ين كل واحد ملم بحياة رَجُل شير من الرُومان ٠‏ منطلقا في عَمَله من الا 
لقائم بين الأحداث لي كوّنت كلاً من الشّخْصيّتِينَ » أو الصّفات لخي 
لبي تمّزت بها . وكان يحم سرف لرّجلين المتوازيين بإصدار كم عام بخص 

فيه اناك المتات:: وقد َل عدد الاجم لديه ثلاثاً وعشر ين ترجمة 


مزدوجة 5 لم تمْقط منها الأيام والضياع ! إل واحدة . 


تخْصيله في اثينا حيث درس فنون القصاحة والعلوم . ثمّ قام برحلات في سَبيل الاتجار و التبحر في 
المعارف . ولا عاد إلى بلاده الْنَخبٍ مْمثّلا للب في كورنثيا . قضى كثيراً من أعوام حياته في 
السّفر والانتقال من بَلَّد إلى آخر . فزار مصر . وذهب مرّات إلى روما حَيْث ألقى عدداً من انحاضرات 
باللّغة اليونايّة والتبق انه الأمر ف شارونه عورة مده وترق فيا . أللف عدداً كبيراً من الكتب 
في مُخلف الْأغْراض . غير أَنّ مُعظمها قد ضاع ولم يق منها إلا القليل . ونُسبت اليه مُصنّفات 
ليست ٠‏ ن وَضْعه . أفحمت في مجْموعة مؤلفاته . من أَْبر ما وصلنا منه ٠.‏ وصحَّت نسبته إليه 


كناب (الخبوات لأتوازيةع . 


فهارس المعجم 


. فهرس بأسماء الأدباء الغر بين بالحروف العربيّة والفرنسيّة‎ - ١ 
. ؟ - فهرس بأسماء الأدباء المعرّف بهم‎ 

- فهرس مراجع القسم الثاني . 

4 - فهرس المواد في القسم الثاني . 


-١‏ فهرس بِأَشْهَر الأعلام الغربيّة 
(بالخروف العربية والفرنسيّة) 


(مسرد ايجدي الغاية منه الاهتداء إلى اصول الأسماء بالفرنسيّة وإلى تعيين مواقعها في المعجم) 


0 


د ات 


إنسن (هنريك) » (1105-14858) 

عألرمع1] ,للعدم1 

ض. ١٠ل2‏ الالا/ كلاه /الاه 

أبيقور: أبيقورس 707١-#41(‏ ق. م.) 

8«ناع لم 

ضن .5164 

33 

تربوم (بير دانيال) » (١ولا١‏ - 688() 

أعتصهةدآ مع رالجمفعع ردم 

رين 
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نامث ,لاواطممم 
ل يفك 

دي (أندره) » (/ال41١1‏ -1919) 
2201 ,لاطم 
ص. ١7"‏ 

ع 

رابال (فرنندو) » (مولود سنة 198) 
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ص . 51١‏ 

أراغون (لويس) » (1943-14817) 
امآ ,المع هعم 
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اكه 

ءٍى 

أرب (هانس) ء (كهذها- كدول) 

25 ] ,مصعم 


١5١ . ص‎ 

ء. 

ارتو (انطونان) » )1918-1١895(‏ 
نم ,مالتخكتع م 
ص . 1١794‏ 

أرسطوء (09-84” اق م.) 
تن 
ص2 5٠١٠‏ 2؛ كلاء مه #8١1اءلكالء‏ 
“5أا2 كخذخلثف كقكا لمحلا حدلء 
برضف ة الى ة ين ا 2 ل 
/5 

أرسطوفان » (448 -85” ق. م.) 
211 1510م 
ص. "6٠١‏ 

أرسليف (كرستيان) » (98.0-1887) 
3093 
ص . اوم 

ازْنْسْت (مكس) » (1491- الاو 
,ج18 
ص . ١94‏ 

7 0 

ارتم (اشم فون). (١4لا١‏ - #81م1) 
2ع ف ,الاجم 
ص 9م١1‏ 

8. 

ازويلا (ماريانو) » (141/8 -1987) 
10 ,شا ناج 4 
ص . 4لاه 


أسُتروفسكى (ن)ء (04و لجعو 
7 070151 
ص :2 

أشغاري (خوسه) » (:«1415-18) 
0 | 
صن ااال 5لامى دوه 


أشيل » (18ه- 405 ق. م.) 
اال11 80 
ص. 4اأكا كلك أو 

5 0 

أغسطينوس » (توفي سنة 608) 
51م 
صض. كحى2 0#لا, لاكهة 

0 

افلاطون » (458 -648" قى. م.) 
210 
صضص. 2١5‏ اح الل رت 
مف “ككف خملا لمملا كحذلء 
"اقلا كقكل لمقلا هلاال مخلامل 
الم رجت الا 

)00١0- 7١0 أفلوطين‎ 
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57١ . ص‎ 

أكلوند (وشلم) » (1944-1880) 
ساعط ااا ,مدتتتععرع 
ص . ١9م‏ 

ألان. رمكهد- زرموى 
التهام 
ص . ١1٠١‏ 

عه 5 

التوسر (لويس) . (مولود سنة )1١418‏ 
ا 0 
ص ده 

الييت (ت. س) » (1956-18848) 
,521101 
صضص. كه" 958ه2 5ه 565١٠‏ 


اك 


"6 


أليوت (جورج) » (1880-1419) 
06018 ,181101 
كلاد حون 

َه 

اندرس (استيفان) » (مولود سنة 1905) 
قمع )5 ركع منرم 
ارين 

أنُدرسن (هانس ك.)ء (1806- وللمل) 
.ل 11325 ملاعكمم مجم 
ص . وم 

0 

اندريت (إيفى) » (1897- هل0ا9١ا)‏ 
170 ,عمجم 
ص. 2518 015" 

َو 

انوي (جان) » (مولود سنة )١94٠١‏ 
لعل ,1111نم 10م 
صض. ااه 

اهرنبورغ (ايليا) » (1491-/51ول) 
,عع امموع عبر 
صض. 515١8 6 1١7‏ ع 25١‏ 

أوربينا (لويز) » (1858- 1984) 
2آ ,فلتاظعلآ 
ص . "لاه 

أوريبيد » (5-4480 5١‏ ق. م.) 
| 
ص. 215١98‏ 
الخد 

أوزيب (758- 41م 
عوط 
ص. "175١‏ 

أوفيد » (9؛ ق. م حلملاب م.) 
601/18 
صض. 8لا هكها 8ع 

أونامونو (ميغل دو) ٠‏ (1985-14854) 
عل أعناع 111 ,110تلجهلالآ 


5ه ع كأكلكا لماك 


ص 777 

أيلوار (بول) .» (هكم ١‏ - ؟19165) 
نهذ ,ط#فتااط 
ص . ١24‏ 


أيونيسكو (أوجين) » (مولود سنة 1917) 
عمغمناظ ,معوه :10 
ص 77م 


- ب 0-2 
باسترناك (بوريس) ,» )١950-1١8990(‏ 
ا 
ضّ: 1غ 15١‏ 
باسكال (بلاز) » )١5575-1517(‏ 
81315 لم245 
ص. الال لماح "2 ركه 
باسكويس (تكسيارا دو) » (141/8 )1١9817-‏ 
26 تنزأعئااء1 ,58500415 
ص. إن عقوا 
بانفيل (جاك) » (8/ا14 )1١985-‏ 
5 ,8آ-1841101/11 


1١917 . ص‎ 

بانياسس (القرن الخامس ق. م.) 
11 
ص . ٠١‏ 

بترارك » -١"٠4(‏ 0/5ا"١)‏ 
ناوه ممم 


ص زه" 2 الالاء امم 


بترسون (نيس) 2 (لا148-1488١)‏ 
وذلظا ممعم عط 
ص. 948" 


ورلسة رب )يه (؟8م 1١‏ - ١٠و‏ 


شغد 


.8 ررمووجعقر8ظ 
ص. كلاه 

يحوزنفيغ (توركيلد) » (مولود سنة )1١914‏ 
1011 رن اجعوقرظ 
ص . 948؟ 

براتوليني (ف.)ء (مولود سنة )١91‏ 
7ع امعط 
ص . 5886 

براك (جورج) 885(6م1- 558 
5 رظ ناحمع8 
ص 1غ 

براندس «(جورج)2 1447٠‏ -1570) 
0018 كعم جمفع8 
ص . /اوم 

برخت (برتولت) » )١9605-189848(‏ 
أأماءع8 ,رموه 
ص . ؟الاء 788 

برشه (جيوفاني) » (8/ا١‏ -1861) 
010 بلعم جع8 
ص مم1 

برغسون (هنري) » )١941-1١4889(‏ 
ممع ,ارمومهم 8 
ص 091 90ل2ء الااء ه5750 5امم 


بركلي (جورج) » (1548- 08ا١)‏ 
06018 ,لالاععتعع8 
ص +5 ١١15‏ 

برمنيد » (804- 480 قق. م.) 
ص الع يتعلط 
ص . 51١94‏ 

برنتانو (كليمنس) . (8لالا١‏ -1845) 
كع معن ,ملم تدعع8 
ص. ؟9"١1‏ 


برندس (جورج) » (7-1845؟5١)‏ 


608 ,85 ماجمع8 
ص 755كان لاوم 

برت (روبرت) » (وهلا١‏ - 5ولال) 
ع0 ,5م81 
ص . 1١37”‏ 

بروتاغوراس » (488 - 4٠١‏ قى. م.) 
2*0 
ص. 78٠١‏ 

برودون (بيار - بول) . (8هلا١‏ - "410م1) 
216216-21 ,11011 ترط نط 
هن 1 

بروستكت (مرسيل) 3 (الاما -؟1945) 
أع112:2 ,تونتموط 
ص. "اه" ,2 “اوه ثامه ع دوه 

برونيتيار (فردينان) » (1905-1859) 
عع" ,هقمع ع8 
ص .. 507 

بر يتون (اندرة) 3 (كقذا 01-2 
0م ,مم8 
ص. ١*9‏ 

بريفير (جاك) , (١٠96١5-1ل/ا19)‏ 
5 ,تع لاوط 
أكرن : كين 

برعر (فردريكا) . (1858-184801) 
ملمع لع" بععرعع8 
ص. انم 

بر يمون (الأب) (مكها - عكلول) 

5 (مصعط غط26) محمردعع8 
ص . ١5:9‏ 

بِفُسْئر (انطوان) » (1955-1845) 
ماقم برعم حوبعط 
ص . 588 


بكت (صموئيلٌ) » (مولود سنة 1905) 


يفن 


اعتاصدك ,سععرمع8 
ص. 25541١‏ الم 
بلايك (و)ء (لاهل/اؤ - لاامل) 
الا رتم8 
ص. وه" غ2 45 
بلدوين (جيمس مارك) » (1984-18451) 
1/1211 1335 ,131 لاط 1م18 
صضص. كم 
براك (أونوره د . (9ؤلا؟- ٠ممل)‏ 
ع 1102016 ,عمج لم8 
ص. 29598 5959؟ه2 54:ه2 هوه 
بللو (اندرس) » (1858-181) 
5 ,88110 
ص 477 
بللى (يوا كيم دو). (17اه1- 50وو() 
نال تصاطع 3103 ,لامتاعظ 
ص . 58ه 
بلان (كارلك م( ١/4٠‏ - هؤا() 
031 ,الفاطااع8 
لي 
يَلُمون (قسطنطين د.) . (/9445-1851) 
.مآ تاه أاكمه ]1 ,11401117 م8 
ص . 1١١١‏ 
بلوت . (184-1584 ق. م.) 
07 
صضص. كأكه 
بلوترخس ء (0ه -118) 
21018201015 
ص 2١‏ الا" 
(شارل) ء (هكم1- ,اول 
0315 ,لتتتو8 
ص. ١>؟‏ 
بليفيه (ت.). (18817- )١968‏ 


1 ,مااع 1ط 
خرن 

بلين الفتى » )1١١5-517(‏ 
158 11108 
صض. ككهم 

بن (غوتفريد) » (1985-18485) 
0 ,اللرع 8 
ص . الا امم 

تنام (جريعي) » (1888-10748) 
67120 ,لم1 و8 
ص . 519 

بن" جمس ع واه - لجع 
0 ترع8 
ص. ١٠١‏ 

بندا (جوليان) » (/1851 - 5ه9١1)‏ 
(دع1أن1) ممتحعظ 
ص . *3017 

بندار» (10ه-م"#: ق. م.) 

> ععمصدرم 
ص. 51١9‏ 

بو (ادغار ألأن) » (1849-1809) 
ضقالة عدع80 عوط 
ص. ١١8‏ 

بوالو (نقولا) » )11711١-155(‏ 
5 0 ,ناف 8011 
ص ١٠٠75ء‏ هه" 

بوانكاره (هنري) )1١915-41884(‏ 
(عصعط) متععمعدجرممط 
ص . 17 

بوب (ال كسندر) » (48د١‏ - )١1/15‏ 
ع لصهعءعلمق م80 
ص . هه" 

بوبوفيت (بافله) » )1١974-1454(‏ 


نكن 


غ1 ,ناموط 
ص. "١6‏ 


بوتلر (صموئيل) » (؟١51١1- )١580‏ 
58210101 ,811188 
ص . /الا؟ 


بودلير (شارل) » (1851-ا185) 
115 ,قل 1افاع طنام8 


١*4 21١١8 ص.‎ 
)11/04- 150119 بوسؤيه‎ 

807 

١55 ص.‎ 


بوشكين (الكسندر) » (11/49 -/1461810) 
#لصددلاءلث ,8 اللعتيء روط 
ص . 5١15 . ١"#‏ . 61488 805 
بوفوار (سيمون دو) » (مولودة) سنة )1١904‏ 
10 512202 ,عاممانا80 
كي رون 
بوفون (جورج ل.) . (/ا١11‏ -1788) 
.لآ وعع 01ع06 ,مم8 
ص. ١7ء‏ 55ه 
بوك (بيرل» 5 (؟185 6 
أجوعط ,اعن8 
ص. 05" 
بوكاشيوء -1١(‏ هلا١)‏ 
مع 80 
ص2 مه" 2 ؟اى"اء /مى3”8 . 48م" 
بولي (دو) . (579ه١1-‏ 0١وهل)‏ 
(ن10) لامتاعظ 
ص : 58ه 
بوليب » ١"80-560(‏ ق. م.) 
دإنيظاقة 
11 


بونتمبلي (م.)ء (مولود سنة 141/8) 


1 ,مااع م81 ج80 
ص . 5885 
بوند (ازرا) » )1991-1١8488(‏ 
3 ,ملونتمط 
ص2 "25 كه" 
لله سا 2 10 0 
بونيل (لويز) » (مولود عام )1١1٠٠‏ 
(01012آ) باعنالدن8 
ص . ١*9‏ 
بوي (كارن) » )١951-5١9٠00(‏ 
ممم لم8 
ص 79١‏ 
بيرندلُو (لويجى ) » (/8-181و1) 


لآ ,الع مجمعرم 


248 


هوه . 


نش 

بيرون » (58"- ولام ق. م.) 
الع ع2 
ص. ا 


سرون (لورد) » (88ا١-1494)‏ 
160 ,لم8 
ص2 21١5‏ 259 كه"”2 ككل 


لاك لمكا 2595 ه٠دة‏ 2 لمعه 
بيزاني » 181١١‏ - 8ومل) 

[الخواط 

ص. 59م 


بيشر (ج. ر.)ء )١908-1491(‏ 
.1 .لآ بععفعع8 
يوسن 

بيكاسو (بابلى » (1998-1441) 
ملطةه ,موقدع121 
ص. كلاء ١4‏ 


بيكون (فرنسيس) 2 (1575-1651) 


عن 


5أعصوع2 بللمعم8 
ص . 565 
بيلاجيوس (#590- )123١‏ 
والع مهاعم 
ص. 4م 


اوري سد 


تارانس » 1١89-190(‏ ق. م.) 
1100002 
صضص. ككه 

تاسيتاء (هه- )(١٠١‏ 
1 
صضص. ككهء الاه 
تراكل (جورج)ء 1841 - )١915‏ 
06018 راكاهه 11 
ص . ؟لا 
ترُغنيف (إيفان) ٠»‏ (1888-1418) 
0 ,/810183 10112010" 
صضص. 2١7551٠١ . 5١15 ) "١‏ 
تزارا (تريستان) » (1895-95#) 
0000 م12 
ضن ب الا 
تشيكوف (انطون) » (1904-18590) 
م ,امع ت 1 
ص2 #”*٠١‏ 2 ١16كا2‏ ق"2 
تورغا (ميكال) » (مولود سنة /1901) 
[عناعال/ا بفععه1” 
ص . هوم 
تورغو (/اا/ا١‏ -81/ا١ا)‏ 
217 
ص. 515ه 


تولستوي (ليون) » )١591١-183184(‏ 
دمغآ ,7آ0اما10 
صض. هولع 249015 24١5‏ "13١15ء‏ 
26 هلكا لقا #"4 2 "25# 
51١‏ 

تيت ليفاء» (54 ق. م.-لا١‏ با . م.) 
/] -8 1171 
ض-. فكهء ماه 

تيتيان » (4990١5-1لا6١)‏ 
11117 
ص-. "5 

تيريف (اندره) ء» (891١9-1ا95١)‏ 
(6دلصط) طبال182 1 
ص . ١58‏ 

تين (هيبوليت) » (1898-14178) 
عالزأممم11] ,طاجم 1 
2 كه ”كا 55ل 8158ه 


اج - 


جاكوب (ماكس)ء (141/5- )1١945‏ 
]ا ,4608ل 
ص. 5١١‏ 
جسّر (س.)ء (90/ا1 - 4م )١‏ 
155-7 لد رق 
كا رضن 
جنْسن (يوهانس) » (19680-1410/7) 
> 5ع مسقطمل ,الودعل 
ص. ل نا 
جنسينيوس 0 (48ه15178-1) 
405ل 
ص . 8/8 


56٠ 


جنيه (جان) » (مولود سنة )١91٠١‏ 
موع1 ,82181 6 
صض-. 274١‏ اله 

جورج (ستيفان) » (198-1454) 
مقطمعء )5 ر8م808 06 
-0 اطال : برض 

جوكوفسكى (فاسيل) » (10/87 -1887) 
11زة5ة/ا ,701011201511 
صا عم١‏ 

جونسون (إيفند) » (مولود سنة )١1٠٠١‏ 
لماز ,دجمو جيرمل 
ص 77١‏ 

جونسون (بني اين - بن جونسود) » 

(ضفف فيضنية 
مم10 وع8 -سمتصة زمع8 ,لحه5تج0ل 
ص . ١١٠١‏ 

جويس (جيمس) » )١951-18417(‏ 
نحن ان لد زه 8 
ص ليضف : امرض : ها 

جيّبون (ادوان) » (لال/ا١‏ - 95/ا١)‏ 
500 رجم88 
صضص-. 1١*54‏ 

جيمس (ولم) »1845 )١91١‏ 
مصة:!!11/1 ,كسحمدل 
ص . ١١7‏ 


خيمنيز (خوان رامون) » (1148-1881) 


02 مهنال بجع الغودال 
ص رام 


الى د 


دارون (شارل) ء» -18١098(‏ امما) 
1ط ,خاجاعودز1 
ص 53١75 23١١8‏ ء [اخىك0 دهم 

داريو (روبن) » )١1915-1851(‏ 
06 ,10410 
ص . ١75١‏ 

21 

دالان (ألف) ء ١/١8(‏ - 8صللال) 
0 ,10411 
وين 

دالمير » 7١لا ١‏ - 8م1) 
10187 
ص -. 5:5ه 

دالي (سلفادور) 3 (مولود سنة :)2 
10411-0 
ص . 1١85‏ 

داني 2 (ه5؟ ١‏ - 91ل 
د80 
ص لم5 الى" ؛ كم؟ 

هوه 

دانتريوء )١9884-1851(‏ 
1077210 
ص . ه86" 

دراكمن (هوخر) » )١19:8-1١845(‏ 
ولك ا ته زه 
ص . 117؟ 

دريدن رج2( 4 
.ل ,الطلاع0آ 
ص. هه"2, 5ه 


1 

)1841-1411١( » دستويفسكى‎ 
100 

صض. 1591 )4 5١088‏ 2؛ ذلاهة. 


5١ 


دموكريت » (550- ١لا"‏ ق. م.) 
1100601 
0 

دنوس (روبير) » (1948-1900) 
أرع105 10852205 
ص . ١*8‏ 

دوده (الفونس) » (8490١1-/9ا488١1)‏ 
015 طلم ,81 منود[ 
ص. 1١56‏ 

دوركم (أميل) » (هما - ارول 
عاتصظ ,تاعس ندا 
صض. كا /ام 

دورل (لورنس) » (مولود سنة )١91١‏ 
12 ,11 نالآ 
ص . لاه 

دو روبرتو (فدريكو) » )١970-1455(‏ 
معمعلع2 ,متععه#0 عدا 
ص. 45 

دوس باسوس (كقذما - 15) 
صطه[ ,245505 1005 
ص . 7 

دولياك (بول ها.). («5ل/ا١‏ -وكمل١ا)‏ 
.2 انتوط ,قتع مط 0ه دآ 
ص. 15 

دوماس (الكسندر) » (1480-1807) 
1623205ث ,10101145 
ص. ه4؛”“. 5#8 2 515ه 

دويل (ا. كونان) » )189١-1889(‏ 
1 الث ,100115 
صضص. كه" 

دياغيلف (سرج دوم). (5لا8م١1‏ - )١955‏ 
ع0آ غ58 ,11.8308تزعهانا 
ص . 137 لخن 


ديبور - فالمور (مرسلين) » (85ل!ا١‏ -18868) 
1ه ]ا ,088 ناملا -وع مم مووع 10 
ص . 19 

ديدروء (1/ا١-7844١)‏ 
ورف د زهز8| 
ض. 2001١١٠١‏ ددهلا 58آ1همهف) كأآف 
7ه 2 "#ؤزه, 5ؤه 

ديكارت (رينه) » (1560-1895) 
مع ,85 7 ظطمعوع 10 
صضص. ©28) )215٠‏ ذه لاق 21١5‏ 
كلل “ملا "ملاع دقل لع ١98‏ 

ديكنز (شارل) » (0-14115ل14) 
دع مقط ,ذلحطعن01آ1 
ص2 5ه" .2 18 

دعوستين » (55-8984" ق. م.) 
106110511180 
ص. كه 11١‏ 

ديوي (جون) 2» )1١955 -1١869(‏ 
0ل ,لام بتاع 10 

ص . /ا١١‏ 


دو 


رابليه (فراتسوا) » )١688--1494(‏ 
1105 ركلف 14881 
ص. 58ه 

راسين (جان) » (158 -1519) 
6 ,01108 مآ 
ص 5ل 2 قلا 7لا ك"”ء مكمه 
لامع ناه .وه االاه. 4؟؟ 


راميرز (إنياسى) » (14817/4-1414) 


ع1 ,8582 الما 
ص . "الام 
رشتر (و.) » (مولود سنة )1١904‏ 
7 دوف 3 | 
كا خرن 
رفاييل » )1٠61١0-154«(‏ 
للخم م1 
ص . ٠١8‏ 
رنبو (أر)اء (1884- ١همل)‏ 
الاط اعم ,طانا مع ]1 
ص . 5هه 
رو برتسون (ولم) اال )2 
7/1 ,المسرععمم 1 
ص . 1١٠5‏ 
روجاس (مانويل) » (مولود سنة )1١845‏ 
أعناصة ]1 ,كمتهخ] 
ص . 5758 
رودان (أوغست) » (1840-/0919) 
الاك ,100110 
ص. 55 
روسَنّي (دانتي كبريل) » (1887- احذا) 
عأ طة0) عأاصددآ ,اترعوو0م 1 
ص . 5١8‏ 
روندنبرغ + (١"8م‏ 1 - )١515‏ 
6 قناع مج110 
يكين 
روسّو (جان جاك) . ١7/17(‏ - 4لالا١ا)‏ 
5--682ل ,18010558410 
ص2 إلا 21١9٠‏ كاقلا كلل 
21:٠5 2“*:١‏ 55ه2 15ه 
رومارو (البيرتو) 03 (مولود سنة كالمل 
ممعط[ة ,مععيدم 1 
ص . 158 


رومان (جول) ,» )1١919/5-18488(‏ 
5 ,18013141105 
ص. ,7 

رونسار (بيار دو) » (5؟85١6868-1١)‏ 
ع0آ عمرعاط ,مطمكتدوج]1 
صض-. 4هاكف 20175٠١‏ مله 

رويز دو الرسون اي مندوزا (خوان) 
رلخه١1‏ - وكدل 
0 ,13/101102 لا لمججملك 28 121012 
رن ا 

ريبلو داسيلقًا (لويس) ء (91-184105ا8١1)‏ 
5ثناماً ,511/4 خط ماعقع ]1 


ص . 84م 

ريجيو (خوسه) » (مولود سنة )1١901‏ 
6 ,مت0م ]1 
ص. هوم 

ريدبرغ (فكتور) » (1840-1478) 
مغاالا ممع قمع 
صض. اسم 

ريتشر (جوهان ب. ف.). 
ودار - هعمل 
.2.1 مسمقطم1 بعمرسع 1 
ص . "7 

ريلكه (ر.ع)ء» (هلا14- 1955) 
1 رمعا 
ص. 58" 

رينار (جول) » )191١-1855(‏ 
5 ,معماص] 
ص. 1١56‏ 

رينانت (ارنست) » (1845-1815) 
غ815 ,لم12 
ص. 2495 كذكه 

رييس (سلفادور) 2 (مولود سنة 14899) 


0ا85 لا 1 
ص . 53707 


دو 


زامنبوف (لازار) » (1888-/1919) 
2221آ ,715101 لله 2 
ص . ه6١‏ 

زولا (اميل) » )1905-1854١(‏ 
عانصظ ,20124 
ص. هقط 2155 158 
1116 ,28011 
ص. 7اأك20 لالال. كه”ء. "0٠١‏ 


داس - 


سارتر (جان بول) ء (08١9١0-1١4ول)‏ 
أله 23-2معل رطع 1مك 
ص. الاا) عؤ_ا'ء إفب"دهم الأاهى 
كمه لكمه كجه 

سانت بوف (شارل ١.)ء‏ (859-14805) 
اث 031165 ,8 لاناط8-8 1م 5 
ص. 994غ. 5484 "8ه 

سان جون برس » (/18481 - ه/1910) 
كمع 02321ل-52412:1 
ص. اخاه )2 رده 

ساندموز (اكسل) » (19568-1888) 
اعنم ,وم ازع مرمم 
ص . كلاه 

سان سيمون » (هلا15 - ههل/ا١)‏ 
1-5130 1مك 


صن ل اللرنة 
سبنسر ).١(‏ » (5:هه6949-1١)‏ 
0ك 
ص. 4ه 
سبنسر (هربرت) » )١90#-1١85١(‏ 
الرعطعة11] عم ورامك 
ص 25١”‏ 2515 5ه" ع بالا 
سبينوزا (باروخ) 5852٠‏ بالاكل) 
ل 
لكشتي ابة لالطدد مين 
ستايل (مدام دو) » (55/ا0-1١81١)‏ 
ع0 عطتاا متقدرة 
ص . ؟"١‏ 
ستدلر (ا.)» 1881# )١915‏ 
عع اطمدة 
ص 78 
ستراند برغ (اوغست)ء )١1915-1١848549(‏ 
أكناع ناك ,81880 ط2170 517 
ص 21٠١‏ [ب#اء 4لاه 
ستراوس (دافيد) » )١8174-18٠08(‏ 
51241155710 
دده حمس 
ستينيك (جون) » )1١958-1905(‏ 
قطه[ رامع مجام جك 
ان ا 
سرايو (ماتيلد) » )١9170/-1885(‏ 
نط2 ,مخفععمد 
ص. 45 
سردينا (انطونيو) » )1١1958-1١4888(‏ 
010 ,54211110114 
ص. 516 


سرفنتس (ميغيل دو) » (1515-1841) 
12 اعناع 111 رك جم بجع 


565 


ص 4١ط21‏ ١5"اء‏ هك ع 1”14 
سقراط » (0ل/اغ - ووم ق. م.) 
فك 
ص. »8١‏ 
فت 
سكرليت (جوفان) » (لال141 -19114) 
ل ,8811 كلم 
صضص. 51١6‏ 
سكوت (ولتر) ء (الالاؤ - 0ث#اما) 
77 ,50011 
اسيك 
اح رق 
منْج (جون م.) ء (14:4-14101) 
1 صطهة ,داه 
صن ١1.‏ 
تك (0ه ق. م. 
عاناوغ نعم 
ض كد 3 
اي 40 
.1 امن ,ا01151ندك 
ص اسم 
سوبو (فيليب) » (مولود سنة /1481) 
عممنتائط ,كاتاوع 5010 
ص . ١9‏ 
سوني (روبير) » (11//4- 184) 
مع ط0 1 ,لا1118 0م 
ص. 258 2959 “2 كه" 
سودرمان (هرمان) » (لاهم١ )١958-‏ 
لك اد زدرقك 
ص . 788 


سوسور (فردينان دو) » (1881 -1117) 


مك2 ١5ك2‏ 


دل0ء 


كلع كه" 2 ول 


-ه"”" با م.) 


10 20دستلعع] ,ععتاكوتاة5ك 


ص 77 
سوفوكل » سوفوكليس » (105-85945 ق. 
م6( 
1401م 50 
ص س#لم 2 75894 2) كلكا كلك 
لاغ 554" 


سو حنتسين (الكسندر) » (مولود سنة )١9418‏ 
3207م لالت ,8االآ83117151 5011 
ص . *127 

سولي برودوم 3 رؤكلما -/9ا196.2) 
لالآآناك 
ص. ٠هغ.‏ 14 

سويفت «(يوناثان) » (/1551 - ه4لاا) 
ال الروك 
ص هه“ 255 ه5س"/ كوم 

سيار (هري) » (١8481١55-1؟59١)‏ 
لإعطع 1 ,معمعت 
ص. ١55‏ 

سيدني (فيليب) » 1884 )1١585-‏ 
منائط2 ,لاعترمرك 
ص. 4ه" 

سيزان (بول) » (99م1905-1) 
أله ,8 لج م082 
ص. الا 

سيلا (كاملو خوسه) » (مولود سنة )١915‏ 
غ10 ماتحصةن) ,ماع 
ص ام 


دش - 


شاتو بريان (رينه دو) » (54/ا1 -18584) 
10 11626 ,طالفلع 8 نا هع 1م01 


ص-. 2١59 ,21١"”‏ كاثل2 ؤ'اه 
شار (رينه) » (مولود سنة )1١917‏ 
ع ,ه01 
ص. 4"ا2 الام 
شانيه (اندره دو) » (؟57ل/ا١‏ - 15/ا١1)‏ 
10 معلدمة عسدؤينت 
ص. 884ه 
شكسبير (ولم) ٠‏ (515-1854) 
مة خالا رمعمعم دم مرك 
ص2 ”اع ١كاكل2‏ “,2 (2”1 
لني احلا ب#نيكن : باش : اش 


ه29 /9إ١(:‏ 2 5١5‏ 
شليجل (الأخوان) » 
81 501 
و فرين 
شو (جورج برنار) » )١980-1885(‏ 
ممع عع 1مع0) ب الإوترم 
ص. )١"8‏ هكفلء 
مام ع وبجم 
شوبهور (أرثر) » ١/88(‏ - 450ل) 
تتلاعث ,88 ن1ن1 20م 0يز5 
ص. 255 4١١‏ 
شوسر (جيوفري) » )١10١-1778(‏ 
لص 1أ0ع0 بعلن نت 
صض-. #و”, ره" . ووم 
شولوخوف ء (مولود سنة )1١9408‏ 
011107 
ص. 10# 2 41775 ع 11# 
شيشرون » -1١١5(‏ 49 ق. م( 
0100 
ص. فكه مكمه 


شيلر (فريدريش فون) » (9هلا١‏ - )18١8‏ 


كه" بلالا 


54.5 
05 


صولا طعتملء 11 8 111قة 5 
ص ١١17.‏ ل مخض لضت انا 


شيلي (برسى) ء» (95لا١‏ -181535) 
ع2 , /ا1.85ئ131181ك 
ص 2199 5ه”ء 


ك١‎ 


كشب فض 


دص - 


صائد (جورج) + (1805 - 5كلامضما) 
5411265 
ص . ؟7١‏ 


غار بورغ (أرن) 6 (1ه18 و :)2 
عصدث ,ععمهقع دن 
ص . كلاه 

غارسيا لوركا (فدريكو) » (1985-1894) 
معتعلع _دعهمآ ماععد 0 
ص ام 

غراندفيغ ٠‏ ("#ملا١‏ - لمم 1) 
60 
كا تلض 

غرول (هرسيال) » (مولود سنة )1١84١‏ 
2121 1/ا ,801017 01 
ص. ون 

غرين (غراهام) » (مولود سنة )١904‏ 
ممقطهع0 ,اجععع 0 
ص . لاه 

1 

غزمان (مارتان لويس) 2 (مولود عام /المما) 
ننم هذاة 1/1 , اله 2ن 0 


ص . لاه 
غلدوني ‏ و١١‏ - ولال) 
0012011 
ص -. 584 
غوتشد (جوهان) » (0١٠٠/ا١1‏ -5ك75١)‏ 
لطقطه ,معتكح 00115 
ص 785 
غوته (جوهان فون) » (594/ا١ )1١4819-‏ 
هه ممقطهم1 رعرع 00 
لل يحفسك 
لقع لامع و١2‏ 
غوتيه (تيوفيل) » (١١4١1-1الا4ما)‏ 
عانطممغط1 بجع اانه 
ص ”21 1١917‏ 
غوركي (مكسم) » (1985-1854) 
ةا ,60811 
صن ؟ .2١٠8 25٠‏ 
غوغان (بول) » (1903-1858) 
1ه ,10173 0نل4 0 
ص. الاء 711١‏ 
عر 
غوغل (نقولاي) » (18815-14809) 
اه 111 ,.امعه00 
ص. لال لا50 ع "50 لا١*5‏ مه 1٠١‏ 
غينو (ريعون) » )١9975-1950(‏ 
20 ,ناله8 001831 
ص . ١9‏ 


”2 5ة”ء 


حرقع 


فاغنر (هنريش ليوبولد) » (/ا4ل/ا - 0/8ا/1١1)‏ 
ل[امموغآ طعصمع1] رععحمم 11 
ص . لا70 


قالتا (لويس) . )1١408-1١859(‏ 
115 ,1/4141 
ص. "91١‏ 

قالييي (بول) » (1945-141/1) 
نح2 ,لتعملا 
ص . ١15‏ 

فان وغ (فنسان) » (6#م1- ١وم1)‏ 
لاع عمطلا ,00011 لاحملا 
ص. ١لا‏ ء "51١‏ 

فايّان (روجه) , (1956-1969) 
108 ,7الملالة 1/7 
صض. 7#م 

فخنر (غوستاف ت. ) . (1841-1801) 
1 005121 رماجسععمط1 


صض. كم 

فرجيل » (“مادوراق. م( 
1ع 
صض. :2# لاما . مكمه كوه 


فرانس «اناتول) )١9551-18145( ٠‏ 
ع101قمم رع ملآ 
ص . ١58‏ 

فرغا (جيوفاني) . )1٠988-184٠0(‏ 
010 ,نعهع ا 
ص. هف 5ه 

قرلين (بول) ٠.‏ (1855-1845) 
201 ,ع نالإفاعع 1/7 
ص. 1١7/1١75 21١١55‏ 

فرويد (سيغموند) » (1984-1885) 
5120 ,رطاناعع 1 
ص. لمق #9"لا2, 
يفم ة رف 

فريتاغ (غ.) » (1815-- 1440) 
0 ,ماع11 


خلا اماه 


/ا54" 


ص اعم 
فنّاس (ترجي) . (مولود عام 1441) 
121 ركمووع 17 
ص . كلاه 
فللينا (مركيز دى » (1"4-184() 
0آ 1131010115 لاع 111لا 1 
ص . 1١19‏ 
فلوبير (غوستاف) » )1880-18101١(‏ 
01512 ,81811 نام اط 
ص. "اه 2 هقع 55ل/ لم١‏ 
قنلون (1561- والال) 
الماع قط 
امسلا 
فو (دانيال دو . -١550(‏ للال) 
12 أعتصة2آ ممع 
صضص. هه 
فوكولان دو لا فرسناي » )٠5١5-185(‏ 
#الالى الكطع 1 14 8ط 81101 نا ناه لا 
ص. 01998 5٠٠١‏ 
فولتير (فرانسوا م. ).١‏ . (8-15914/ا/ا١)‏ 
ث .11 وكأمعمةر] ,ععتمجاملا 
ينل يشل سه 
0 لاذه اؤه 5غئه 
فولكز (وليام) . (/19517-1891) 
ةللا عمال ناو 
صض-. 98ه2 لأاؤقه. 50١‏ 
قولنى (كونت دو) . (لاهلا١- )185١‏ 
ع2 ماده بلاعلجا0/ا 
صضص. 545 
فيثاغورس ء (القرن السادس ق. م.) 
0 مط 
ص . 31817 : 51١9‏ 
فيخته (جوهان) » (57لا١‏ - 1434) 


إخفية 


مصفطم1 ,مك11 
0 ا تلطا حضس. فضا 
فيدل (اندرس) ء )١1515-18415(‏ 
5ش اقمع /ا 
ص 97م 
فيدياس » (494-0 4#١-‏ ق. م.) 
كما برط 
ص . 7178 
فيغا (لوبه دو) . (؟5ه١-‏ ه58١)‏ 
10 عمم]آ ,موعلا 
ص "5١ 3١8‏ 
فيلون ١(‏ قى. م. -6ه م.) 
اح اقرط 
ص. "517١‏ 
فينى (الفريد دو) ء: (/اؤلا١ )١851-‏ 
ع1 لام ,لالرو1لا 
ص ه” . /7؟١‏ 
فيور باخ (لودقيغ ) 1804 - الاما) 
انآ بلاعمههط نعط 
ص. 154 


ك- 


كاتنين (بافل) . (95لا١‏ - 1887#) 
اع23 ,عبرريرعريي] 
ص. ١‏ 

كاتول . (لام - 4ه ق. م.) 
522502 
ص. مكه 

كارليل (توماس) . (88لا١ )١1881-‏ 
5 ا تآ ل 
ص ووم . الال #الاس 


كازعودو (سلفاتوري) . )١1954-1901١(‏ 


548 


521201 ,01451340820 
ص. هخم" :. ١و‏ 

كاستلو برانكو (كميلو) . (18440-18158) 
انه ,معحفو8 مع ركم 
ص-. 5945 

كاستيلو (انطونيو دو) .(18108-1800) 
ع2 متومامة ,110 تك 
ص-. 5944 

كامو (البير) . )١950-1١951(‏ 
أععطلث ,رذن كلم 
ص. 1١58‏ . 
كمه 

كامونس (لويز دو) . )١880--18545(‏ 
ع2 كتدآ ,و8 مكحم 
ص ول 6و" . 5وم 

كاهن (غوستافع . (1889- 1985) 
010517 ,انتمل 
ص. ١75‏ 


كبوانا (لويدجي) . (181784 - )1١918‏ 
خالولا طم 
ص. 545 
كردوتشي (جيوسو) . (ه*141 )١9010-‏ 
01051 ,اعع ناص هم 
ص 45. 4م9. 56 
كرمّزين (نقولاي) » (55/ا1 -1855) 
تقامع1ل! ,1121718 مع ميا 
صض. 259015 5١٠5‏ 
كرمويل (أوليفر) » (1598-1899) 
0110 مااع بجووجم ع0 
ضن-114 


ل 


كروتشى (ب.). (5كم1- كمول) 
.8 بععوع 0 
ص. ه888 


لي لا 6 رشرنية 


كلدر (الكسندر) . (0/5-18948ا19) 
5ع اث ,5 ملم 
ص . 7728 
كلدرون دولا رركا (بدير)ء 
(« مكلك لوحل 
معلء2 بمععف8 14 018 85011 م21 
ص2 .21١١9‏ ١9””ص.‏ 5ا” 
كلنجر (فريدريش) . (81/ا1 -1881) 
طلعم لعا معنن 11 
دما يون 
كلوبستوك (فريدريش) . (18017-1154) 
ءاملع عط ,عرم 0 رومم ك1 
ص ؟«ا لم 
كلوديل (بول) ء (1858- هه19) 
2 ماعط ناه 
ص .258١ . 5٠٠١‏ 5هه: ووه 
كليست (ايولد فون) . (ه1لا١-‏ وهلا١)‏ 
ه70 لوبط ,دواع ك1 


كتتليان ٠.‏ (0*- ١٠٠م)‏ 
01101111 
صض. ا كلام 

كنط (عانويل) » (55/ا١1‏ - )18١04‏ 
لاك لكر 1.4 

ص الى كفن 52ل 2188# نول 
وذح ان ل 5 اعكا 
كوبكا (فرانك) » (1لا1م١-‏ لاهول) 

14 
ص . 778 
كوبه (فرانسوا) ٠.‏ (1908-18417) 
2015 رعقد مم60 
صضص-. ٠ه2‏ 44 


كوتوشيكين (غر يغوري) ٠‏ (150-/1551) 


14010111118, 01101 
1١١ . ص‎ 

كوناي (بيار) » )١1584-1١505(‏ 
عاط ,ااا العم 
ص 1١4‏ 2555 5" ل ىاه 
يفن : الخر :3 دننين 

كولبه (اوسوالد) » (1855- )١916‏ 
14 ,158 ك1 
ص . كم 

كواري اج (صمو يل تت.)ء 
اللا عمل 
1 اعنامطةد ,عوط 001881 
ص. 25:8 5ق ”خال2 مه" 

كونت (اوغست) » (98ل١‏ - لاه6م١1)‏ 
عأكناع ناك ,0013111 
ص2 5ع 2545 ١بالا‏ 

كوندياك (اتيان ب. دو) ء (16لا( - 1/80) 
ع2 .8 عممع اط عه مجه 
ص. 2.9 515ه 

كويفا (خوان دو لا) » (0هه١- )151١‏ 
لآ 12 1131ل ملاع 
ص. 7٠6١‏ 

كيبلنغ (روديار) » )1١985-1858(‏ 
4 ,1100م 1[ 
ع أه كهخ. 4إلبلام 


كيتس (جون) » (48/ا11 )18171١-‏ 
صطمل ,كتمع ع1 
ص. 01١5‏ وه" 


كي ركغارد (سورين) » )18868868-1481١(‏ 
565 ,804420 لجع 11 
ص 4ه 14١‏ "اللا اليا 


يفك 


عالت 


لاجركفست (بار) » (1914-1491) 
مقط ,1والاتهع مهم[ 
ص "81١‏ 


لاجرلوف (سلمى) » (1150-18488) 
8 ,1406581078 
فس . يننا 

لاريوست . (4/ا14- )١6##-‏ 
1 
ص 78# 
لاريونوف (ميخغائي ل )ع 
رلخم ا - :كقل) 
."1 اتقطع11/ة ,لامح 1عمآ 
ص . 728 
لافررغ (جول) » )1841-185٠6(‏ 
5 ,انا 6 0قهآ 
ص. 5؟١‏ 
لافوره (كرمن) » (مولودة سنة )١917١‏ 
,0281م مآ 
ص 77 
لافونتين (جان دو) , )١598-1595١(‏ 
ع0آ صمع1ل ,عنتمم 20201 مآ 
ص. مل لاشقع خلال ماه فذأغه 
لالو إ(شارل) » (لا/81١‏ - )١964‏ 
5ط ,متمآ 
ص . /ام 
لامارك (جان ب.) ء (554/ا13 -1859) 
.2 سصوعل بعاعع ملمآ 
ص. 7١١‏ 
لامرتين ( الفونس دو ١/4١٠ ٠‏ -1854) 
ع2آ عمممطماق ,118 عمللم ] 


ا 


صض. ”ا2 كلاه 2 5ق5ه2 لاؤه 


لرُمنتوف (ميخائيل) » (1841-9414) 
أتمط ناا ,لامرحميجوع 1 
ص 1# 5017 


لسغ (غوتهلد) . (ؤملا(- املال) 
1ص ط) 00 ,مل<زؤووع.][ 


ص. ل > تحمضن © اطرض ة اخرضية 
لضن : المدثرا 
لنزء (١ؤهلا١‏ - 5ؤا١ا)‏ 
الآ 
ص "7 
لوبه (ه.) » (1884-1805) 
.1 ,عهنامل 
ص . /ا1 


لوت (اندره( » (1888- )1١9575‏ 
لهم ,ع 11101 


ص 7 

لوتاس » )1١69868--1855(‏ 
دن ويدظا 
التمدسبيلض . رزنينا 


لوثر (مرتان) » )١855-1١58(‏ 
1 رمع 111 نآ 


ص-. ١ه"‏ 

لوزان » (ا١/ا١‏ --1ه/ا١)‏ 
رقة | 
ص . "٠‏ 

وك (جون) » (155- )١7١5‏ 
قطم1 رععلعمآ 


صضص. 19#اء وه" 
لوكريس » (9/8- 08 ق.م.) 
| 
ص. همده 
لومونوسوف (ميخائيل) » (١1/ا1 )١1/560-‏ 


اتقطع ]ةا , /110210503مآ 
ص. 1١١‏ 

لومونيه (ليون) » (8489-90١1-7#م19)‏ 
ا ,182101011188 
ص . ١58‏ 

لي «(جوناس) ء» (14618# -19408) 
5 118 
ص . كلاه 

ليبئر (غوتفريد) + (15-15145ل/ا1) 
00111 ,7 اللقاعآ 
ص. ه21 "لا. "ما 

ليزاردي ء (الالا١‏ -/ا101م1) 
اطعمداآ 
ص . لاه 

ليق بروقنسال (19605-418954) 
1هجل<ع /01ظ- لاط[ 
ص - 1378 

لينين (فلاديميرا !.) : (1955-141/0) 
عاص لهالا ,لضا 
ص . 773١‏ 

ليوبردي (جيا كومو) ليشن | فظنية 
220 ,اطعوممع 1 
يرضا . نينا 

ليونار دو فنثى » )١519-1١4815(‏ 
اعللالا قط معئنروق 1 
ص. 55 . ه"١‏ 


ماترلنك (موريس) . )1١4684-18517(‏ 
ل د رد نا 


ص. 5١١‏ 
ماتيس (هنري) . (19014-1859) 


"6١ 


ارمع 1] ,تدوواتمالا 
ص . 5١95١‏ 

ماران (خوان » (مولود سنة )1١1٠٠‏ 
,للع ماب 
ص . 158 

مارتينز (انريك كونزالز) » )1984753-141/1١(‏ 
2 عنا ولط ,ع متهملا 
ص . لام 

مارسو (مَرسيل) » (مولود سنة )١9171‏ 
اعن: 1/12 ,نتخععه ملا 
ص. 56 

ماركس (كارل) » (1418-148#) 
1 ,تعم 1 
ص2 05 55. ١١"‏ 

ماركه (البير) » )١9510/--141/5(‏ 
أمعطأث ,81 ناوه مآلا 
ص. 51١‏ 

مارلو بونقي (موريس) ء» )١1951-1908(‏ 
121 ,80111 - لاله م ]ما 
ص. 514٠١‏ 

مارلوي (كر يستوفر) » (1997-1855) 
أعطم كط ,ع لضم 1م اا 
صضص. .”1520055١٠١‏ وهم 

مالرب (فرانسوا دو) . (8ه1518-16) 
ع0آ 015؟2120 ,عظه41118 ]1/1 
ص ٠.6‏ 

مارينو (جان باتيستا) » (15886-1859) 
121108 مال 
ص. ٠١‏ 

مانيلى (البيرتو) » (84848١-١ا9١)‏ 
ماعطلل تعزو هاا 
ص . 778 


مَرْيْنْسُ (هاري) » (مولود سنئة 1504) 


117 1ط ,1315010 ههلا 
افرسن 
مِسترال (غيريلا) » (4488١-لاه9١1)‏ 
,رلفع 11151 
ص . 1:77 
مسترال (فردريك) » (0 ١915-18‏ 
7 (فر )ع( ( 
21061 بمتشعرة] ]لا 


ص 5ع ممه 
مَكُيافلَى » (1459-/50ه1) 
انا 


ص كاه طم" ء خمنا؛ كم" 


مِلّ (جون ستيوارت) : (1805-#/ا141) 
1 ط10ل ,طلقا 
ص2 2554 1594 2 50ه8 

رمه (ستيفان) ٠.‏ (1848-18417) 
عمقطمغ 51 ,الع منطه ]لا 
0 ذل اشن اشن 

من (توماس) . (141/8 - هه9١1)‏ 
5 ,لتم ]ا 
ص. 88" ع اه" 

مُنْترلان (هزي دى : (5هم١1-‏ ١الاول)‏ 
ع(آ لإبصعآط ,1للشاعع11 1102 
صض. ١8م‏ 

متزوني (السندرو) » -١/86(‏ 1410/8) 
1ش 120101( ]ا 
ص ١ككل2‏ "#"اء 
اانا 

منسفيلد (كاترين) » (19178-184848) 
2115 > ,متعاعكتجم اا 
ص "٠١‏ 

موباسّان (غى دو) ؛ )18988-1١8480(‏ 
10 لإلات) ,1 المدذكمع 11411 
ص ١#"اء‏ 2155 58قء 1388 


9د" 2 25 


١ 


مور (توماس) ع (هلالا١‏ -18875) 
5ط ,84008 
ص . ؟5١1‏ 

مورافيا (!.) » (مولود سنة )1١9٠81/‏ 
.لذ بذالامع 1/10 
ص . 586 

مورياس (جان) » (1885- )١9١١‏ 
ضوع ل ,كمطعه110 
ص . ١١86‏ 

موزار (ولفغان) » (5هلا١‏ - )١19/91١‏ 
ع ,تعمجه110 
ص . ؟١‏ 

موسّه (الفريد دو) » (١١481١7-1ا88١)‏ 
10 العام ,كعدون 1841 
ص- ا١21‏ 219 5ه 


مولر (ف.)ء (598/ا1 1878) 


000100 
ص لا 
موليير » (؟5171١1-#/151١)‏ 
1011822 
ص الالال لم9" )2 99". 8كاه2 
دلوك © #يونن : اطوانة 


مونتاين (ميشال دو) » (1595-187) 
10 اعطع نالا ,عددىتفحتده0ك14 
ص و د لايرف كنا 

مونتسكيو (بارون دو) ء (15848-هه/ا١)‏ 
ع0آ ممعدظ8 ,ناع اناووع كيدز0 11 
ص. 59؟ه2 44ه 

ميرو (خوان) » (مولود سنة )1١8917‏ 
مم10 ,0ه آلا 
ص. ١”9‏ 

ميكال أنج » (8/ا4١‏ -1554) 


جف داع 1/1111 


4525١١ ص-.‎ 


ميلتن (جون) » )1١5954-1508(‏ 
لقطهل ,11111010 
ص2 5ه" , 2145# 54ي” 


٠. 


لالح 


نرفو (أمادو) » (1919-141/0) 
قم ,مومعل 
ص . "لاه 
نكسو (مارتان) » (1984-1859) 
منغ ,ماعل 
ص . 798 
تلينو وكرلى : (181/7 -1988) 
02110) ,لماهلا 
ص. "١6‏ 
نوفاليس (ف.) . (الالا ١‏ -16801) 
.1 ,110174115 
ص لال 
نيتشه (فردريك) » )١900-1١855(‏ 
طءاملععط ,عتسعد رع 1لا 
ص لاذلا لالكااء اا اله 
لسعم ممعم وبع" ,2 صمه” 2 كذق 
لون 
نيرودا (بابلى) » (199054-#/ا9١1)‏ 
20510 خ”طناعرع لا 
ص. 497 2 2458 455 


ااه - 
هايدن (جوزيف) » (7"ا/ا١‏ - 18.:9) 


طعده[ ,اماملا 
كشتاينل 


هردر (جوهان) » (44/ا1- #.18) 
ل[ بععمعع 1[ 
7 رضن . نفض 
هزيود » (أواسط القرن الثامن ق. م.) 
مك11 
ص. 216١‏ 518" 
مُكسل (الدوس) » (1958-1494) 
5ل ,لان 11 
ص . لا”# . 1178 


هلفسيوس (كلود) » (ه1الا١-‏ الالا١)‏ 
ع01230) ,8115 باع 11 
ص. 45 
هَمْسُْن (كنوت) » (1889- 401) 
ناا ,لالتككلة 11 
ص «كال كلام ملاه فلاه2 


مه 
همنغواي (ارنست) » )1١951-1898(‏ 
أ5 212 , ]11831121013749 
ص على هذقه2) كؤها 56١‏ 
هَنْسن (مارتان) . -1١9.9(‏ مهول) 
1 ,عودجم 
ص . 948 
هويّس » (6848١4-1لا5١ا)‏ 
كعروون11 
ص. هوم 
هويعان (جيرار) » )١19155-1١8515(‏ 
1141121114001 
صن 11 
هوراس » (4-58 ق. م.) 
| 
صضص. .2١98‏ هعكه2 كذكه 


هوسرل (ادمونذ) 2 (1869 ع و4 
لمناصلظ ,بتعع دون 


ص . كم 
هوغو (فكتور) » (1888-18015) 
71101 ,11100 
إن . جد ب لل يمشن ب ترضية 
9*4 "5ق كلام لمعه 
هوفمن (ارنست) ء (5لا/ا١‏ -14485) 
25 ,للم ج1102 
بس 7 بمضض : بردان 
هولبرغ (لودفيك) » (4-1585ه10١)‏ 
ناآ ,مجع 11018 
ص. لام" . /ا289 4984" ,؛ ووم 
هولتوزن (ه. ,).١‏ (مولود سنة 191) 
.11] رلل114158 1101 


ا اأحوين 
هوميروس ؛ (حوالي منتصف القرن التاسع ق. 
م( 
1105 
ص2 94١25غ‏ 5554 (2”"5 5وؤ"ء 


ام ا سه 
هويسمئنس (جوريس كارل)ء 
(1854 - اول 
مم 05-1 ل ,للم اذزوا111 
ص. 1١55‏ 
هويل (سيغورد) )١950-189-0( ٠»‏ 
تناع اك ,اع10] 
هيدغر (مارتان) » (8489١5-1/ا9١1)‏ 
بلع متم ماع 11 
ص. الاكقء ذكه 
هيراكليت » (140ه- 48١0‏ ق. م.) 
ا 11 
صن. 519 
هيردوتس 47١- 444( ١‏ ق. م.) 


"65 


1م11 
ص2 .65١‏ 55.75" 


هيغل (فريدرش) . (١لالا١‏ -881م١1)‏ 
طعاملع مط ,تعوع11 


ص امع الالع ادام كوك 
لالاثاا. /اع”اء 4٠١‏ 
هَيْم (ج.) . (1840 - 917ل) 
0 ,الام 11 
ص . 78 


هينه (هنريش) ء (/اؤلا١‏ -18805) 
طعتمدع1] رعرع[ 
مضض : يدان 

هيوم (دافيد) » (١1ل/ا١‏ -١1لالا١)‏ 
,1ن 1[ 
ص. 245 1١:5‏ 


3-5 


وبر (مكس) » )1910١-1855(‏ 


02 ,عع وع ا 

ص. 6" 
ورجلند (ه. ). )18428-1١4808(‏ 

11 ,داللم اع عع 117 

صض . دلاه 
وردزورث (ولم) . (0لالا1 - 80ى1) 

ةن ,تركعه ومع 1/0 

ص . 48 2 2949 5" . مه" 
ورسن (كارل) . (8475١1-؟1915)‏ 
1 مدن ,تدعوع بالا 

ص . انام 
ورفل (فرنز) » )١948 -1١890(‏ 

2 ,اع عجع ا 


"66 


ص . الا ء 88م حداي- 
وفاقن (ج. س) ؛ (141/8-14019) 


5ل ,للع مزع بقع يونسكو (أوجين) » (مولود سلة )1١9411‏ 


57 ص. الام علغعناط بمعدعنر10 
وند (ويلهلم) » (1875- )155١‏ ص . 54١‏ 
ساعط اتا ,حمودن بلا يونغ (كارل غوستاف) . (ه/1951-141) 
ُ ص. ام 01151337 0311 ,نال 
وَيُلد (اوسكار) : (19.60-1864) ص . 1# . 574 
رك ف دردقافينا 
ص . ١7١١‏ 


إقبال (محمد) 


؟ - فهرس بأسماء الأأدباء المعرّف بهم 


5365 
امم 
0 
لضن 
الاه 
5٠١‏ 
13 
يلك 
:4 
داه 
كن 
الل 
ك5 
ولام 
إناردن 
اه 
يفف 
لكان 
148 
حك 
احرف 
ليث 
١ه‏ 


تكيضن 


617 


" - فهرس بمراجع القسم الثاني 


أ - المؤلفات العربيّة 


- بدوي (أحمد) + 

الحياة الأدبية في عصر الحروب الصليبية + 
(مكتبة اللبيضة » القاهرة )1١984 ٠‏ 

بستاني (بطرس) ‏ 

أدباء العرب في الأعصر العَاسَيّة » (مكتبة صادر + 
بيروت :0 )١11٠‏ 

أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث ء 
(بيروت . /9ا19) 

البستاني (فؤاد) ٠‏ 

الروائع : الشثفرى . طبعة ثالثة ء (بيروت + 
لال 

خوري «رئيف) » 

الادب المسؤول » (دار الآداب : بيروت 2 1958) 
حسين (طه) »2 

في الأدب الجاهل » (دار المعارف ء القاهرة » 
ل 

في الشعر الجاهلّ » (القاهرة » )١94757‏ 

الدسوق (عمر) 

في الأدب الحديث ٠‏ مجلدان » (دار الكتاب 
العربيّ » بيروت » «عدة طبعات») . 


- زيدان (جرجي) 


تاريخ آداب اللغة العرييّة : ؛ أجزاء » (طبعة دار 
الحياة » ببروت) 

الشكعة (مصطفى) 

رحلة الشعر من الأمويّة إلى العيّاسيّة » (دار النبضة 
العر بيّة » بيروت . 191/7) 

الشّعر والشّعراء في العصر العبّابي ٠‏ (دار العلم 
للملايين ؛ بيروت ء )1١51/#‏ 

شيخ امين (بكري) 

مطالعات في الشعر المملوكي والعهاني ٠‏ (دار 
الشّروق » يروت : )١91/7‏ 


شيخو (لويس) 
الآداب العربيّة في القرن التاسع عشر » (بيروت »* 
ولول زول 


صفا (ذبيح الله) 

كتاب تاريخ أدبيّات ٠‏ (دار ايران » منشورات 
مكتبة أبن سينا » طهران » 1585) 

ضَيْف (شوق) , 

العصر العبّاسي الأول ء (دار المعارف ء القاهرة ع 
ككةل) 


العصر العبّاسي الثاني » (دار المعارف ء القاهرة » 
لم 

العشماوي (محمد زكي) 

الأدب وقم الحياة المعاصرة ٠‏ (الدار القوميّة للطباعة 
والنشر » 1955) 

عرض (لويس) 

الثورة والاادب » (دار الكاتب العربي للطباعة 
والنشر : القاهرة ة 

محمدي (محمد) 

الأدب الفارسى قُُ أ أدوارة واشهر اعلامه ٠‏ 
(منشورات الجامعة اللبنانيّة » ييروت ؛ /1953) 
مسعود (جبران) 

لبنان والهضة العربيّة الحديثة » (إبيت الحكمة » 
بيروت + /ا1951) 

المقدسي (انيس) 

أمراء الشعر العربي' في العصر العبّاسي » (دار العلم 


الما 


للملابين » طبعة ثانية » بييروت ع 54ل 


- نالينو (كارلو) 


تاريخ الآداب العربيّة » (دار المعارف » القاهرة » 
00944 

نيكل (ا. ر.) . 

مختارات من الشعر الاندلسبي » (دار العلم 
للملايين » بيروت 2 1444) 

هدارة (محمد مصطفى) 

انجاهات الشعر العرليّ في القرن الثاني الهجري » 
(دار المعارف ء القاهرة » 1559) 

يازجي (كمال) 

رواد البفة الأديّة 1900-18٠0‏ ع (مكتبة 
رأس بيروت » بيروت + 1957) 

الآداب 

العدد الخاص باليوبيل الفضيّ » كانون الأول » 
(بيروت . /ا/91١)‏ 


ب - المؤلفات الاجنبية 


ا ال ال 0 متمييسرمم متععة ذا ها مل مممروج2 بلمعصرك .[ - 
116 /ه فب علا ما موعن بلامعسعاط تمع و4و١‏ ركاعوظ رعارتهجمم ماهم 
.1060 لعن لا-بعى | ,عننومجه8 يك عمل عتجنرء 1 أهاأ ءتنااه 416 ا هآ بتطوتصك .8 - 
بأممتضبوظ انل عمفمعوة| اه عمادمت) ,مطلعه0 .1 .© - ب“تعزوتوو عن" ,(5.ل1.©) ,مز يمه 6 
.1060 ,وتموط المقطغدكط .لم6) .6 وواعوط 
أن و لومم عتمم انآ ما ععكتهت .آلا أه .8 - عن[ جز طم انآ أمعجن اتعاعنك ,لإملادظ .0 8 - 
1951 بعد ,.لة .انام .1967 ,لهو لديو 1١1‏ رامدعةررمن) والأماااآ 
بعمتمسول مبسعنمزا هآ عل عرزمنوط ,لصدسنادة[ .8 - بكتموط روسعناه/آ وبمعانط .مجدعءء8 أعز1 .1 - 
.7 عنام قطدءمه00-وتعوط 1066 
رععفر0 وا عل متمفعننا عراموزاط بععقناءعداط .1 - سر ها عل عزوماه طاسا ,مععصهل دمعاء !811 .ل .1 - 
1962 بكتموط ومن1 ركتعوط ,(عموصخلئط .60) ,عدتممهل مرقمم6/ 
مسضم هنذا ها عل ممعت متعمفلة بعأوظ عه - عامبه مبسمفععنا ها مل عأمادنط ,ععغطعها8 .1 - 
1952 مستادعظ ,عولممسعاله ,..0-.[ 46 عأعؤزء ع7[غ][ يل ص هأ ج ومسلهاده عع4 
يمل معييم م من نذا ها عل رام رط ,02860 مآع - .1952-1966 ,كلكة2 ,.آه8 3 
1065 امومع صعين 1[ رتميمز جم 6 مهارت -نوهننزه وأعفمم ها ع4 عذوهأه41 بعناوده8 صتداقة - 
-ررع نز امار يبه مساغه| هج انآ مآ بعاء تلاعط© عل .[ - .1956 بوتعدط ,(كلعمع5) 16م 
9 ,(بإدعء فداه8[1) ..أه7 2 ,عوكم وا عل مرته ه26 عواءككنام8 .[ه معناه8 .له - 
لمعه 01 ,عمسمو انا عاطوعلق ,ططت6 .8 مق 8 - .1066 ر,كتطوط ,عكتموسه 7 مله 6 اانا 
196 يم عربطهتةالا ها ع0 ءتوماوناءسكق ,امودودتده8 .© - 
رسآ" عل عمرهمةناانا عما ,ومدحعكدا© عل .11 - سدع داء10 6) عمبامز دهم ق عاطقل جعل عامنود 
لاله 1 لك كن 53 ,23215 ر(علا 
.3 بقلو2 بلعمنووط) مررلهه| ميهج اذا ها مل ع«أماعاط عاناء8 ,عقصهد© .© - 
رعسم مآ لجنل سك إن برمهادقل1 4 ,دوقم كن © عق - 48و ,كمدط ,(.8.لا.ط) 
61 ,وذآهمدعصصتاط ,.60 عصغد (2.لبط) رع انلمع انه باه وفاءنآ هآ بمعطدت .5 .[ - 
ركتكوط رممممم دم 6 انآ مآ ,لمدنود0 .5-. ]ا - .8 بعد ,(2عزردوتهد عنا0©) 
1258 سوزلط 4 ,عجناه عاش عوم م011 بالإسنتمطك معخط0 - 


لاج سياه فاننآ هآ رتعندد 6 طعا عمصمع 1216 07 - 16 باجو لابج 1 رمم هماس[ أمع1دما 


أكك 


ز#منعفلط مول اسمن مموبمت) 1116 ,جمدم و5 .© - 1948 ,كلكو رعجامم 
مععلتتطصصدت ,عمسم علا «امتاوصط زه الله عانآ عدء وول زه بروواد امك ,عصع عا 1١.‏ - 
ك8 ,لصم عتلاقه الآ مط باأعقلع 51 .1 امه لا ستو لج 


1961 رخ اطلاعمه ععل عوزواررره 101 ,تصدام تصمظ-تصولم] - 


76 ألاتزهم عالالالك عه أمنولنهه أأممفظه بصمحصاك .18 .19052-168 ,كلمو ,.أهلا و 
.1062 بععصوعط ,(.آ. لا ط) ,عأمهسصتفممع5 مه ,5 الأهعأءد016 وعأعقوط عمل باتعطمدما .© .[ - 
6 بقاعةط ,(ويعطوء5) 


يي ل 0 24 لات كنا 


55 ,كاده لابي ل[ حلتال) ,امهل نل 6ا(أمنممام5 ,ومواعآ .11 .0ل - 
[ة #العموماءبءنط عأمنيهت ,ععطمع5 .11 .5 - 1961 ,وعوط ,(لعدنا 
تنمآ ٠7.‏ 2 ,اله 16انآ 4 ع0 عتنمادااط ,مدتسمعدن) لآ نه كتسموع1] .8 - 
رعكلاله 1416| 6[ عبد عمماعدء1264 ,ععلنوطتط1] .م - .1924 ركتكو8 رعدتمأواه عسسام زا 
1949-1 ,23215 ,.آه70 2 عاط .60) ,انه ”أ اه عسبطهعة)!]| هأ عاد اندلا .16 - 
-411]] عتلطهعة!!؟| هآ عل عتتمواط بأعلنمطتط1 .8ق - 3 ,(و22601131 
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ادب 
الأدب الإسبائيّ 
باحر 
دون كيشوت 
غليوتو الكبير 
الأدب الاسكنديناي 
الأدب الأسوجي 
الانسة رك 
حكاية غوستا برأن 
الأدب الألمانيّ 
مينّافون برنهلم 
م 
كسارة البندق 
فوست 
أنّا ترول 
هكذا تكلم ورادقتك 
الجبل المسحور 
الأدب الإنكليزي 
خكايات كتتر بوري 
أوتلو 


4 - فهرس الموادٌ في القسم الثاني 


لفن 
لض 
ايض 


لام 


الأبطال 


كيم 
عوليس 
بيغماليون 
أروع العوالم 
الأدب الا يطاليّ 
المهزلة الالهيّة 
الّبارات العشرة 
الأمير 
الخطيبان 
ماء وتراب 
الأدب البُرتغالي 
اللوزياد 
الأدب الذا تماركى 
جيب الجلي 
الأدب الرُوسيّ 
تار يخ الإمير اطوريّة الرُوسية 
اوجين أنغين 
النفوس المائتة 
الإخوة كرّمزوف 


ففض 
ا 
فض 
يغذنا 
لضا 


دنا 
كم 
لام 
يننا 
8 
لضن 


م 
بلكل 


فض 
لان 
053 
1 
1 
5ع 
106 
لمن 
يحل 
ان 
ا 
لوق 
يفف 


الأدب السُوماريّ 
الدب الشيل 
النشيد العام 
الأدب الصّبني 
كتاب القصائد 
مواقف من أحاديث في الأدب والفنّ 
الأدب العربي 
الأدب الجاهلي 
أدب صدر الإسلام 
الأدب الأمويّ 
الأدب العبّاميّ 


اللإمتاع والمؤانسة 
رسالة الغفران 
ألف كيْلة وليلة 
مُعُجم الأدباء 
الأدب الأندلسىّ 
العقد الفريد 
طوق الحمامة 


إن 


5 | أدب عصر الالتحطاط 


1 سان العرب 

1 مقدّمة ابن خلدون 

1434 صبّح الأعثى 

| تج العروس 

ومع | أدب النهضة 

441 السّاق على السّاق 

1.4 ل 
البىّ 

1 المُوقيّات 

14 ابراهم الكاتب 

14 هكذا علقت 

امه الجداول 


مطالعات في الكتب والحياة 


1 00 ا 
2 الشيخ جمعة وقصص أخرى 
ليام 
1 3 
دعاء ١‏ وان 
للق كر 
0 25 
*5: | الادب الفارسئ 
155 التاهنامه 
53ظ الرّباعيّات 
54 البْستان 
اع ديوان حافظ 
4١‏ | الأدب الفرنسي 
افق انشودة رولان 
1 النساء المتعالمات 
ل السيد 


ففف 


فيدره 

عصر لويس الرابع عشر 
الموسوعة 

َنْبقة الوادي 

الَأمّلات الشعريّة 

البؤساء 

ميراي 

في التفتيش عن الرْمن الضّائع 
لحذاء المخمق 

١ لطاعون‎ 

عررات 

يجنون الْسا 

لغثيان 

الأدب اللاتيى 


تاريخ روما 
خَوْيات 
الأدب الَكُسيكيّ 


مع بانشوفيلا 


الدب الو 


الرامايانا 


اذك 
١ه‏ 
يكن 
كن 
لدان 


5354 


شكوى وجواب شكوى 
قربان الوجدآن 

أدب الولايات المّحدة 
لمن تقرع أجراس الحزن 
معيد 


الأَرْض الموات 

عناقيد الغضب 

الأناشيد 

الأرض الطيبة 
الأدب اليابائي 

أكانيشي كاكيتا 
الأدب اليوعْسْلانيَ 

هناك جر فوق ذرينا 
الدب اليونائي 

الإلياذة 

الأوديسّة 

قرس 

التواريخ 

أوديب الملك 

أندروماك 

ا جمهورية 

حيوات متوازية 
فهرس بأسماء الأدباء الغرييين 

العر بيّة والفرنسية 

نع نع لاماء لراك 
فهرس عراجع القسم الثاني 
فهرس المواد في القسم الثاني 


بالحروف 


حدد 
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1 
0 
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30 
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2 
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0 
1 

0 
يم 
1 
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